+ارے 
محضت اورل 


۱ سیر ٰ ۱ : تک ث ات سب مہ ہہے۔ ں خصت سس 
کم مو ہیں کشم ر نیل ص ریرش رن (اّرری 
س6 ۳0 سب گردو بمائ الین گریا لوہ رت ملان ۱ 
۰ راغ ۔.۔۔۔ ۱ ٰ 
مر نے 





.70 
مظالار 
,بب ور تح 
نی روفستعبہاردو | ا ےگ اہ ڈ.ڑڈیء ڈ یٹ 
ہمام او 0ر )لوم ورسٹی زان || سپرڑیاردووکٹزی ورڑ کا یَ 
ہق ےک ری ابد یٹ مزا یڈ یر بڑڈ ا الین کیا لونیٹی مان 
۱ ےم را مر 81-7 /2۱۷۸2۷۸. 661/0۸ مو سم جو لا شش ا کت 


اماااء ۔ 






سوسوو موصوھ۔ سپ سک کیچ .ہد 





86ء) ٣۴‏ : ۶ ۲ت آآ!1] 
۶44ء:] ::۱8.] ۱ 
٦ص[‏ 23 / .یھ 

۵ ے۔- 2-79 ٔ0 










اوه 


ا( 8 پ 1 ای ا لی ای ا کے 
٦‏ اسر : ےر ا کردا - 


کے 
ابی خیش سلیقہ موی 


اور 


رحار 
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اف پےرسدت َيشسىى ولاٹ 
ع مز ا مو تار مع ہہ رہ کرد رہ کی رہ بب بعہطغہ لد 


رہا2 وع ان غو )1 


کے ےی 7ے وے ۱ 1 ص9۔ہ_ 5 


باب اول - یگاٹھ کا عہد اور اس کا وہبيع تر سیاسی و سماجی؛ تہذبی وتمہدیء فکری و )؟ 


سم یسے سحھ سہ, سی-ہ سہ سے ہے سحکػد جسحےۃ حت سے سے عح سے حتے سے لے سحتۃہ پیچجەہ سے ٭جہ ححع -ہت -حے ہے 00ھ سس س-ہے سے ہے سسےہ سحتٹت کتھٹ نپ ےم جس سے سے سے ہےے -حتۃہ پسر تد سی-ٹ سے سپجیح پٹ ہہ تىح یٹ سے سے 
ےم سے سحتھظ ھھم ححھہۃپ ہت نکد ہج ےپ سےہ سط ,سج ہس-ت حت ہسػ” ر6|۱آ۴ےػ٭أث٭ سا ہہ ہہۃہ سے سے تح حظ سے حیسم سس پ؟پ““- ہحہ تحۃ سحۃھ ہے چسحسےهہ شس ححسظ ہتے ہے تئطا  <٣‏ سہ سے سے تھصہ ہے -٭ سے ہسے ستتۃت تا سر ھت ات سے جے- 


يگاتص کا زماھ ( 1884 - 956یع ) - ایسویں صدی اور شعری طرز احساس ہہ 


اور اردو غزل ے۔ جن آزادی اور متہدام ہنی ہوئی تہذیب کے ملس“ 


بمستجھور ظشضروں 
شی تہذیب کا جم ۔۔ مشینی انتةلاب کے اثرات ۔۔ غزل کی حیات نو -۔ یگانہ 
کا سیاسی شغعور -۔ آاںڈیں ٹپیشنل کاںگریس کی تشکیل -- تقسیم بشگال اور اس کی 
کے اس ا کس حااد سمنےد ساس امت 
لی ہے رہ غلائت ہے ظعم تغاں کی سرت کا خاقّیهة ہے عاہیی طہ نی 
سے۔ نے وا گی سامت گی ما سس جب کاھ کا روطل ےب سای خالات و 
اثرات سعاجی زندگی پر -۔ پہلی جٹگ عظیم کے چیجے میں بر روزگاریء مہدکاشی : 
بھوگ اور مفلسی -۔ اشتراکی فلسفہٴ حیات کی کشش -- سماجی گھشء احساس فائرت, 
تنہائی؛ معاشی بدحالیء مشکگ مستقبل اور غیر مطمئن حال-۔ مشترکھ خاند انی نظام 


کا شیرازہ بکھرنا -- 


عظیم آباد اور لکٹنو کی تاریضیء تہذیبی اور تعدی حيیثیت -- لکھتوء ایگ 
انتہاشی دل فریب تہذیب کا مرکز ۔۔_ لکھنو کی معاشرتی اور تہذیبی زندگی کے خاسص 
پہلو -_ لکھنو کے مرتااق وضع داریاں -۔ دسترخواں کے آد اب ۔۔- تفریحی شافل 
کے قش ستتتفیق۔ ہے فاظو ان بازاری اس کرابت ڈایرة شال ظائنئیں۔ ہے زیڈ 
اڈھانا -ے عشثشرٹ محرم اور چجہلم کی دھوم اور لگھنو کی تہذیبی زندگی -- خوشی اور 
فسمی کی رسمیں -ہ کن اور کامسدائی کی تہذیب -۔ لکھنو کی ایجادات و اختراعات 


ہے تہذیبی اور تصدی زع تی کا عروح واجد علی شائت کی معزولی اور سماجی 


7 غ وت - 3 ر]ھ ٢]‏ ٠ے‏ 
شیرانے کا اجتغار ہے پیسویں صدی ک ارقبواان د ھائیاں اور لگکخنو ج- دیوار جمن 


گ٠‏ ںےہ جے 


اج 


اورتگ زیب کی وفات کر بعد مللمانوں کا مجروم تشخص اور شاہ ولی اللۃ کے نظریات 
۔ وجودباتی اور مظہریاتی احدیث میں اشتراگ کا تصور -۔ مسلم تشخص کے لئ یلگ 
حہق اور آرانی؟ کر ےر لئے ابجہاہب کی اتا ہے کشرگ, جچاےے آفسشیس وین 
میں بشگال میں '' برغشمہو سماح َ ترک وت ان اھ تحریگ ات سذ ھب اور سعاح 
گی عظات ےے سرت ہو قاا کی اللہ کے ارات گا کوڈا ہے رط ظلام اد تاقباق 
کک فُےوطہات - حدید علم الکلام ہے قل ظا لاق :لکمکیو سے ۴او عارت ٢‏ مھ ہے 
دارالمصنفین ء اعذلم گڑھ -۔ دارالعلوم دییدد -- فرنگی محلء لکہنو اور درس 


کوظاسی۔ ہے۔۔الکھفنو گا ثخاطاان :احکبات : ہے سذ کرروامعد سی آفاروں۔ کی رکا کی 


اك کی اور ںی پر بالواسطڈ یا بل واطت5 اثرات و 


7ءء کے بعد ضکر و علمی اظاس کا تجزیة ے "علی گژڑۃ تحریل اور "برهمو 
سعاج تحریگ " کی تحصیل علیم عقلیة کی طرف توجہ ۔ہ سوسائیٹیوں:؛ مدرسوں اور 
ٹین گاتغام :۲كا ک7 اور بنائلٰ کا آو کے الوھلے گالے خاض فا کر امی۔ 
کلکتا؛ء بعبشی اور مسداراس میں یونیورسٹیوں کا ثیام -۔ دارالعلوم ( 887ءع) ء اورئنڈ-ل 
کالع' تاقور( 20670 لان اش گلو'ارلفطل الو وت ری ٣ل‏ ایا مہسصسبڈن 
ایجوکیشنل کانفرنس ( 1886ئ) کی تاسیس -ے تہذیب الاخلاق (870ع) کا اجراف ہہ 
جامسعھ عمانیۃ٭ (17+ویع) ء؛ دارالترجت (17وڑی) ارر جاماعھ مليد اسلامبہ ([1۱920ء) 
کا قیام کیو وستو ون و کی تھی بيیداری میں اخبارات کا کردار - علمی و ادبی 
ماخول گا ہے گال گی وسی۔ جھسیکہ میں حد ہے قیفہ کے تہ گار :تساف: ہے ٹستین 
صدی کا طارز احساس اور شعری اظہار -- مربوط انلہار کی ضرورت اور نظام کا فروغ -- 
غزل کی آزمائش کا وقت -_ اردوغزل کی تريیت کا ا انسداز -۔ رسالۃ مخزن -۔ 


آدب مین وأاقعیت اور عقلیت کے پہلو بط پہلو تخیلیت اور رومانیت کا فروغ -ہ مغرب کے 
ہے کا نے ا ہے 297ھ >> ۰ 

زیر اثر نتیحھ خيیز ناموں کا رواج سو مو ہیں سس سج د-گاری کی تحریٹف ہے شغعری 
اسالیب میں تبدیلیاں سے " انجعھن ترقی پسد۔د مصنفیں '" کا قیام( 36 ع) اور متۃامد - 


سعاجی اور تاریخی وأ قعیت پر سی ماما اوہہ کیو سح جال ارات ا و ای 


باب دوم - 


آران نعظم شی ھا ہے -آذ اپتی۔ کالاقی خاریں ہر چور بے 1د ظاھات اور 

ھیت کے تجربیں کا روح یلگا کا ردعمل -۔ شاعری میں قافیے کی ضرورت اور غزل 
کی حمایت میں ی گان کے مضامیں -_ بیسویں صدی کی اردو شاعری میں عالی حصلگی 
اورضمیرداری کا فروغ -۔ سمگانت کی شاحری میں بیسویں صدی کر فرد کی نفغفسی 


الجھتوں اور کشاکش حیات کی تفہیم ۔ہ حواشی - 


بے سے يىحصح-ۃہ ہسجحے سئكک-هہ ہہ ہے ہے سج" سے تحت سے سے ہے سس پسے 
چس سے 5ھ تح کت-ہ سے ہے سىحتۃ سے ہے ٭ چحہ سے ہے حخطا سے 


نام سے افارنتن نام -- تخلص اور اس میں تبدیلیاں -_ اسلات -۔ تہرکھ -۔۔ ٹنہیال 
۔ے عالی صبی اور برتری کا احساس سے پیبدائش - وطن مولود- ابتدائی شوو 
ےا جے۔ خی کے غعالافہ ہے وائلع -کا' 'اسعتال سے ابتاا ای انل و قرییت: دی گر 
کا قان سے جوا نل آلائو سے ات ہے ماد کی خانوی سے لان وضزطان 
سے ۱903ع میں میڈرک کے امتحان ہیں کامیابی -- طاش مسعاش میں کلکتھ اور مٹیسابےرج 
کا سفر -- واپسی --ہ ھی آب و هوا .7 دلچسپ۔یسوں کا اشر ۔۔ مسنقدہل 
قیام ۔۔ پیارں صاحب رشيید سے استفاںد ؿ8 ۔ _ حليیة __ یمادہی ۔۔ ال یں عتشمیز 


غزلیات کا پہلا مجعوعہ " شتر یاس"'( 1914یئ) -۔- عروض و قوافی کی مبادیات پر 
مبنی سال جراغ سخن '( 9153 ہی) -_ اهھل لکھنو اور یسگانة تا کافےذ ی 900 کا 
آفاز -- سعیارالادب (مععیار پاش ) لگھنو کے ہم خیال شعرع کی جماعت کے متہوازی 
٣‏ ابجچیں +خامفثایابٰی '' کا قیام -- لکھنو کے مشاعروں می سے کا کا ا ہے گا ظا سب 
يگانھ کا قاع فغرید( 920ءء۶) -- یمگانت تخلص کرٹ کی بنیاد سے ' ترائة شقشقیدہ '' 
(میعووری کی تصنیف اور یگانھ کے اظہار فضیلت کا تجزیه -_ ''کار امروز ‏ لکھضو 
(0وووڑزئ کا 'جرا -۔ لکھنو میں گزر بسر ۔- ملازمت کی تلاش میں خت رآبان ‏ جانا 
(ریرویی اور بیبعار مو کر واپس آتا -- منشی نول کشور پریس لکھنو میں ملازمت-- 
" اود اخبار" کی ادارت -ے " شہرت کا ذبە المعروت بہ خرافات عزیز ' ( 925ءء) 
کا پریس میں ديیا جانا( 23 وزڑئ اور نول کشور پریسسے یگاتھ کی برطرفی -_ اسلامیة 
غائی سکول فڈائڈ: میں بحیثیت اآستاد تعیناتی -- ماھوار آدبی رسالة "' صحیفۃ '' اڈاوت 
(جحوری 25ع کا اجراٴ على گڑف میں طازمت ہے ' اردو مرکز '" لاھور سے وابستگی 


ے_ '' 0 اخبار ٭ یں من قیام -_ ؟؟ كت ۱ اریاب علم " کی عقناعور _ے ؟' ارد و 


تزیٔیب __ ڈیٹھا بدگلہ( بھاٹی دروازی میں ثیام حا آیات وحداآنی ''(27ویی) کی 
اشاعت -_ لکھنو واپسی ہ ظاش روزگار میں حید رآباد روانگی -- رحسٹڈریشن و اسڈامپ 
کے محکمے میں سب بجسٹرار متعیں خونا -_ اھل خاته 1 ساتھ آگرہ رواءگی اور قیام - 
ملازمت کے سلسلرمیں عثمان آبار اور لاتسور تبدیلی -- رباعیوں کے مجموعر "' ترانھ"' کی 
اشاعت( ٥33‏ ٍئ) -_ یگاتھ کر ساتھ " چنگیزی " کر ا 6 اضائھ __ آیات وج ند أئی 
طبع درم( ووری -_- ' غالب مک " کی امت (ےچوئی -- "' غالب شکی دو اش" 
(935زع) -- مخطف عقامات پر تبادلے -- ریٹائرمنٹ( 1۱942ع) -۔۔ تعلط کا منٹ بہولا 
سیا بن کر نازل وّت میں ار آ سے یشن 2-2 بل بگانت کا حید رآباد میں قیام ۰- 


آیات وجد آئی جداید ( طبع سدم 6ع) کی ترتیب اور لد ویں -- بعبئی رواش -- راپسی 


سرکاری مسافر خانەء نام پلی (حید رآباد ) میں سکونت - علی اختر ہیں میں قةیاأم 
-۔ لکھنو آم_د --ہ جون 1947ء میں حید رآباد رواشی - سخت بیماری کہ ے عالم میں 
لکھنو واپسی (ماي 949ءع) ایک بار پھر قسمت آزمانے کے لئے حیدرآباد رواگیر15 ہیں 
49و رئ اور لکھنو واپسی (مارم 250ویِی -- عام اولاد کا ایگ ایگ کر کے جدا ھواہ 
پہلے یگانت بیگم اور بعد میں پگاتھ کی کراجی روانی ( 951!ع) -- پاکستان میں یاانە 
کے شبوروز -۔ے هہندوستان کر اخبارات میں یگانهە کے خلا یورش -۔ پاکستان میں ,قانه 
کی گرفتاری کا قضيھ -- زائد فقیام کا مسئلت اور لکھنو واپسی -_ بیگم کی حت وسسہتان 
واپسی کر لئ کیشثشیں -- لکھہدو میں یگانت کے خلاتف مسلم ھجوم کی عتدشددانە یرش 
اور اس کا پس مضشظرہ۔ پگاٹھ کی دماغی حالت __ لکھنو میں قیام کا مسئلۃ ہہ 
گورنمنٹ آت انڈیا کی جانب سے ماما گزارہ الاینس ۔۔ یسگانہ ہیگم کے ھن وستان میں 
مستقل قیام کی کوششیں -- یگاھ کی بیماری اور پیلا کان شثاط گنم “اور پھر 

" جناب کی گلی " میں فیام -- مسودات کو آکسفورڈ سے چھپوادۓ کی کوشٹش -- پروفیسر 
مسعیدحسن رضوی ادیب کر یہاں قیام -۔ یگانھ بیگم کی پاکستان روانگی ۔ تنہائی - 


اه ظار مر سے سے ان 3ة _ال ۔ے سے حواشی سے سے 


باب س-یم - شخصسیت اور کہے۔ردار 89و10 


غلاماتھ ذ ھنیت سے نفرت -- حرأت گفتار اور ھمت کردار - اھل لکھنو کی 


سغاثرت -_ سںگاتھ کی آنا کی جولاىی اور ان کی انتہاپسددی-- لکھنو کی سوسائٹی 
کے ہے لچگ اخلاقی اور شعری معیار ۔۔ ٹرگسی مزام ے بقابله نرگگی سماج -۔ خود 
پسندی اور خود ستائشی کی راف - یلگا کی مثالی اتا کا تجزیە -- تحفظذ ات 
کا ہل ۔۔ سے تسائی کی مثالیں۔۔ یاس سے بسگات بن کا جواز ے- چنگیزیت اور 
فالب شکتی کی اصل وج -۔ یگاھ کی اذایت پسدسدی سے ٹن اور گرۓ میں امتیاز 
-- " یگانە" شخصیت اور برتاو کا مکمل نمہونھ -- یسگاتت کی بے گانە روی کا تجزیہ 
حم وفصے کی طخی کے باوجوں " اجٹے دیار " اور" تماشائے ناگوار " میں بلا کی کشش 
دّا کو لائق, تمنا اور مایان, آرزو سمجھنا-۔ مردم بے زار یا مرددم گزید 5 .-۔ 
ایگ جانب یگانھ کا مترئم لحنں؛ م٤‏ تن شعربت اور جذب کی کیفیت اور دوسری جانب 
زھرخند اور طز منتہی -۔ ذات اور حلات سے اوپر اٹھنہ کی کوٹش -- ڈھنی تضاد ات 
رسوم پرستی کی مخالقت -- یگان کی تشکیل اور مذ ھب اور اعتقادات کے باریس 
ای کی انتہاپسندانھ نل نظر کا تجزی -- یکا کی طبیعت میں قناعت اور استغنا, 
۔- دربارداری اور اس کے لوازمات( قصید ٤‏ گوئی ) سے گریڑ- حسابر دوستاں-- بحیثیت 
خاوندء باپ اور انسان -۔ حسن معاشرت ۔_ طازمت کا ریکارڈ -- ہمیثیت شائرد 


سے بحیثیت آستاد ےے '"' ر_گانڈ از ای زند کی میں کرد آر سی مستتل مزاحی اور شخصیت 


کے منفرد تیور کی مشال۔۔ حواشی ہہ 
معاشی تنک د سی اور فىن کارانڈ تجحسس سم سے تخلیقی وسائل اور متوازن ای از فکر-۔ 
عدم قبولیت اور نراحیت - آرٹ مد غبت اور کر -۔ شاعری گے منی رححانات اور 


اس کے محرکات -۔ حریہذسوں سے معركکە آرائی ۔۔ جاگیردارانھ سمام کے اثرات -- 
احساس محروی - سعاجی شدگام اور یگاھ کے لہجے کی کھرح-- حقیقتر حیات اور 
اصل, کائنات کے بانے میں طنزید لب و لہجے کے اسباب -۔ اسان کی عظعت کا احساس 
اور اس کی اختیاری حدوِ کا تجريه -_ شافری کے ڈرامائی عناصر ے پینتے بازی یا 
پہلیداری -۔ معین عُخصیت کا اظہار -_ بلق آھنگی - اتا کا اثبات اور اس کا 
تزلزل -- بکھراو کے باوعھكفِ ترتیب -۔ مخصوں اس از فکر -۔ تصور رفنں -۔ محاأوں 


کے استععال سے کن لگاۓ کا مُنر -۔ زطائی اور فطرت کے حقائق کا بیاں -ہ سمست 


ُ خے 


مرداتھه -۔ مزاحمتی رویه -- اُردو شاعری کی مانیں آوازیں اور بسگانت کا جد آگادہ 


اد از سے سے اتہا سشلای --۔۔ قُن ؛ حجدوجیلئ کا اد عارہ ے سے 


یگاٹت کے فکر و فن کی تنظیم میں عرفی اور صائب کا حصھ -۔ آتش ء میسرہ 
اور الب کے اثرات -ے- شاد کی صحبت _ یاگائھ کے فن اور سوج کے مستقل محورەخد ! 
کا وجود مذ ھب کی افاآدیت: مذ ھب اور آرٹ اسان کی مجبہوری ہے یگادہ 
کی ہے دمافی اور مذھبی آزاد خیالی کا تجزیھه - ذاتی زندگی میں محبت کے مسلی 
تجربے کی کمی _.-- ترسنے کی کیفیت حسں صداقت اور حسن, شمیر کے نئے تصورات - 
منذلب ھوتہے عوئر دور کے فرد کے سائل ٢‏ شاعری ' تد3ق ید حیات -ہ هم آهگ ط-۔رز 
خیال اور عکمل شخصیت ا 


باب پنضنجسم - ی-مگانهہ ایل ف_۔زل ہو 


سے کھ جسہت چک تسہ ہے جے ہۓه سے سے سے ہجے سے سہأ ہے ہے ۔ے اع ”ا ٹج 
ہسو حقسضہ- سد ہے حے چہ سفھذ ہۃ سج تے سحصہ-ح __۔ سجیٹ ح۶ جہے ‏ جح جس و سس 


0ا16 


اردوغزل کی روایت اور اس کا مزا -۔ آردو غزل کا جذباتی سکول -۔ یگاٹھ کی 
فزل پر لکھنو کے اثرات -۔ " شتر یاس"' کے حوالے سے یںگاند کی غزل گی کا تجزیة۔- 
" یاس"ءلکھنو کی اختیاری غم انگیزی کا غفمازہ غزل کے ذہنی و جذ باتی منسظرنام 
میں تبد یلی -_ یگاتھ کے ہنی تضاد ات د اخلی شخصیت, خارجی ماحول اور یگانة 
کی غزل -۔ حسن وعشق کر با میں روید -_ کلاسیکیت اور رومانویت ء دو بث ذھنی 
اور جذباتی رڑیے -۔ آفاقی اپیل -۔ مریط سلسلھ خیال -۔ سطلعوں میں تخلص کا 
استعمال - رپط وجدانی اور استفہامہیھ انسداز -۔ علم کی حقیقت سے اشکار۔-- 
درد مشترلگ -۔ غزل کا رہائی اھنل -- غزل میں عالی ہمتی اور کشاکش حیات کا 
اظہار--۔ سام > استعمال -ہ "غزل "ایگ ذریہھ اظہار - حسن وعشق کی 


مرکزیت سے انکار-- طنزیہ اظہار آبيعائی اور رسزیھ بیانں - ناپائد۔داریٗ حیات 


کا ضموں -- تئغزل -۔ موضوقات -- ڈرامائی عناصر ہ۔ فکر اور وحدان کا رجاوہ 
احساس تنہائی اور زعم یکتائی -- ایذ اطلبی-- تخیلی آزادی -- خبطرمذ ھب کے 
خلا رویڈ -۔ یساگائھ کے یہاں خد! پرستی اور اراد٭ پرستی کا مفہوم -- یہگاتھ کر 


مقطعے - حاشی -ہ 


باب عفتم 


کے نگا ر 194 


ہے حسى سصەٹ س-ەہ سحٴت سس ہے تج سے ا حھۃپ سہے پٹ ےہ سی ہے جچسے ن0ڈ!ِ ہے سے جسۓۃ ہے یں ہے سے 
ھک سے ےی ہس ع٠ہى٦ہہ‏ دج ھسے حتت سس ہسےہد سو اکھد کھےا کت دص ہ-: کت ہجہج-ت ‏ ہے ہی ہت جو سے چحت 


ریاصی کا ضن ۔-۔ ربای کے اوزان ہے ماہثیت اور تاریخ -۔ رباعی کر مختلف نام -ہ 
اردو رباعی کی روایت اور یگانت کی رباعی یلگاھ کی رامی کے محرکات -- گیفیٹر 
فجر گا یا ہے ذات کی اظا رگا وسل ہے 'اساس لہا آگا قزر لایس 
ڈنھا ہے سرت گا کسی ہے ای کی۔ "اناو کوھتے۔ے راد خیالی اور صمیبق 
ڈگکری ہے اھکر کن ہمت سیت ہے ظیماھ یذ ہے کات گی۔ اکر ات گا کھایتتاں 
تل ملاس راس کا یم عنکاد ے ای کہ مم ار 
انادیت -۔ یگانت کی '' مزاحیت " رباعیوں کا تجزیة -- یگانھ کی ربهی پر ثیت اور 
دوس کے اترات جو فی پنفاھا- اور :لگا اتا الہحتة ہے علظ گا :ا فان ہے۔ 
فانرالہ گا کان ہے سے گا گل تار ہے حواشی - 


5 ہے۔ گال ک5 ای می رکے نہ 


صسػفھ ہد ےڈ" ہس ہے ہے سسے ب سے ہ-ہعحہ سس سس سے سے سے سے سے پت حسم ہے چجسدەہ ہے 
پسد ہہ چیہ ہے جع پجے سپ ہت حتەڈ سح ہے ہت ہے سے س_ت ۰ جج ۔ط[ٰت سے کے حسچ 


يگاند کی لکھنو آمد اور شعری فضا -_ " نشتر یاس" اور " چراغ سخن "' کی اشاعت 
اور شعرائے لکھٹو سر محانذ آرائی کا آغاز -۔ لکھنو کے مشاعریں میں یگاتت کے با میں 
پڑٹھی جاۓ والی ھجو - عزیز لکھنوی کے ایگ شفر پر یگائٹ کی پھبتی - عروض 
کی بحثیں - یلگا کی غزل پر اعتراضات -۔ رساله " سظارہ '' میرٹھ (جولائی ۶۱918) 
میں عزیز لکھنوی کے کلام پر یگانت کے پچھتر اعتراضات - یلگائھ کے لہجے کی جارحیت 
کے محرکات -- لکھنو اور بیروں لکھنو مشاعروں میں یگانھ کا بائیکاٹ ۔ انجسن معیار 
ادب لگھنو کے متوازی انحمن خاصان آداب لکھنو -۔ یگانھ کا اظہار فقیلت ہہ 

" شہرت کا ذابط السعروفت بع خرافات عزیز '' کی اشاعت اور پگانڈ کی '' اودف اخبار' 
لکھنو سے برطرفی - شعرائ لکھنو اور غالب کوسپلیکس ۔_ غالب اور یگانه کا اشترال 
او _۔ فالد کی زا یں کات ابی کا نت ارات وم ین وت 
سای کا الب ٣اض‏ آقانت 'اور ےڈا کا رو صل ہے ذراتد یی 5 مزاعنڈ ا وافیایب 
مخالفانھ رد عمل -- غالب شکنئی کر عوامل اور " غالب شکن "' کی شان نزول ۔۔۔ ''غالب 
مین " یا غالب کر رت دار سے گا بنام فالب یىی مشل کا داغل دفتر ھونا ے۔ 


اقبال اور یگاتھ -- ات امُوز کا جارحاھ لہجة - آدب آسوز کی حقیقت - 


" شعرائے حال میں يگانھ کا درجحۃ " -ہ '"' آدب خبیث'"' گی بحعث -ے دہی جنگاریاں- 


حوأاہشمی -.ہ 


باب ھشتسم - متضرق شعری تخلیقةات اور تشری تحریریسں‌١فىی‏ جائثزفہ) ‏ ج7ت 


ہے سعےہ ت-ے پچے یھ ھع ہے سب" سججت ۔ سے سے ہے رےمكى-ھ ہے ىہ عحصتت ہہ کے ہہ سے کا سھو' سے کجھد ہے ھچک چسے ہ-۔ ‏ جسعد نے جو کا سج کے ج٘سسجد سے لئ سلاظد ‏ سس سس سد 
ہہ کے جئت سے سسے سح ہے جسجتەے ی٦٦‏ سے سے جچت پہى ”پت ہے حتۃ سے سحتۃہ شۃہ سج ہج تہ سے تجہ ہ-ہ9-ت جےے سحے سیت سے ےت ت”ۃ ہے ہسےعج ۃةصفٌ سے نے سچھ جح "3ۃ چسے سے سم ٦<.‏ 


اظہار کے روابتی اور غير روایتی سانچر - قطعات - سہرا ۔۔ مثلث ےہ شعت _ 
نحظم ۔۔ فارسی شاعری -۔ ترحعەك ۔۔ تدقةہیدی و تحقیقی مضامیں __ جواہی مضامینں 
مختف شعرا کے کلیات میں کتابت کی غلطیوں کی اصلام سے عتعلق مضامیں -_ 

یمر ہے اشتہار شما مضامیں ۔۔ تاریخی اضامیں _ مذھبی مضامینں -۔ علمی 
مضامیں -۔ انشاشی مضامیں -_ لساتی موضوعات -۔ سہاتحی تحریریں _._۔ تےرجسمصةہ 


خطط -۔ حواشی ہہ 


باب دھم 5 ی_گادےت5 گر غیر مد ون کلام اور مس فرق تخٰلی_قات ہر ایگ نظر 6ق 
باب یاز دھم .ا یس۔گادھ کا پیرایےہ زبان و بیسان 32 


سک ساس مسق .س- ہے پسست سسئتا سے ×وقئت :۳۳۷۵۰۰ ڈڈک حصص لس سے سے سو عککتت: ---- ھا وی .سیت سئنت حسو بج سی 
سے تہ ےر تج بت ے سصححہ صحوبے ہے ھچئل۔- گل ہے تلا ٹکگکتا ے--ت سے اتا سے سس تہ سے سصصعد سسدبحوست ‏ چتصد سے 


شاعری ایگ وحدت -۔ تفضزلء اردو شافری میں اظہار کا مقب-ول ترین پيیراية -۔- 
یگانڈ کا لہجھ ہے غیر عشقيیت واردات کر اظہار کا پيرايه - مترو اور مہند لغظوں 
کا استعمال ۔۔۔ ناسخ کر اصلام زبان کے ضابطر اور یگاتھ کا انحراك -۔ ارد وشاعری 
کا ر۴ ڈھیٹف آردو محاو اور زبان کی طرف - طاقت اور توانائی سے بشرپور لہجک - 
محاوروں کا مخصوص استعمال ؛ ہتشر اور عیب کی صورت ۔_ے محاورہء خیال اور معضی 
کی ترسیل کا ذریعٹ -_ ٹھیٹھ اردو کا استعمال سے زیان کا وسبغ تر تصور -۔ 
نظم معری'ے اور نفنظم آزاد کی نشی لسانی تشکسیلات کے مقابہل غزل میں ٹھیٹھ اردو 
کر الفاظ کا استععال -- یاگاتھ کی شغعری زبان کی ثٹانوی خصمصیات _-_ ضرب الامشال: 
کہاوتوں اور روز ہر“ کا استعمال ہے رصزیت -۔ استعان اور علامہت کا استععال -ہ 


ہے جج ہے ہے ہے سے _۔ سوے ہم و سلےەہ سے ہے سےوے سے ہے عم سے سے .لد ہے جح سج ہے ہد عنہد -- - سے 
- ٭ ے ہے جج _ے-- ٹپ _‫ّٹگج _۔ جےھ ے ہے جہ ہے ہے سس سے مہ حہ ہے ٭ہ۔ ہے سے بے ٹ۔ے-۔ تثت-> کے یی يد دٹے۔ ٹثتے- بی يی کیو ×چے 


ی_گانڈ کی حسنجو سے سے بڈْرپور ٹڈ رامائی ادے از کے ساتظ غزل کے احیاء۔ کی کوشش ہے ہے 


مئرکڈ آرائی کے سبب مضید تبدیلیاں - جدید شقادوں کی آرا - ٹئان کی 


فپ صلع کن بحئیں ۔ یسقانھ کی شاعری کا ننظر اظاز کيا جانا - مدف_لیہہ 


تہذ یب کر آخری شقاد - یا ترانث شوق -- یلگانٹھ رد کثر جا سر قبولیت کل - 


شاعری؛ بیسویں صدی کے فرد کی ڑھنی کیف_یات اور منفی رد عمل کی ترجمانں-- 


یسگانھ اور معاصریں ے-۔ جدید غزل کا ذ ہنی أضسق اور یپ گائھ کی غزل ۔ یگانه 


اور حجدیل ت رین سل - یگائڈ کی غفزل کا مستقبل -ہ حواشی سا 


نمبرر 


مشاعروں میں پٹھی جا والی یی۔گائە کی غزلیں/ قطعد/ مشلث 88 
يگان کی بیاضیں (نمہونع) (قلی) 5ء- 
يگانة کا قطعت تاریم ( فلعی) 7 
یگانه کی اولاد کی تفصیل طلادت (قلی) 48 


روزنامه " قوی آواز لکھنو ؛ صمح اڈیٹشن ( اآڈیٹر حیات الله اضماری )449 
اشاعت یکم آپریل 95ع ء جلد8 نر (89) 
خطوط یی گائۃ بد نام یاگاتھ بیگم ( غيیر مطبحوعط ) 00 


خطوط پگانڈ ۰ نام د وارکاد اس شعلہ: مسغعولد حسن رضوی آر یب ؛ بلند اقبال ا یا۲ 


آرا حان ؛ شیح انےعار حسین ہ باقر حسین رضوی غیر مطبوعة ا 


جوش ملیم آبادی کا خط بت نام یگانت ( غیر مطبوع× ) ۱ 464 
اپنا کیریسکڈ۔ر (قلمی ) 85 
دوارکاد اس شعلع اور رافب مسراد آبادی کر کلام پر اصلاحیں (قلی) 847 
کلیات صائب کی جلد کے اوراق پر ی گان کی تحریریں (ولی) 149 
" گنجینڈ " میں کتابت کی غلطیوں کے کلف ذأت (فلی ) 471 


"75 


س ۳ وی 3 رس 2 بک کا کے : 


( الف ) 


(دسیباچ) 


ح-د ہسےٹ دل 


مقالر کی تكکصیل کر بعد جب یھ سطریں لکھ بيیٹھا ہون تو آل گونە کسی جو واوعو 
ایگ خلش سی محسوس کر رھا ہوں کٹ شاید میں وھ سب کچھ کہڈ نہیں پایا جو کہنا چاھتا تھا 
رھ جا قور بھی کے ْ 
ع۔. کین دئتیاأا میں کہک سکا ھے 
زا پگاتٹ کی شخصیت اور فن پر مقاله لگھٹ کا خیال مجھے 79ویع میں آیا جب ایماے 
کے امتحان کے لئے مقالت دنگاروں کا زبانی امتحان لیۓ کی غرض سے جناب ڈاکٹر فرمان فتح پوری ملتان 
یوٹیورسٹی تشریف لائرك_ وہ یگانت کی شخصیت اور ن پر تحقیقی کام کرائۓ کے لئے کسی مناسب آدمی 
کی طاش میں تھے يک ان کا حسن ظن تھا کٹ انہوں ٹ مجھر یلاگانٹ پر مقالت لگھٹر کی دعوت دی 
میں نے فورا حامی پھر لی ومع یھ تھی کە شاغعری سس مجھر ایک قلبی مناسبت رضی هر اور میںگذڈ شڈ 
بارہۃ سال سے پونیورسٹی میں شاعری کا برچک پٹھا رھا ھوں- 
از کار سے پہلے مجھر سعلوم ٹھ تھا کٹ یگانٹ کی شخصیت اور فن تحةسق کر وال۔وں 
کے لئے ایگ چیلنس کی حیثیت کھت ھہیں- میں " غالب شکن '' یلگائڈ سے تو ضرور واقف تھا مار 
" غالب شکشی "گے اصل محکات سے بر خبر تھا اسی طرم یگاھ کی شخصیت کر بعضص دیپ گر 
متنازع5 پہلووں سس چھی نا انتا تھاتہ 
یگاٹھ پر تحقیقی کام کا آھاز کرنے کے لثر پھلا مرحل مواد کی دستیابی کا تھا خاصکر 
يگاٹ کی تصائیقف اور ان کر مخطفت ایڈیشن کی طاش ایگ دشوار عمل تھا کیوکە یە سب عرص٦ٗٴد‏ راز 
ہے نایانتھیںے بوجال سن نز ا للۃ گا نام لر کر یگاھ پر مسواد جمع کر کا آنھاز کیا خوش 


([ب) 


خطوط اور صسودات گل رسای هو گئی - لیاقت لائبریری کراچی سس عع لیب شادآئی کی فریخت ش دہ 
کتب میں سے بعض مطلوبة نایاب کتب حاصل هو گئیں- پروفیسر لطیف الزماں خاں کا نادر کتب خانه 


بھی میں لئر تععت ہے بہا ثابت ھوا اور میں ے عقالر کا خاکه اور کتابیات مرتب کر کے یونیورسڈ-سی 


میں جمع کرا دیاہ اس طرمع ۱983ء میں مجھے "' مپرزا یگاٹھ _ شخصیت اور فن ” کے عنوآأان 
سے تحقیقی مةقاأله لکھنز کی باقاعدءہ اجازت مل گئی - میری خواہش اور د رغخواست پر اُس مقالے کر محر 
اول جناب ڈ اکڈر فرمان فتم پوری نگران عقرر گثر گئے اور یوں میں ى ان کی رہنائی میں تحقیق 
کے زینے پر پہلا قدم رکھا- ۱ 

ملتان میں رہتہ ھوئر گان کے باے میں تام ضروری سواد جمع کرنا ناممکن تھا چنانچہ 
اس کے لئے میں ۓ کراچی ء لاھور اور بعض دسر مقامات کے سفر کٹ کراجی کر قومی اور ذ اتی کتب 
خاوں سے نہایت قیعتی مہواد ہاتھ آباء اس سلسلے میں نیشنل میوزیم کراچی ؛ بیسد ل تائبریری ؛ 
کتب خاھ انجمسن ترقٴ اردو؛ کتب خاتت اردو لفت بورڈ وغیرہ بہت ضایاں ھیں_ ذاتی کتب خانی 
میں مشفق خواجۃ اور حمیدالدین شاهد صاحب کر ذخیروں سے مجھے خاص طور پر ایس نوادر ھاتھ 
آئے جو کہیں اور دستیاب تع تھے کراچی میں يگاھ کے اعزاو احباب نے بھی فرام دلی سےمیری 
مدد کی آأُن میں بلند اقبال ‏ یلگات کی بٹڑی صاحب زادی ) آتھماجان( یا گان کے بٹے صاحب زادے) 
پروفیسر شیخ أنصار حسین اور باقر حسنيیں رضوی خصویت سر قابل ذگکر ھیں- 

کراچی کر بعد میں ے لاھور اور راؤپنڈی کی آلائبریریوں کا رخ کیا- پروفیسر ڈاکٹر خواجه 
محمد زکریا کی وساطت سے مجھر پنجاب پینیورسٹی لائبریری اور پبلگ لائہریری لاضور سے بھرپور استفاد ہ 
کا مہوقع ملا جناب خلیل الرحمان دای ے اپ کتب خائر سس " صحففظ ” اڈات کا نایاب شمارہ 
عنایت کیا- سید انصار ناصری سے داقات کے لئے میں راولپنڈی گیا انہوں ے " صلائر عام" دھلی کی 
مضبوط جلدیں کھلوا کر مجھے یگائہ کے ان تعام مضامیں کی تقول عطا کیں جو بیسویں صدی کی 
دودری دھائی میں " صلائے عام" میں شائع هوئے تھر- 

مقاصی طور پر ڈاکٹر طاھر توضوی کی وساطت سر ڈاکٹر شیر مسععد ػ بذرہت ٭ مراسلت 
رسائی ہوئی انہوں نے چٹ ایسر رسائل مجھے ارسال کے جن میں ی۔گانە پر مضامیں شائع ھوئے 
تھے یا ی۔۔گانھ کے ضن پر خصوی_ گوٹے مخصوں کئر گثر تس میں بعض استفسارات کر جوابات بھی 
انہوں نے تصضفصیل سے دئیے اور بعض قیمتی اطلاعات فراهم ک یں 

پاکستان میں جناب ڈاکٹر ابواللیٹ صد"یقی , جتاب مجتب حسین , جناب ڈاکٹر سجاد باقر 


ضوی ؛جناب شمیم احعد جناب ننظیر صدیقی اور جناب ڈائٹر سلیم اختر سے مل کر بھی میں نے 


ع) 


بہت کچھ حاصل کیا ڈاکٹر ابواللیثٹ صدیقی ت مجھے یگانت کی کتابوں " چراغ سخن " طبسع د وم 
اور "غالب شکن دو آتشہ "کی نقول فراہم کیں_- 


اس طرح سگانھ کی شخصیت اور فن سے متعلق ایگ بڑا ذخیرٹ میں پاس جمع ہو گیا اس 
لکھتا چلا گیا- بعد میں تسوید کا کام تقریباٴ ایگ سال میں کمل هو گیا 


ضعیےوں کے طلاوہ اسمقالر میں کل بارهە ابواب ھیں_ پہلا باب چار حصوں پر مبنی ھر 
جس میں یگائط کی زندگی اور شخصیت کو سیاسی و سماجی؛ تہذيبی وتصدنیء فکری ومذھبی 
اور علمی و ادبی تناظر میں دیکھۓ کی کوشش کی گئی ھے- پہلے حصے میں سیاسی و سماجی تناظر 
میں 1857ء کو حد امتیاز مان کر بات شروع کی گئی هر اور بیسویں صدی کی عتصادم تحریکوں اور 
متضاد نظریات کی طرف اشاے کر کے ی_گانڈ کے سیاسی شعور کو موضوع بنایا گیا هر خاص طور پر 
تحریل خلافت کی ناکامی کے اثرات پر بحث کر کے ھندوستان کے مایوں طبقہ کی ذ ھنی کیفیات کا تجزیهہ 
کیا گیا ھے۔ دوسے حصے میں ییگانت کے عہد کو تہذیبی و تعمدنی پس مدظر میں دیکھا گیا ھے 
اور خاص طور پر عظیم آباد اور لکھتو کی تاریضی ء تہذیبی اور تصدنی روایات کا جائزہ لیا گیا ھے 
اس حصے میں بیسویں صدی کر آنغاز میں لکھٹو پر مدڈلانے والی فلاکت کے نتیجے میں متاثر هو والی 
زندگی کو موضوع بنایا گیا ہے تیسسر حصرہ میں فکری و ما ہبی حوالے سے گا کے عہد کا جائزہ 
لیا گیا ہے اور شاہ ولی الله کے دستورالعمسل اور تحریگ جہاد سے لر کر انیسویں صدی کی اصلاح 
احوال کی دو بڑی تحریکیں "' برہمو سماج تحریل '' اور "علی گڑھ تحریک " کر اثرات کا جائزہ لیا 
گیا ہے اور مذھبی صعاملات میں عقل پسدہدی کر عمل دخل کو موضوع بنایا ھے- علاوہ ازیں سمرزا 
فسلام احسد قادیانی کر نظریات, جدید علم الکلامء ضدطے العلماء معارت: دارالہصد فی ؛ 
دارالعلم دیویند؛ فرنگی محل؛ درس نسظامی اور لکھٹو کے خاندان اجتہاد کر غعام زشدگی پر 
اثرات کا جائزھ لر کر ان تمام فکری وذ ہبی آثار و افکار کے اثرات ی_گانە کے کلام پر طاش کثر 
گئے ھيیں_ علمی و ادبی تناظر میں یاگانڈ کر عہد کو دیکھتر ھوثر جديید علوم وفتنون کی درس 
گاھوں کر علاوھ برصغیر پاگ و ھہند کی صحافت کر کردار کا تجزید کیا گیا ھے- ادبی حوالر سر رسالة 
مٹزن " اور کی روانوی تحریگ, ' انجمن ترقی پسددمصنفیسن "' اور حلقه اریاب ذ وق " کے اثرات 
کا تجزیە کر کے یگات کے رد عمل کو ظاھر کیا گیا ھي۔ -_ 

درونے باب میں یلگان کی سواٹعی زندگی کو زمانی ترتیب کے ساتھ پیش کیا گیا ھے اس با 


سس س۳ _ ۱ ِ ‫. ك۲ ہم م'پ ۱ء نے ۱ ٠‏ ۲ ۱ ََٰ' .ا 7 ۱ سو ۱ ۰ ۱ ٴ>َ ۔ ز1 


اتی ہقاہی سے سندد لی کی ھے اور موی اور پر سگان ی امب زادی بد اتال نے 
ی۔گان٥‏ کی نی زندگی کر باب میں مسعلومات حاصل کی گئی ھہیں۔ اس باب میں پاکستان میں یگانہ 
کی آمد, گرفستاری اور زا 3-یام کے سئلے کی اصل حقیقت بعض اھم دستاویزی حوالوں سے واضح 
کی گئی هر باب کر آخر میں یگانة کی دماغضی حالت کا تجزیع کیا گیا ھر اور لکھنو میں ان کے 
خلات سلم عجوم کی منشثدداٹ یورش اور اس کا حقیقی پس مضظر واضج کیا گیا ھے- 

تیسن باب میں پگانت کی شخصیت اور کردار کو مضوع بنایا گیا ھے اس باب میں اھل لکھنو 
کی اجتمامی تفسیات کے حوالے سے لکھنو کے بااثر علمی و ادابی حلقر سے علیحدگی کے نتیجے میں پنپنے 
والی گان کی عثالی آنا اور ان کی انتہاپسددی کا تجزیع کیا گیا ھے اور ان کی ' بییاڈزروٹ " 
پر بحث کی گئیں ہر اسی باب میں یگانڈ کر ذہنی تضادات؛ تثکیگء مذ ہب اور احتہقاد ات کے 
با میں ان کے انتہاپسسدات تقط٥‏ نظر کا تجزیۃ بھی کیا کیا ھے آخری حصے میں یگاتۃ کی بعض 
معاشرتی حیثیتوں کا جائزہ لیا گیا ہر 

چوتھا باب پگات کر فن کر محدرکات و عناصر ترکیبی پر عبنی ھے اس باب میں سلگائطه کے 
فن کاراتەه تجسس کے حوالے سے ان کی شاعری کر مثبت اور منفغی رجحانات اور اس کے محرکات پر بحث 
کی گئی ھرے اور ان کے طنزیھ لب و لہجر کے أسباب کا تذکرت کيا گیا ھے گا کے فکر وفسن 
کی تنظیم میں عرفی ؛ صائب؛ میرہ آتش, غالب اور اد کر اثرات کا جائزہ بھی اس باب میں 
شامل ھے؛ یگاتہ کی ہے دمافی اور مذھبی آزاد خیالی کا تجزبھ بھی کیا گیا ھر- 

پانچویں باب میں یگگانھ کی غزل گوئی کا جاثئزى لیا گیا ھے اور ی۔گائة کی د اخلی شخصیت 
اور خارجی ماحول کے حوالے سے یگانھ کی غزل کو موضوع بنایا گیا هر غزلوں میں حسن وعشق کے 
بانے میں ان کے روی؛ مربوط سلسلھ خیالء مطلعوں میں تخلص کا استععال ء استفہاميە اندازء رجائی 
آحگ اور معاوے کے استعمال کے حوالے سے بتایا گیا ھے کە یگات نے غزل کو ایگ ذريُ اظہ۔۔ار 
بتایا تھا اسی باب میں یلگانٹ کر طنزیھ اظہارء ایعائی اور رمزیھ بیاں: تدغزلء ڈ رامائی لب و 
لہجے اور فکر اور وجدان کے بجاو جیسے عناصر پر تہفصیلی بحث کی گئی ھے- یاگانەہ کر احساس 
تنہائی اور زعم یکتائی کا تجزیة بھی اس باب میں شامل ھے۔ آخر میں یگائہ کی غزلوں کر مقطعوں 
کے حوالے سے ان کے بعض ذاتی رجحانات کا اندازہ لگایا گیا هر 

چھۓ باب میں یہگاٹھ کی رباعیہیں کا جائزهہ لیا گیا هر اور ان کے مضوعات پر ت-فصیل 
سے بحث کی گئی ھے۔ بیامی کے حوالے سے یگانھ کے حکیماۃ رویے؛ تشکیگ؛ خودپسندی اور انانیت 
گا تجزیھ بھی اس باب میں شامل ھے آگے چل کر ی گا کی '' مزاحید '' ریاع-یوں کا جائزہ بھی لیا 


(اق) 


گیا ھر_ آخر میں یگات کے شعری اظہار پر بحث کی گئی هے اور انہوں نے رباعیوں میں جس سس _ 
ٹھیٹھ آردو لہجے اور زبان کو برتا اس پر اظہار خیال کیا ھے۔ 

ساتسواں باب گان کر آدبی معرگہوں کی تفعیل پر سی هر یئات کی مغعرکہ 
آرائیسوں کی يط تفصیل پہلی بار ضاحت سے منظر عام بر ؟آ رھی ھر_ 

آٹھیں باب میں یگاھ کی متفرق شعری تخلیقات اور غثری تحریروں کا فی جائزهہ لیا ۶یا 
هے_ اس باب کی قابل ذکر خصوسیت ید ھے کە راقم نے یلگائت کے مجموعی طور پر ستّر سے زیادہ 
نشری مغامیں بعض مغامیں اساط میں شائع ھوثر) مخطف رسائل اور کتب سر طاش کر کے ان کی 
نثر نگاری کا تفعیلی جائزہ پیش کیا ہر یا۔گاٹ کر تحقیقی نوعیت کر مضامیں اور لسانی مضوعات 
پر مبنی مضامیں خاص طور پر ام عیں ان عضامیں کے منظر عام پر آئے سے یگانھ کے فن کی ایک 
مضبوط جہت سامنے آ سکتی ھی اگر" اشار توفیسق غائباتت " ھوا تو انثا الله بہت جلد یگائےہ 
کے مضامین کا ایگ موثر انتخاب شائع ہو سکر گا_ اس باب میں الگ سر یلگانھ کر غیر مطبوعھ خطوط 
کر حوالر سے ان گر فن اور شخصیت کر بعض گوشوں پر بھی بحث کی گئی هر ٰ 

نواں باب یاگانھ کی مطبوعھ تصنیفات و تالیفات کر اجمالی جائزےہ پر مبنی ہے اس باب 
میں یگانھ کی مطبوعۃ تعنیفات کے مخطف ایڈیشنوں کے حوالے سے بگاھ کی فکر کر ارتقاع کو ظاھر 
کیا گیا جے اور گاھر گاھے یگانھ کی غیر مطبوعط بیاضوں سے بھی مدد لی گئی هے- 

دسواں باب تحقیسق کے باب میں بہت اھمیت کا حامل هر اس میں یگگانت کے غیر مطبوعة 
فیر مد ون کلام اور متفرق تخلیقات پر نظر ڈالتے ھوئر اسے تمام ضروری حوالوں کے ساتھ مرتب کيا 
کیا ہر - ْ 

گیارغویں باب میں یگائە کے پیرایٴ زباں و بیان پر روشنی ڈالی گئی ھے۔ یہگاند ے اردو 
شامری کا رخ جس طرم ٹھیٹھ اردو محاوں اور زیاں کی طرف مہوڑا اس باب میں اس کا تفصیسلی 
جائزہ لیا گیا ہے۔ اس سلسلے میں میرا است لال ید ہے کت نظم معروی اور نظم آزاد کی بثی لسانی 
عشکیلات کے غلفلر کے مقابل یگانھ ۓ شعوری طور پر غسزل اور ربحی میں ٹھیٹھ ارد و کے الفاظ کے 
استعمال کو فروغ ديیا تاکھ غزل کی زبان کی ثشی لغت شکیل پا جاثر- اس زبان کے اعکانات کو بعد 
میں فراق نے روشٹن تر کیا اس باب میں یگاٹ کی محاورہ دای کا جائزہ بھی لیا گیا ھے اور ان 
کی شعری زبان کر حعلقۃ اوصات کا تذکرڈ کیا گیا ھر- 


.مھ ۔1.,.۔ ‏ '۔ ۶ ۱۰ج بگ"> اإر_۔ ۔ ھ۸ا ام قى+و۔.قظمٹت ۳ا4 چھعہ۔_ ما ۴.إ1 می ۓً,ما ےءْ٘ٛ٘ 


آرائی-وں کے سبب اردو شاعری میں روضما ھونر والی مفید تبدیلیسوں کر حوالے سے ب۔گانە کی ادبی 
حیثیت کا تعیں کیا گیا ھے؛ یگائھ کی شاعری کے نظار اضداز ہونے سے قبسول عام تگ کی ریداد 
کا تجزیع بھی اس باب میں کیا گیا ھے۔ ینگات× اور معاصرین کی غزل کے مسوازنہ کے علاوہ جدابد تر 
مزل اور جداید تر ضل کے مزام اور بگائە کی غزل اور مزا کر اشترال باھعی کو ظاھر کر سے 
یگانھ کی غزل کے مستقبل کی طرف اثارہ کیا گیا ےہ 


مقالر کر آخری حصر میں بارہ ضمیموں کو مرتب کر کے یگاٹ کی زسضسدگی اور فن کے بعتل 
ناگزیر حوالوں اور ضروری کوائفت کو پھلی عرتِھ منظر عام پر لایا گیا ھے۔ 


گان کی شخصیت اور فن پر عقالة لکھتر ھوثر میں نے أپشی پوری توج× اس آمر پر مرکوز 
رکھی ھے کڈ ی گان کی ذات اور فن کا کوثی گوشہ نظر اطداز نھ عو پائے میں ٹش بھرپور کوشش کی 
ھے کہ یگائہ کی شخصیت کے حوالر سے ان کے فن اور ان کے فن کے نات سے ان کی ذات کا سراغ 
لڈاوں۔ 

اس عقالر کی تیاری میں متعدد افراد اور اداریں نہ میری فرام دلائھ مسدد کی ھے ان 
سب گا مختصراٴذکر دیباجے کی ابصدا میں کر چکا ہوں لیکن تشکر و سپاس کا فریضت رہ گیا ھے۔ 
میں جناب مشفق خواجھ؛ء جتاب خواجۃ حمیدالدیں شاہد ؛ محترمہ بلند اقبالء جناب گھا جان جناب 
پروفیسر شیخ انصارحسینء جتاب باقر حسنین رضویء جنتاب مرزا ظفرالحسن(مرحوم) ء جنابکمال الد یں 
احمد ( انچارج مخطوطات نیشنل میوزیم کراچی ) جناب پروفیسر ڈاکٹر خواجت محمذزکریا جناب خلیل 
الرعمان داٰی؛ جناب سید انصار ناصری؛ جتاب ڈاکٹر نیر سد ؛ جناب ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ؛ 
جناب عجتبل حسیں؛ جناب ڈاکٹر سجاد باقررضوی؛ جناب شمیم احمد؛ جذاب نظیر صدیقی اور 
جناب ڈاکٹر سلیم اختر کا تہک دل سے احسانمند ھوں کھ انہوں ۓ اس کام میں میری مخسلصانہ 


امہ لد فرمائی - 


میں آپی جامعہ٤‏ کر وائس چاشلر جناب ڈاکٹر محمد ضذیر روەانی کا دل کی گہرائیوں 
سے شکرگزار ھوں جنہوں ‏ وقتا فوقتاٴ مجھ سے میں عقالے کے با میں استفضار فرما کر مجھر جلد از 
جلد مقالھ کمل کر کی طلقین کی ميیری فیکلٹی کے ڈین جناب ڈاکٹر خواجھ امتیاز علی ‏ ھر مرحلے 
پر میرا حصلط بٹھایا میں ان کا ثکریع ادا کرتا بھی ضروری سمجھتا ہیں جناب ڈاکٹر معتاز حسیں 
بخاری؛ ڈین فیکلٹی آف سائس کا بھرپور تعاونی مجھر حاصل رها ان کا شکریڈ ادا کرنا بھی مجھ 


پر واجب شر 


میںہ قابل احترام اساتذئى میں جناب پروفیسر ڈاکٹر اے بی اشرفكء جناب پروفیسر سید صفدر 


)(ش) 


اسام: جناب ڈ ائٹر اسد اریب؛ جناب پروفیسر اسلم انصاری؛ جناب ڈ اکٹر ہام الدایں اور جداب 
پروفیسر سید افتخار حسینں شا تك قسدم قدم بر میری رشنعائی فرمائی - میں ان کا مەدہون احسان 


یاد دلایا ان کی پیار بھری ڈ ائٹ نر میں لئے" عمل انگیسز " کا کام کیا ھر میں ان کے لئ بھی 
سراپا سپاس ھوں_ ٰ 
میرے احباب میں پروڈیسر لین الزماں خاں : ڈ اکٹر اد وار احم_د ٤‏ ڈ اکٹر طاھر نونس۔وی ؛ 

ڈاکٹر محمدامیسنء پروٹیسر حسین سحرہ ڈاکٹر عبد الروگ شيخ اور جاوید اختر بھٹی نے مجھے 
مقالر کے سلسلے میں نہایت قیمتی مشوں دثیر اور عواد کی فراہمی میں معاون ھوئر میں أن سب 
کا شکرگزار هوں- 

می عزیز تریں دوست زآاھدحسین زاہد کی وجھ سے کراچی کے فاصلے سمٹ گر تھے؛ وت میں 
لر خضر راد ثابت ھوثر ء ان کا بر حد ثکریه 
طرح مین عزسز دائز معن جاید بادی مدالے میں ال کو غلطیاں درست کرر میں میری مدد کی 


گ 
میں تمام شاگرد وں کی دعائیں میں شامل حال رعغیں ان سب کی جگە میں گوٹہ دل میں شر _ 


مجھر هھميیثۃ× فخضر رضر گا کھ جناب ڈاکٹر فرمان فتم پوری جیسی شفیسق؛ مہربان اور سايه 
دار شخصیت کی رہتائی اور قریت مجھے حاصل رھی - اس عقالے کے موضوع کے انتخاب سے لے کر آخری 
سطر گ تمام مراحل میں اُن کی رغنمائی اور شورۃ5 شامل ظر._ میں ان کا نہے دل سے شکرگزار 


میں - 


میں اُس موقع پر اپنی بیسوی رسحاد٭ اور اپنی پیاری بیڈیوں ععمارہء ورد ٥ء‏ تشبیہد اور 
تلمیم کا بھی بطور خاص ثشکریک ادا کرنا ضروری سمجھتا ہیں جنہوں ٹ مجھرے گھر میں طر طرح 


کی سہطلت اور چایت دی ميری مراد بیوی کی فرمائشیں اور بچیسوں کی شرارتوں میں کھص یھر - 


میں اٹ شعبے کے سنثیر سڈیدوگرافر؛ جناب محمد جصیل قریشی کا بھی شکرگزار ھوں جنہوں 


- بڑی محنثت اور ہحنیتا سم اُس مفالڈ کو بروگت داب کر کے محخے سرخرو کیا _ مجھ دا حلث_اد خر كت 


طط ۔ طط 


(لائبریری اسسٹنٹء انسٹی ٹیوٹ آف بیالوجی) بھی میں شکربر کے مستحق ھيیں جنہوں نٹ عقالے کی 
فوٹو کاپیاں نہایت احتیاط سے تبہار ک-یں۔ 


آخری سط ور لکھتے ھوئل مجھے اپدا مرحم دوبت طارق بشسر جاسی بے طرح یاد آ 
رھا هہے۔ وھ جو مین وحود کو ھمیشہ کر لئے کھوکھلا کر گیا اور جس کر ڈوبتر بہدن کا ھاتھ 
میں دیکھ پاتا تو اپنی جان پر کھیسل کر بھی اسر بچا ليتا- اسی کر ایگ شغھر پر اس "''حدیثت 
دل "کو خکدم کرتا ہوں 


دونت بچھڑیں گر سگر بھائی جد!أ غو جائیں گر 
گھر سے شکلو گر تو سب رشتر ھوا ہو جائیں گے 


1 جیب الدرس جمعال ا 


ط 


بھاع الد یں زکریا سونیورسٹی اسسڈنٹ پروفیس-ر 
ملتان :21 حطای ۶1988 فو ہچ ہے 


باب اول 


ہچ 


تہذ یبی وتعسدائضی ء فکری ومڈ ہبی اورعلمی وادہی پسمنسظر 


سے جو ٍ٘ج -- عے جےے کے ٭ وت -۔- ع سے چے ے ہج ۔ بے جج سد عم عحد ے -- ہے یج > ×× کت -- ہے ے 


پگاٹھ گا زمانھ ( 1884 ۔ 56و9 یھ ) -۔ انيسویں صدی اور شعری طرز احساس ۔ہ 
بیسویں صدی اور اردو غزل -- جگ آزادی اور منہددم سی ھہوشی تہذد یب کے ملیے سے 
نشی تہذیبِ کا جتم - شیی انتلاب کے اثرات - غزل کی حیات شو -_ یپ گاشہ 
کا جیاسی شغور ے انڈین نشنل کاگریس کی کیل سے تیم بنتگال اور اس کسی 
تسیخ -۔ انجمی خادمان هند -۔ سیوا سمتی ہہ 080-0 خرن سوشل سروں 
لے مرک لاف سے شوم تعان گے مرک کا عاضت ہے ناسو طبیحر سی 
سوج ۔ ھن وستان کی سیاست کر بانےے میں یگاتٹ کا رد عمل - سیاسی حالات کے 
اثرات سماجی زطدگی پر -- پہلی جنگ عظیم کے نتیجے میں بے روزگاری ء مہنگگائی 
بھوگ اور عظسی ۔ اشتراکی فلسفة حیات کی کشش -- سماجی گھشء احساس مغائرت 
تنہائی ء سعافی مدحالی+.شکیکگ ستشقبل اور غیر مطشن حال ےے شٹ خاتاای ظام _ 
گا کیر ار رگھرنا سے 

عظیم آباد اور لکھتو کی تاریغیء تہذیبی اور صدشی حیثیت -۔ لکھضوہ ایک 
اتپائی دل فریب تہذیب کا مرکز _ لکھنو کی معاشرتی اور تہذیبی زسسدگی کے غاص 
پ سا ات لکھنو کے شرفا کی ضع داریاں ۔ دستخواں کے او اتے.. -۔ تہقریعی ثافل 
ہہ تعیش پستدی ۔_ شاھدآن بازاری کی کثرت - ڈیرپ دار طوائشفیں ۔ تعزیہ 
ٹھانا - عشرق محرم اور جہلم کی دھوم اور لگھنو کی تہذيبی زندگی -- خغہیشی اور 
فغمی کی رسمیں - چکں اور کامسدانی کی تہذیب -۔ لکھنو کی ایجادات و اختراعات 
تپذیبی اور تمسدنی زندگی کا عروج واجد علی شا٭ کی معزطی اور سے اجسی 
ع1ا لاھازتے ہس سی سوا مودامال کی اسرے جہزاد سس 
کی خسڈناگگی ۔ہ 

اورنل ژیب کی وفات کے بعد سلمانوں کا مجریم شخص اور شاہ ولی اللہ کے نظریات 
وجودیاتی اور مظہریاتی احدیت میں اشتراک کا تصور -۔ سلم تشخص کے لئ یکجہتی 
تھے سے اس سو ما اس می سض 


س٢‏ ۴خ“ 2 1 1. ہہ ۲٢ ٦‏ -1 لن ۓ ہو _ ؟ : ٢۲٢۳‏ 7 5 گا ۔ >> )1 کت ۱ 


کی خطابظت بت سر سی کاو ئل اللواک آذات ک1 ند ہے عرتلاظلام ود قاد با 
کی فظات ےے عتطو ظلہ الظام ہے فوو و3 اقامان اکھتو ہے ٣ا‏ سا ت4۷ لگشتتر ہہب 
دارالمصنقینء افظم گڑھ -۔ دارالعلم دی۔ویند ۔- فقرشگی محل؛ لگھٹو اور درسں 
تظامی -۔ لکھنو کا خاندان اجتہادہ ہد مذکوھهمذھبی اداروں کى یگاية کی 
زندگی اور فن پر بالواسطع یا بلاواسطۃ اثرات - 


7ء کر بعد فکر و علمی افاس کا تجزید -- '' علی گڑھ تحریل " اور ' برھعو 
یا2 تو کن اگ ت را علوم عفليه کی طرن توجة - ٹیڈیوںء مدرسوں اور 


کالجوں کا قیامء اخبارات اور رسائل کا اجراٴ -۔ " دھلی کال '' کے قہیام کے مقاصد - 
کلکڈ؛ بعبشی اور مدراس میں پونیورسٹیوں کا قیام -- دارالعلوم ( 1867ی) ہ اورٹنڈےل 
کالہ لاھور(870ئ) ء. محمہڈن اآیدگلو اورٹٹل کالم ( ۱877ء) آل انتا مخدمیڈن 
ابعیقت ۴اسرقن 860ر ان دالس ہے خہثیت الاعلان نودتعر گا :ایا ے۔ 

جامسعد عثمانیےۃ٤‏ (1۱17ئ؟ء د ارالترععف (917یھ) اور جامعءط عليه اسلاميهہ (920ءعء ) کا 
قیام -- بیسویں صدی کی ذھنی بیسداری میں اخبارات کا کردار -_ علعصی و ادبی 

ماحول کا یگاھظ کی ذ ہنی تربیت میں حصۂ - هہیت کے نت نئے تجریبات -۔ بیسویں 
صدی کا طرز احساس اور شعری اظہار -۔ عربوط اظہار کی ضرورت اور دنظم کا فروغ - 
فزل کی آزمائش کا وقت -۔ اردو غزل کی ترییت کا پیا اضداز -۔ رسالھ مغزنں ۔ہ 
ادب میں واقعیت اور علیت کے پہلو بە پہلو تخیلیت اور رومانیت کا فروغ ےہ مغہرب کے 
زیر اثر نتیجھ خیز نظموں کا روام - جدید نظم دگاری کی تحریل -۔ شعہسری 
اسالیب میں تبدیلیاں۔_ '' انجھن ترقی پسدد مصنفیں "کا قیام( 936:ع) اور مقاصد -- 
سعاجی اور تاریخی واقعیت پر عبنی بیانيه دب کی اقویے تعن اریاب ذ وق " -- 
آزاو نظ کو لیت ےت الپ یق عختالباق ٹر پر ور ہے آزاد علامسات آور 
ھیت کے تجربوں کا رواح ۔ سگاٹھ کا رد عمل - شاعری میں قافیر کی ضرورت اور غزل 
کی حعایت میں یاگانٹ کر مضامیں - بیسویں صدی کی اردو شاعری میں عالی حصلگی 

اور ضمہیرداری گا فروغ -۔ یگاھ کی شاعری میں بیسویسں صدی کے فہرد کسی نفسی 
الجھنوں اور کثاکش حیات کی تفہیم - حواشئی ہہ 


گان( 956-1884ء۶ع) کی ذھنی شو و ٹا کا پں منظر ہد وستان کا انیسویں صد یىی 
کا آخری اور بیسویں صدی کے نصف اول کے کجھ بعد تب کا دور ھے۔ انیسویں صدی سسلمانوں 
کے لئے مجموعی طور پر زوال اور انحطاط کی صدی ٹەی ‏ هھوتا آیا ھے کھ هر زوال کا دور اپ 
جلو میں پرآاسراریت سمی ٭وئ ھوتا ھے جناتجيه اس د اور کے ادب اور شاعری میں ایگ تحیر آمیسز 
اور رگیں طرز احساس صلسل کے ساتھ نظر آتا ھے۔ تاہم انیسویں صدی کے تم آخر میں پیدا 
عو والی ضصسل کر یہاں روایتی اسلوب کر ساتھ نکر زماد کا تجزیاتی شعور بھی ملتا ھے اور یہ 
لیا“ اس ذ ہنی اپ لاب کا اثر تھا جو انیسویں صدی کی کک سے جتم لے کر بیسویں صدی کی 


پوری زندگی پر محیط هو گیا تھا اور غزل گوئی پر خصواٴاثر انداز هو رھا تھاہ 


اردو غزل کو ھمیشۃ سے پوری اردو شاعری کر قائم مقام خونہ کا مرتبھ حاصل رفا ھےہ 
بیسویں صدی کر آھاز میں غزل کے روایتی اجزا کو دوارہ زتدہ کرۓ کی کوششیں کی گئیں- مراجعت 
کا ید سفر ابھی جاری تھا کت غزل نر نئے فسکری اور سعاجی عمل کے ذ ریسکعى اپنۓ ہے رنل خاکے 
میں رنگ بھرا اور یٹ ایگ بار پھر تہذبی بجحانات کو سمیٹ کر مسعاشرتی حقیقتوں اور سیاسی و 
سماجی تتقاضوں کو مضوع بتان لگی - اس اعتبار سے حسرت اور اقبال کے بعد سگانه کی غزل کا 


مطالعھ ایگ نشی جہت کا پىع دیتا ھر- 


پیگانھ کے عہد کو سیاسی و سماجی تناظر میں دیکھثیر تو 1857ء کی جنل آزادی کو 


جب فدر کا نام ديیا گیا تو ھر شعبہ زطا گی پر زوال کے نمایاں اثرات مرتب هوثئر اور اس کے زیر 
ااثر بعظیم کی زعدگی کا سیاسیء سعاجیء تہذپیبسیء تعدنیء؛ مذھبی ء علمی اور اد بسی منظرتامہ 
پرابر تجدیل ھوتا رھا آخر کار جظ آزادی کر بعد ہد وستان میں ایگ منہدم تہذیب کے علبے 
سے ایک شی تہذیب نر جنم لیا اور یگانہ نہ اسی نثر ماحول کی عنافقانھ زتدائی کا تجیة کہیہا 
تھا اور عذ ہب سے لے کر سیاست کػ بدلتہ غوئے رویوں کو بھانپ کر ان کا اصل چہرۃ دکھاشے : 
کی کوشش کی تھی خود شناسی ؛ زتدت رھ کا عزم؛ ذاتی کردار کی بلدی اور اجتماعی ضمیر 
کی ہسداری جیسے عناصر ی گان کے زماۓ کی ضرورتیں تھیں یںگاتھ کے یہاں اید اطلبی اور زور 
آزعائی کا انداز گہں انسانی المیوں کے ادراگ کر باودچ زندگی کرۓ کی خواہش کا پت دیتا ھے- 
وٹ ایگ ایسے زما میں زتدە تھے " جس میں سماجی شیرازہ بندی کر بکھر جانۓ سے کسی قدرکا 
تعین مشکل تھا۔ " (1) اپسہ میں تعام ہزیعتوں !اور بہت کچھ ہے زاری کے باوصف یگات اپ 


قعہدء“ اطرافت اور منعاملات زنداگی سے بر گان نہیں رھے_ 


انیسویں صدی ھت وستان کی تاریخ میں زوال اور غضلامی کی صدی کی حیثیت 


یوں تو 
سے یاد کی جاتی رم گی مگر جس طرح تاریل بادلوں کے کنا ریشن ھہوتہ ہیں بالکل اسی طرح 
جاتے جات اس پیرادہ سال صدی کے اق سے جات کا سورج طلوع هونا شر ھوا- ھھ وستان میں 
آزادی کی تحرپکوں ‏ ایک ایگ کر کے جنم لیا اور یوں تعام پابند ہیں؛ رکاڈ۔وں اور مشکلات کے 
بایحچف راستے بنتے چلر گثر_ اگرجچه جاگیردارانھ ظام کے پنجے اب بھی برعظیم کی ککھ میں گژہے 
ھوثے تھے تاہم شینی انقسلاب نے ھع وستان کے کسان کو دیہات کی کھلی فضا سے تکال کر 
شینوں کی ھٹی ٹوی دنا میں دھکیل دیيیا تھا مزدور کا پسینٹ سونا اگل رھا تھا مگر اس 
کی اپنی زندگی کھولیوں میں پٹڑی خون تھی بھی تھی اور اس کے باون نے کئ ناکامی کی داد دینۓ 


والا کوئی نہیں تھا (ع) ستاریں کا قتل پکار پکار کر صبح کی گڑاہی نے رهھا تھا 


پیسویں صدی کو عالمی سطح پر اسان کی بیداری کے حوالے سے جانا جاتا هے هند وستان 


ری( 


میں علاقائی !اور علگ گير سطح پر ان گنت تحریکوں نٹ جتم لیا تاھم ہندوستان میں یچ صدی 
متسصاددام تحریکوں اور متضاد نحظریات کے حوالے سس بھی پہچانی جاتی ھے فرد ایگ طرف تو 
سلیم احعد کے الفاظ میں " سرمایت دارانع نظام میں قدیم روایات اور تہذیبسوں کو توڑتا ھے 
اور ان کے مذھہبسی ء اخلاقی. معاشرتی؛ سیاسس ایر معاشی اضاع کو سترد کر کے بالاغ-ر 
تنہائی ء احساس صفاثرت: کمل عنفیت اور زندگی کی میحلیت سے دوچار ھوتا نظر آتا ھے اور 
د ودریف طرف اشتراکی نہظام میں ایگ نشی جبریت اور خارجی تنظیم کے ایل نئۓ دباؤ کا ساسنا 


کرت ھا دکھای خیتا ھے*(3) 


اوپر تلے دو عالمی جنگوں نے پوں یورپ کو سراسیما کر ديیا تھا تعام عرص جنتل میں 
خاص طور پر ند وستان کی دطت کو سمیٹنر اور افراد ی قت کو جٹل کی آل کا اید ھن بنانہدے 
کی کوشش کی گئی - یٹ کوئی كيا جبر یا کوئی نشی رسم نہیں تھی مگر اس مرتبھ کر جبر ئے خلق 


کو ظلم سے ٹکراش کا حوصلع اور آلگ میں پھول کھلانہ کا ةرینە عطا کیا 


بیسویں صدی میں غزل کی گل بدی پر بھی بٹا کڑا وقت آ پٹا تھا سیاسی واقتصادی 
حالات؛ سماجی مسائل؛ معاشری اقدارء مذغبہی اور اخلاقی صورت حال کو موضوع بنانا ش-افری 
کی فضرورت ہن گیا کا مر ا می جا تارف دہ کر جا اد ما 
اس سے پہلے بھی دو چار بہت سخت مقام آ چکے تھے مگر یڈ ھمیشۂ کی سخت جاں تھی اس مرتبہ 
بھی بچ تکلی - بلاشبت اس کی حیات نو میں حسرت و شادء جگر و اصفر اور فاتی و فراقٰ کے 
ساتھ یگانھ کا بضی بٹا حصطھ ھے۔ بط کہنا غلط نٹ ہو گا کٹ یر کے دھیمر اور ٹرم لہجے کی روأیت 
کے متوازی جو توانائی اور قوت کے لہحے کی روایت سیدا سے شروع ھوئی آتش کے یہاں جس کی 
نصود ھی اور غالب کے یہاں جس کی گمیل ہوئی اس لب و لہجے کی بھرپور تکمیل بیس-ویسں 


صدی میں اقبال کے بعد یگات ھی کے یہاں ھہوثی ہر 


کك سیاسی اور سعاجی شغور کی اصطلاحیں ھماری تنقید میں بڑی ہے احتیاطی سر استعمال ھوثی 
ھیں- کسی بھی عہد کے سیاسی حالات و واقعات کا اثر طبائع پر مزاج کی مخصوں ساخت کے 


٥ 
۱ 


مسطابق .ھوتا هر یہگانۃ سیاسی صورت حال کے باے میں اپنی ایگ رائر رکھتے تھے- خصص- 
سیاسی رمععابی اور ان کی سیاسی پالیسیوں کے بانے میں اں کی ٹہایت سوجی سمجھی رائے ٹھیا 
وگرنھ شیق آزادی اور منزل کی دھہن انھیں بھی گداگداتی تھی بلگانە کی شاعری میں بصض 
ایسی تراکیب ء اصطلاحات اور مضامین بار بار آتے ھیں جن سر سیاسی صورت حال ميں ان کی 
دلچسپی کا اندازہ ھا هر مشال کر طور پر " رغبران خود گم را" ٦"‏ امیدوار رھائی " 

" قفس بدوش"ء " پیام انقلاب "؛ " شور جیسں"ء " حکم خزاں "ء " ھوں بائگ درا " " گرفتاران 
سااحل ٭ " سضاحل امید "؛ " عمسم گل کی خبر" " آواز سلاسل "ہ " فریاد ہے اجازت "ء ' اھ ىشہ 
فردا "ء " غفلت امروز "ء " منزل موەوم "'ء " سواد منزل " وغيیرہ - تاھم ی۔گائە اپنے زمانے کے سیاسی 
حالات سے مطمثن نەھ تھر (5) ان کر کلام میں " اسبربال و پر" '' منزل موھوم"ء ' غ-فلت 


امروز " اور " اتدیشۃ فردا " کے ساتھ قفسس کے مضامین بار بار آتے ھیں_ 


پسگانٹ کا زمانث تحریکوں کے علاوت انحمن سازی کا زماتھ بھی تھا جس کی وجہ سس 
ھظ وستان میں سیاسی اعتبار ھی سے نہیں سماجی اعتبار سس بڑی تبدیلیاں آئیں۔ سسید ۓخ 
علمی تحریلگ کے ذرسۓر کوشش کی تھی کٹ مسلعان انگریزی تعلیم حاصل کر کے نثئے حالات میں زند گی 
بسر کرنے کے قابل ھو جائیں اور انگریزوں کو مسلمانوں کی طرت سے جو بد گمانیاں ھیں وت دور هو 
جائیں انھوں ۓے سسلمانوں کو سیاست میں حصع لی کے بجائے تد علیم کی طرف متوده کیا گویا فی الوقت 
بگاڑ کی بجائے سمجہنتہ کر نظریے کو اپنایا گیا- خندویں کی تو پپلر ھی سر بہت سی انجمعنیں 
کام کر رھی تھیں اور خاص کر صیائی سطح پر ؾۃ بہت فنعال تھیں سٹر ہیوم جو ایگ برطانوی 
عہدے دار تھے انھوں ے آل انڈیا انجمن کا خاکھ عرتب کیا جس میں شامل هو کر ھت ونستانی 


اپۓك مغاشرتی مسائل پر بحث کر سکیں۔ مسٹر ہییم ٹ ية تجویز بھی پیش کی کٹ اس کر سالانہ 


اجلاسوں کے صدار صوبوں کے گورٹر ھوں جس سے ان کا عقصد ملکی سطم پر انجمن سازی کو رونا 
اور ہند ووں کی سرکاری طور پر سریرستی کر کے ان کو خوش رگھنا تھا چنانچدت اس مقصد کے لئے 
''سڈر ھیوم کی تجویز پر 1885ء میں انڈین نیشنل کانگریس کے نام سے ہہ ویں .کی ایک ملک گیر 
سیاسی جماعت مننظر عام پر آ گئی ۔ " (ع) جس کا " پہلا اجلاس 28 دسمبر ۶۱885 کہو بعبئی 
میں منع ةۃد ھوا۔" (ت اس اجلاس میں ھٹ وستان کے ام علاقوں سے كتر متا مہیں شریف 

ھوثے "جن کو بڑی کوششوں سے جعخ کيا گیا تھا" (8) انڈین نیشنل کانگریس انگریزویں نےبنأای 
اور عرصد د راز نگ اس کی لگامیں انھہیں کے ہاتشوں میں رھیں اس کر سالاتٹ اجلاسی میں شركکت 
کے لئے اضگلستان سے بااثر انگریز آتے تھے؛ ہت و چاہتے تھے کھ انگریز کسی طرم ھط وستان میس 
برطانوی طرز کی پارلیمنٹری گورنمنٹ قائم کر دیں- مرکز اور صمہوں کی کوسلیں کر انتخابات ھ-وں _ 
دیکھۓ میں تو یۃ باتیں بہت دلکش لگتی تھیں مگر اس میں قباحت ید تھی کت مخلط انتفابات کے 
نتیجے میں مسلمان اقلیت میں ون کی وجۃع سر پس کر رة جاتے اسی اشنا میں اگریزوں ٹ اپنی 
اتظطانی شمرلت گی خاطر بے گال: کو خر ایک ر8 می تنا 097 لاق :۶1905 کو لارڈ: کررں 
کے حکم سے دو صوبوں میں تقسیم کر دیا۔ " (و)ایلگ شرقی صوبد جس میں سلمان اکثریت میں تھے 
اس کا صدر مقام ڈھاکھ کو قرار دیا گیا اور دوسرا مسغیسی صوید جہاں ہن ویں کی اکثریت تھی 


میں وہ اکثرہت میں عو جات تھے اعم ھظ ووں کے مطالبے پر اسے 11ای میں مصوخ کر ديیا گیا 


اس سے پہلر اور بھی کئی سیاسی و سماجی تحریکیں؛ سلمانوں کے خلاف کام کر رغی تھیں۔( 10) 


ان حالات میں ند وستان کی سماجی زط گی برابر متاثر ہوتی رعی _- مت 1870ھ 
. و 
میں تہذیب الاغخلاق کا اجرا کیا تھا جس نٹ نشی ضل کی تيیت کا فریفۃ سر اتجام دیا۔ اسے 


انق۔لابات اھ سے خبردار کیا اور سناجی صصمب سے پالائر ہین کا دیں دیا۔ 1898ء سی 


گکھلے تانج خادمان ہند کے ذ رسعر تام فرقوں میں باہمی :خوش دلی کے فروغء باھمی اداد 
تہعلیمی اداریں يا تحریکوں کی امداد اور ٹیچ ذات کرلگوں کی اصلاح کی ذمطت داری لی۔ 

4ءء میں کنزیو نے الہ آباد میں " سیوا سمتی "کے نام سے ادارہ قائم کیا جس کا عقمد اتفاتی 
حاد ثوں , قد رتی آفات اور بڑٹے بٹے اجتماع-وں خاص طور پر میلوں ڈھیلوں میں عوام کی خدمت کرنا 
نال ہیی ممیک کی وید نے کہ میں فعیدایت کا چا فوام ڈات بای پندھیں 


ڈ هر پان لگیں اور رحعت پسند یىی اور رسوم پرستی کو زوال ا لگا - سوشل سرصس لیل شض بھی 


عام آد می خاص کر م-زلد وری کی فلام کے لثر کام کیا 


پہلی جگ عظیم سے پہلے ترکوں کی عشانی سلطعت کو دنیائہ اسلام کی سب سے ہہڑی 
سلطنت کی حیثیت حاصل تھی اور اسر مرکز خلافت تعور کیا جاتا تھا اس لئہ تعام دنیا کے 
سلمان اس خلافت سے جذ بای ابستٹی رکھتے تھے بالخصوں ہت وستان میں ترکی کے سلطان کو 
خلیفظ المسلمین کی حیثیت میں عزت و احترام کی نگاهہ سے دیکھا جاتا تھا سزسز احمد کے 
مصسطابق سقوط خلافت کک ہھ وستان کر بعض مقامات پر جمسعوں کے خطبوں میں خلیفھ کا نام لیہا 
جاتا تھا۔(11) 14ء میں یسورپىی الد نے سازش کر کے طرابلس پر اڈلی سے حعلد کرا کسے 
وھاں قبضط کر لیا اور بلسقان کی رباستوں میں ہغاوت کرا دی ان جندگوں میں هہندی سمسلمانوں 
کی ھمدردیاں ترکوں کے ساتھ تھیں- 1914ء میں پہلی جک عظیم چھڑی تو ترکوں نے جرمنی کا 
ساتھ دیا جبکھ دوبری جانب برطانيه اور د سے اتمادی معالك تھے _ جنل نوبسر 1918ء میں 
ختم هو گئی جس میں جرسإنوں؛ ترکوں اور ان کے حلیفوں کو شکست ھوئی جئل عظیم کے د وران 
انگریزوں اور ذرانسیسیوں ٹ خفیة معاہدوں کے ذاریسعے ترکوں کی سلطعت کے حصے بغر کئے استنبول 
پر انگریزوں نے قبضط کر لیأ اور خلیفط ان کے هاتھوں بے بس قیدی بن گیا علاوہ ازیں مقامات 
مقدسكڈ پر بھی ان کا قبضھ ھہوتا دکھائی دپتا تھا ند وستان کر سلمانوں کر لثر یه سب باتیں 


ص3 دس8 کی حفاظت کر لئے آل انڈیا مجلس خلافت کا قیام عمل میں آیا اور ہن ومتان میس 
تحریل خلافت کے نام سے ملگ گیر تحریل کا سلسلعھ شروئ ھوا اس تحریل میں برصغیر کے مسلمانوں 
نے انگریزیں کے خلا سخت رویة اختیار کیا تحریلگ کی قیادت مولانا محمد علی جوھر اور مولانا 

شکت علی کر رھے تھے إاسی زمانے میں کاگریں نے اگریزی کے خلافت عدم تع۔ان کی تحریل 
شروع کر رکھی تھی اس لئے انگریز دشمنی میں ایل ہار پھر عاقان و ار مد کر گئے- عدام 


تہعاون کی تحری اور خلافت تحریک کی وعہ سے سلم لیگ پس منظر میں چلی گئی _ 


تحریگ خلافت دن ہدن زور پگڑتی گئی ۔ عورتوں؛ بچوں؛ بوٹڑھوں اور جوأانوں ۴ اُس میں 
بڑٹھط چڑٹھ کر حصط لیا“ ھٹتالیں ھوئیں جلسے جلوں هو اور جیلیں بھرن شروع هو گئیں۔ لاکھوں 
روپی5 چتدے ھوأ عورتوں ۓ زیور گگ چعے میں نے دئیںہ ھت وستان بارودخاتھ بن گیا جسر چنگاری 
دکھانۓ کی دیر تھ ۔ تحریلگ کر دوران لگوں ٹن خطابات لوٹا دثيیر انگریزی مال کا بائیکاٹ کیا 
انگریزی سکولیں سے بج کو اڈٹھا لیا گیا لگیں نے سکار کی لازمت تل کر دی اوربیہت سے 
سلعان ہد وستان کو دارالحرب سمجھ کر یہاں سے ھجرت کر گئے۔ برطانوی حکینت ٹۓ بھی شدید 
رد عمل کا مسظاشرد کیا اور تحریل کو کچلۓ کے لئے سار سامراجی حریے استعمال کثرء نظریند وں 
کو جسعانی اذیتیں دیںء ان کی جائثیدادیں ضبط کر لیں؛ اھم رغتاؤں کو جیل میں ڈال کر 
ہغات کے مقدمے جلائےہ تحریل کے تائدینں جیسلوں میں گئۓ تو قیادت گاندھی کے ھہاتھ میں آگئی 
"5 فروری ۱922:ع کو کانگریس کر رضاکاروں ض عدم - کو بالائ طاق رکھ کر ضلع گورکھپ--ور 
کر ایگ تھا چورا چوری پر حطە کر دیا۔ " (ع12) توگاندھی ئن اس واقعہ کے ہعسد ملغ 
تعاون کی تحریک ل کے خاتسے کا ائفلان کر دایاے اس فیصلے کے بعد تحریل خلافت کا زور بھی 
ڈوٹ گیا " خلافت تحریک کے ختم ھوتے ھی ہت ویں اور سلمانوں کا مفتعر غنیموں ( 100٥٦7‏ 


01پ جو لی ا 0 


ادھر ترکی میں اتاترگ نے قوم پرست ترکوں کو جمع کر کے بہت سے تل علاتے اتحادی 


فوجوں سے واپس لر لئے اور نیشنل اسعبلی قاثم کر کے ترکی کے خلیفۃ کو مسعزول اور مصب خلافت 


کو ھعیشۃہ کے لئے ختم کر دیاہ گیا من تھے جن کر لئے پمیتعء 


اس تام صورت حال کو دیکھتے ھوئر ایگ طبقھ ایسا بھی تھا جو حالات سے سخت 
مابوں تھا سیاست کو عفاد پرستی کا نام ديتا تھا اسے منافقت کی پوٹ قرار دیتا تھا اور 
٭د وستان کے رہنماوں کو گم کرد ہ منزل سمجھتا تھا تحریک خلاقت میں جس طرح جذباتی شدت 
کے ساتھ حصۃت لیأ گیا وٹ کسی سے پوشیدة نہیں - ادھر تو جان خلافت پر دینۓ کا عزم کیا جا 
رھا تھا اور ادھر خود تزکیں نے خلافت کو دیس ٹکالا دے ديیاہ ظاھر ھے کھ ىیت تحریگ بری 


طرح ناکام ہو گی مگر اپنہ پیچھر ایگ سواليه نشان چھود گئی _ 


یگانة ہندوستان کی اسی جذباتی سیاست سے متنفر تھے اور اسے بیداری موھوم کا نام 
دیتے تھر( 14) چنائیۃ انھوں ٹ ترلگ موالات اور خلافت تحریگ کر تتائج پر شدید رد عسل کا 
اظہار کياء پگانة کا ایگ شفھر ھے 
-کا اسیر و شوق آزادی مجھے بھی گداگدآتا ھے 
مگر چادر سے باعر یایٔں پھی-لانا نہیں آتا 
اس شغفر کی ضاحت وہ ان الفاظ میں کرتے ھیں 
" آزادی و حریت کا جذبۃ اسانیت کی جان هر مگر کوئی جذبہھھو 
کوئی قوت هو اگر اعتتدال اور سلامت روی کر ساتھ نہیں ھے تو 
اس کا نتیجع برپادی کے سوا اور کچھ نہیں۔ ترک موآلات کے ھنگامے 
ۓے ملک کو جو غق3حصان پہنچائۓے ہزاریں ہد وستانیوں کی آئندہ 
زندگی کو تبات کر ڈالا اس کا سبب کيا تھا بھی چادر سے باھےر 
پاٴں پھیلانا- حداعتسدال سے تجاوز کرنا- اعتسدال پسند؛ دور 


اص یش محبان وطن وٹ عہلل ہام دیکھتہ تھے اور ہاتھ علتے تھے 


)+( 


کچھ کہھتے تھے تو بھلا ان کی کون سنتا تھا" (15) 


یہی زماھ اھ اخبار لکھتو میں یگاتت کی ادارت کا تھا جب ھع وستان کے اخبارات 
میں آگ لگی ھوثی تھی۔ان کی صاحبزادی بل اقبال بیگم کا کہنا حے " اس زمانے میں بھائی آیا 
انگریزی کا اخبار ڈیلی نیسوز باقاعسدگی سے پٹڑھتہے تھے " (16) لد وستان کی سیاست کے 
با میں یگانھ کا شدید مغالفائة ازدععسل اس امٹذر کا ثوت هر کھ وه تعام حالات سے واق-ت 
تھے اور اچھی یا بری ایگ رائۓ رکھتے تھے۔ ھن وستان کے لو اپنے لیڈریں کی خواہشوں پر 
آکھ بد کر کے اپنے آپ کو بھینٹ چڑھاتے رھ یکا نے اس پر سخت ہرھی کا اطہار َء 
تاعم جہاں کہیں انھیں بے لوث قریانی اور مظلومیت کا صحیم رئلگ نظر آیا اس کا انہوں نس 
سنجھدگی سے تذکرٹ کیا ان کر احباب کی ان سے خط و کتابت میں ایگ اشارہ اس طرف ملتا ھے- 


1 وھ میں ملآبار(جٹوسی ہد ) کے عریسی الضل '' موپلا " سلمانوں نے انگریزی حکومت 
کے جور و ستم کے خلات ایل مننظم تحریل شروع کی تھی جسے کچل کر لئے انگریزوں نے جبروتشدد 
کی اٹتہا کر دی بھی اس مع پر جيل کی ایگ نگ و تاریک کٹھڑی میں حیںادم سے ستسرمولا 
جانباز شہید ہوئر تھںہ ىیگاتھ کے احباب میں سر ایگ صاحب قاضی امین الرحمان صدیقی 
نے اپنا ایگ قطعد تاریخ اس ساتعه سے متتعلق یسگانہ کو برائے مشورہ بھیجا تھا ؛قطعہ تھا 

چو بیدم بماد نداز حبں دم بیگ لحظۃ ففتاد اسیران ظلم 


بلچ سر مسدفن ایں گےروہ صسباید نشتن "' شہیدان ظلےم " (18) 


پگانةے ٹ اس کے جواب میں لکھا ٰ 
" اگرچع فن تاریخ گوئی میں مجھے ذرا بھی دخل نہیں ھے میں اس 
سے گوسوں بھاگتا ہوں مگر اتنا ضرور عرض کریں گا کٹ آپ نے مادہ 
تاریم خوب صورت نکالا ھے '' شہیدان, ظلم '' اگرچھ بجائر خ-ود 


جامع لفظ ھے مگر آپ ٹن پہلر دو مصہوں میں واقمعات کسی 


طرف اغارہ بھی کر دیا هر- " (9ژڑ) 


یسگائت کے کلام نے شندوستان کی سیاسی تاریخ کر چتد بہت اہم واق3عات درکھے غیں 
پہلی جنگ عظیم؛ تحریگ خلافتء ترک موالاتء: سیاسی هہگامء جیل پھاصیاں؛ گولیاںء آزادی 
کر نعرء جن عظیم دوم اور پھر آزادی_ يہ درست ھے کە حالات سے باخبر عوٹ کے باوعید 
اپتے طور پر سیاست کے رخ کو غیر عمتعین سمجھتہ ھوئر انہوں ىى برائر راست سیاسی مضوعات 
کو شافری کا حصھ نہیں بنایا لیکن ہد وستان کر سیاسی حالات اور بالخصوں دونوں عالمٹىی 
جدگیں خسن طظن بھولگ؛ غریت؛: مہنگائی اور اقتےصاد ی کساد بازاری نے خر اتی اُس کی وجہ-ہ 


سے گان تمام عمر رعیںن_ ستم ماۓ روزگار رعے اور پامال رھے۔ _ 


٣‏ بیسویں صدی کے سیاسی حالات "ند وستان کی سماجی زط گی پر ٣ى‏ براہر اثر اند از 
ہوٹرہ انگریز ند وستان کی مسعیشت کو تھیٹے عصر میں زیادهہ سے زیاده نچوڑنا چاھتا تھا- پہلی 
جنضل عظیم کے نتیجحے ۰ بے روزگاری مہشگائی؛ بش اور عفلسی کا سلسَلع شروع جوا ڈاکڈر 
غ_لام 27 ذوالسف3 سار کر لفسظوں میں 

" اس دور کی عمومی زنگی میں امید و بیم کے ہنگام میں شذید 
بے جبنی اور عدم اطمینان کی کیفیت پائی جاتی ھے جسے عصرنو 


کی صعہیہد کہا حا سکتا ھے۔'" (20) 


پہلی جنگ عظیم کے دورانں (اکتیر ۱917ع) ریں میں بالشویک انق-لاب 7 اس کی کامیابی کو 
دیکھ کر ند ومتانی ٹوجوان ‏ اشتراکی فلسفھ حیات کی کشش کو محسیں کیا اور و8 جمہ-وریت 
کر صلاوهہ معاشی سمساوات کا خواب دیکھٹۓ لگا سائنس کی تیگ اور پوپی فقلسفہ ىر سوج 
سمجھنے کا نیا انداز دیاہ صشعتی سماج ْ۴ بنیاد پڑی۔ رەٹی کھیتوں کر ہبجائے کارخانوں میں 
پیسدا ھوٹ لگی اور مزدور کا ھاتھ آجر کے لئ لوھے کی نات سے کستہوری پیدا کرنے لگا- دولت 


تحرجت جعاسی میں ئگ مان گار ےد رات کرو کو کال مت کی 


) 11+) 


سے حرمتی ٭ اضان کی ناقہدری اور تہذیبی تزنزلی کا ہے سماجی گھٹنء احساس مسغائرت : 
شاف سا اقب کت سقل اوکفرششن حال ٢ی‏ مد ان حطر کا مم 
قرار پاش - بیسویں صدی اپ ساتھ ایگ بٹڑی عصیبت اور بھی لائی ہت وسںتانی سعاج ہمیشۃہ سے 
مشترکھ خادائی ننظام میں جکڑا هھوا تھا خاندان کے لول اکائی کی طح جٹر هو تھے مگر 
بیسویں صدی میں سماج کی اس مضبوط اور شترکت دیہوار میں دراڑ ٢آ‏ گئی اور خاظ ان کا شیرازہ 
بگھر گیاء ب٭سول محعد حسن عسکری 

"”سعاج زروں میں بٹ گیا اور غر زرھ خود مختار رھد پر مصر هوا- " (21) 
یوں اپنے آپ سے ٹوٹے ھہوئے؛ کٹے ہوئے اور بھٹکے ہوئے لوگوں کی ةہطار میں کوئی داخلی رشتۃ 


باقی نہیں رہ گیا 


اب اس عہد کو تہذیبی وتصدضی پں منظر میں دیکھئیں۔۔ گان بیسویں صدی کے 

پہلے عشنے میں عظیم آیاد سے لکھنوُ آئے تھے - ہناوستان کے بد دونوں شہر تاریخی ؛ تہذیبی 
اور تمدنی روایات کے حامل ہو کی وحھ سے شہرت ھتہ ھیں- ان دونیں شہروں میں پسائی 
جانے والی قسدار مشترل وعارے ترالار ا اس نے درست لکھا هے کت 

"يھ خصصیت بہار ھی میں دیکھٹہ میں آئی ھے کھ وھاں کا رن 

ڈھنگ بالگل اھ کا ہے پٹ کا تمدن لکھتو کر دن کا 

0 ھے۔ “ (22) 
دلّی کیتیذیبی بساط الٹ جا کے بعد جن علاقوں کو اہمیت حاصل ھوئی اور جو علم و فن کا 
ہے بن گثر ان میں عظیم آباد کا نام غاصا خایاں ہر عظیم آباد کا حام تۃھن یں آت ھی 
بیسدل؛ راسخ اور شاد کے عسلاوھ یکانت کا نام بھی ھن میں آتا ھے۔- عظیم آیاد علم و ون اور 
تہذیب و صدن کا گہواه تھا گر جب یلگا لکھنو آئے تو یہاں سی دلچسپییں اور ماحول نے 


داسن دل کو کچھ ایسے انداز سے کھینچا کت یگاتڈ تام زندگی آسے چٹ ڑا اھ سکر۔ یگاتت خال 


عظیم آباد تھے اور اس پر انہیں ناز بھی بہت تھا مگر لکھنو سے انہوں نے دل لگایا تھا اور 
ية لگی عسر کے ساتھ ھی ختم ھوئی - دھلی کی اجڑی ہوثی محفل صحیح امعتوں میں لگھشو 
ھی میں جمی تھی ؛ بقول شرر 

"اھ نہ شی سجاوثٹوں کے ساتھ مشرقی تمدن کا آخری مودہہ 


پیش کیا تھا۔ " (23) 


دھلی کی ھت اسلاسی تہذیب تھوڑی سی تبدیلی کر ساتھ اپٹ پہلو میں جچِ۔نائی کر صدهہزار 
پہلو سمیٹ کر لکھتو میں جلو گر هو گئی تھی ؛ یہاں کر رنگیں ننظاروں سے کوئی کافر ھی منە 


موڑ سکتا تھا۔( 24) 


لکھ تو د ریائے گیتی کے دونوں کناریں پر دور دور تک آیاد ھے-_ منشی نول کشور نے 
اس کا تعارت اس طن کرایا ھے 
"” شہر کو کسی بلتد عقام سے دیکھا جائۓ تو جہاں لک نظر جائے 
وھاں ٹل درختہ باغء ميٹنارء گتبد : عالی شان مسکانات اور بعض 
جگھ چعکتی ہوئی کلسیاں دہ ظر پڑتی ہیں " (25) 
اس حقیقت سے اشکار نہیں کيا جا سکتا کھ لکھنو ایگ اخنتہائی دل فریب تہذیب کا مرکز رھاے 
اپ سرسبز و شاداب بافاتء شاھی عہد کی پرتکلت ععارتوںء د ریاۓ گونتی کے پرفسضا کنارسں : 
حضرت گن کے نشاط انگیز ماحولء چولگ کی جہل پہل؛ خوش شکل و خوش ادا طوائفسوں خوش 
لباس لوگوں: حسین چہریںە پکوانیں کے بھبکوںە کھٹ میٹھے ذائ3سوں اور انی علمی و ادبہی 
محفلوں کی وجە سے لکھنُ عالم میں اختذاب تھا ھن کی تہذیب نے دئیا کو دویلی ٹویسوںء 
شیتی اٹگرکشوں: چوڑی دار پاجاموں؛ بش بڑے ریشعی رمالوں اور ریشم کر کڑھر ھوئۓ کرتوں سے 
ریشناس کرایا- انواع و اقسام کے لیذ گھانوں کے ذائقے فراھم کئے۔ کلم کے نثر نئے قریٹے پیدا 


کثر؛: سیر و تفریح کے ھتگام بریا کئر- معاشن میں طوائف کو ایگ خاص محزلت ءم۔طا کی - ف-رضص 


([ ئ1 ) 


اووعا سس کی ق کی میں کے مرا ار سی لکھنو کی آخری بہار کے عینی 
شاھد ھيںء ان کا تبصرت حقیقت پسندانت ھرء وہ لکھتے ھیں ٰ 
" لکھنو کی تہذذیب اپنی جگئ پر ایل ایسی حسین و جعیل اور 
پرکیت دٹیا تھی جس کو شاھان اوھ کے دور اقتدار میں 
بسایا اور آباد کیا گیا تھا ان حکمرانوں نے اس کی نود کچھ 
ایسی ہنترمندی اور اتنے خلوں و انہمالگ سے رکھی تھی که 
اع لے سای ہے اس کے انار 
تھے لیکن بیسویں صدی کی چوتھی دھائی میں ید عمارت بالآخر 
پہوری طرم نيیست و نابود ھو گئی - " (۔26) 
لکھنو کے شرفاٴ کی ضع داریاں شہور تھيں لباس: طعامء میل ملتء غرض زندگی کے ھر شعبے 
میں ضع داری کو دخل تھا وہ گھروں میں جس طرح بھی رھہتے ھوں لیکن باھر شکلتہ تو سر 
پر ڈویسی حسب د ستور پہنی ہوتی تھی اور پیثال کے سب بٹن بد رھتے تھر اس ضع داری 
سے ڈیرہ دار طوائفیں ک عتاثر تھیں- ساس ےون ڈھک جاتا تھا شرافت و 
یں شام ھا۔ درک عام مگ راب زی ہن کے ادابمیں 
متاعت سے گفدگو کرناء شاشتی کا سغیار بچزار رکھتاء ان کے آنراب میر/ریە داخل تھا کھ کوئی 
شخص اپ کسی قیبی عزیز کے گھر میں جہاں ستورات سامد ہوتی تھیں بغیر دسک دئے یا 
آوازہ لگائر داخل نہیں یا تھا بہعض لول تو خود اپۓ ھی گھر میں داخل ہوندہ سے قبل 
مسصنوعی طور پر کھاض لیتے تھے یا کہتے تھے * ہم آ رهے ہیں * یت دستور یئات کے زمانے 
تگ باقاعدگی سے برقرار رھا یگانت کی صاحہزادی بلص اقبال ہیگم اپٹے ایک ضمون میں لکھتی ھیں 
"وٹ خفِ اپ گٹر میں بھی آواز دئی ہغیر کبھی داخل نہیں . 
غوے تھر- هھمیدہ د روا پر ٹھہر کر آواز دیتے تھے کہ -- 
آ رھا ہوں اور ھہاتھ کی چھڑی سے کھٹ کھٹ کر دیتے ھے 


جب اظار سہ گوٹی کہۓ دیتا کھ آٗ جائیر تب آترے " 271) 


اس دور میں کھانا گھان کی تیاری اور دسترخوان پر بیٹھ کر کھانا اپنے مخصوں طرز 
اور تہذ یب کے تحت فن کر درجں پر پہنچ گیا تھا دسترخوان تختوں کے چوکے پر بچھایا جاتا 
تھا سب سے پہلر خاندان کا بزیلگ بیٹھتا اس کر بیٹھ سے قبل کسی کا بھی ہیٹھ۔ جانا بدتہذ یہی 
میں شعار ھوتا اس طرز معاشرت کی ايگ جھلک یگانت کے بھانجے پروفیسر شیخ انصار حسیسن 
نے اپنے عضموں " میرزا یسگانہ یادیں اور ملاقاتیں " میں بیان کی هے۔( 28) کھانا کھانے کے بعد 
اور موی محفلوں میں گلوری پیش کرنا جزو تواضع تھا پان ہنا اور پان کھاۓ کا اعد از لکھ-نو 
سے مغصوں هو گیا تھا اب بھی بہت سے لت لکعت کی تہذ یب کو طضزیم پادان کی تہذ ہب 


کہتے ھیں۔ | 


جروس حخلین شاقل یعس عیب اشانات عی ععا ”ہر ہاو رز 
بازی؛ موغ بازی اور پت بازی کے فن میں بٹے بٹے کمالات پیدا کئے گئے بٹیر بازی کہ 3عے تو 
آج بھی دھرائے جاتے ھہیں۔(29) لکھشو میں تفریحی اجتماعات کا بھی ایک مخصوں معیار تھا 
ان اجتماعات میں کشتی لڑنۓےء ڈنڑ پیل اور مگدر ھلان کا دستور تھا علاو ازیں لکڑی جلانے 
برچھا ھلا اور تیر اطدازی کا مظاعغرہ کیا جاتا تھا- پنوٹ کے فن کو لکھنو میں خصصی اآھمیت 


حاصل تھی -( 30) 


طواشف ایگ ایسا لفضظء؛ ایگ ایسا وید کت جس کے تصور میں آتے ھی رات؛ ریش : 
رگ و ٹور ورقسص و مصسبقی اوز بن ڈھن کر بیٹھنے کا انداز سب مل کر ایگ پیکر ستم میں ٹڈھل 
جاتے ھیں۔ جاگیردارائه تسدن کی آخری شائی جسے کبھی سعاشے کے لئے کلنگ کا ڈیکە کہا گیا 
اور کبشی تہذ یب کے ماتھر کا جھمر لکھنو میں طوائف کے ساتھ " تعاش ہیتی ءا عیاشی " کی 
اہطلام رادم تھی ان داوٹیں اصطلاحوں کا استدععال بھی علیحدۃ علیحد٭ تھا اسی طرم پیشہ ور 
عورتوں کے بھی درجات تھے پیشۃ ور عورتوں میں بلطد پاأید عورتوں کو طواثکت کہتے تھے وت ڈیى 


دار طبقے سے تعلق رکھتی تھیں(31) اور معاشر ۓ ان کو بلند عقام نے رکھا تھاہ ڈیر دار 


)15[( 


کی انظلاع کے ان می کھاا جانا تنا ئا ان کے آزار سے یا ذین خران لان ضے یدرس کیا 
جاتا تھا کھ یھ طوائفیں جب میلوں میں یا محرم اور چہلم کے سلسلىر میں کسی گپلا(32) میس 
شرکت کرنہ جاتی تھيں تو قربی میدان میں اپنا ڈیرہ ضصب کر کے اس میں اپنی نشست گاه بنا 
لیتی تخین: ررم اور عسمادیں بھی ایسے اجتماعات کے متمصل اپنی چھہولدٴریوں میں تشریت ذ-رہ۔ا 
سے مر تی ات قاوض وف ان ظراس کر فی دارکیا جا تاب طاض ہریت 
مہذب اور خد! تسس ہوتی تھیں(3ي3) ان کی اکثریت محلوں میں سکونت پذپرتھی - مرزا جعف-ر 
حسین لگھتے میں 


"ایت طبقک ہیسویں صدی کی دوسری دھاشقی گت رخاے؟ ( ۵4) 


مھ خالس عس وتان کی خی اور حنزید اٹغا افش گی۔ تہذیت گا لازت: ضاے معزور 

کے جلیسوں میں مہخدیء علم اور ذوالجنام کے کل کی روایات کا تدعلق بھی اسی تہذایب سے هہے 
روز عاشور طلوع آفتاب کے بعد تعزی اٹھتے کی گہما گہمی شروع عو جاتی - مرزا جعفر حسین رتم 
طراز ھیں 

بے صیں ھحارت و دا رر ےہاک تک 

او ا افرسان تھے نال سورض غرواھ جہان یج سأسری مان 

غرے تھے "' )٥٥(‏ 
سوگواری اور گریڈە و زاری کا ایگ سعاں بندھا رتا اکھاڑے ہ|وتے ڈھول تاشوں کی دھوم ہوتی گنکے 
کے کمالات پیش کئے جاتے لوگیی کے ٹھٹھ کے ٹھٹف جمع ہت لیکن پوری فضاغی کی کیفیت میں 
ڈھسی ر8ہتی- دن بھر فاتھ گھیٹیا جاتاء کریلا میں خصصیت کر ساتھ ازدحام ھیتا: کریلا کے 
ار ر گی فآ رون اور ڈیں از طوافق کے ٹاو کی سا سر عیار کی سی خان ہآ خو 
خاق مر کو سن سنا ات پلاو سے فاقہ شکنی کی جاتی بعض بے امام باڑوں میں پہی دستور 


نا)1 ) 
وی تھی جو اس واقہعہ٭ کی یياد تازہ کرتی تھی جب شہادت حسین کے بہعہد خیسموں میں 
آگ لگا دی گئی تھی اور اجناس کی قسم میں جو کچھ بھی تھا سب بھن گیا تھا ست نجے 
کے اصل ضف ذائی عناصر صور اور چاول ھھ تر تھے بعض خاندانیں میں ماش کی دال اور چاول کا 


روام تھا۔ ( 36) 


” چہلم کے دن تال کڈہورہ میں اور پوری وکٹوریة سڈٹریٹ پر جو ەيلوں لی ہے آدمیسوں کا 
ھجم ٭ ان میں جوش و انہعالػگ: تعزیوں کی جاذبیت اور مرجعیت ؛ مرشہی٭ہ اور نوع خوانوں 


کی آواز کا گداز لکھتو کی فغضا میں مومید رتا " (37) 


الکھنو میں خوثشی اور غصی کی رسمہوں کو جاننا ہو تو مثتوی ' سحرالبیان "کا مطالسعة 
رتا چاھئیے لک کے منعاشنے نے خیش رھنا سکھ لیا تھا اس لئے خوئی کی اتقریب کے بہانے بھی 
بہت تھے بچے کی پیدائش سے لے کر جشن شادی کل ان گنت رسومات کے ذرسعے دل کے بہلانے کا 
سامان کیا گیا تھا اسی طرح مر کے م3 ےہ پر سوئم؛ دسویں؛ بیسویں؛ عہینۓےء چہلم؛سداماھی 
جھ ماھی اور برسی کی رسميں ادا کی جاتی تھيں عام دستور تھا کٹ کسی قریبسی عزیز کی برسی 


سے قبل شادی بياۃ نہیں کر سکتے تھے یع تعام رسومات اھتعام و التزام سے ھی تھیں- 


لکھٹو کی تہذیب کو چکن اور کامسدانی کی تہذیب بھی کہد سکتے ھیں- چکرکرکرتۓ؛ 
آچکنیں اور انگرکھے لکھنو کی تہذیب کا ملبویں تھے جکن سازی کو لکھنو میں صنعت کی حیثیت 
حاصل تھی ۔ کامدانی کر کام کو چکن سازی کی روپہلی شکل کہا جا سکتا حر کامدانی میں سوئر 
کے تاریں سے کام کيا جاتا تھا مردانہ ملبسات میں ٹوپییں اور کرتوں پر کامدانی ہوتی تھی عہورتیں 
تظریبات میں کامدانی کے داويٹۓے استعمال کرتی تھیں_- لکھنو میں عمیا پشواز کا روا رھا سہاڑھی 


کے رائج ھوٹۓ کر بعد کامدانی کر کام میں بہت ترقی ہوئی - 


۱ 
گار چوبسی اور سلر ستارٍ کا کام طلائی اور نقرٹں زیورات کی بنہوائی ؛ پیتسل اور تا 


)17ٰ( 


کے ظروف اور مشی کے برتدوں کی گھٹائی میں لکھنو ۓ کیا کیا ایجادات؛کیا کیا اختراعات نہیں کیں 
دولت اور عفان گی کفراوای کے سب ہے ل قفا رکال اراتا کالودہ شیدر آہاوہ لی 
لاھورء پشاور؛: گابل؛ کشعیر اور ملتان وا ایت اھل, حرفتء سپاھی ء رقاصء موسیقار اور 
اسی قبیل کے فن کار وہاں کھني کر آ گئۓہ تھے " (38) بلکھ بیڈ کہنا مناسب ہو گا کھ ان تمام 
عصلاقوں کے فن کی صورتیں لکھنو میں ایل قالب میں ڈھل گئی تھیں ہے تام اور تصدا نی 


زندگی کو عروج پر پہنچا دیاہ 


واجد علی شات کی مسعزولی کے بعد لکھٹو کی دئیا اتدہیر ھو گئی تھی _ انگریزوں ۓ 
فی الغور پرانی شقافست کو مٹاٹ کے ہجائے رفتھ رفتط مشرقی تمسدن پر مغرب کی ملمسع کاری شروع کی 
تھی جس کے ٹتیجے میں تہذیبی یل جہتی نت طانی نقعان پہنچاء پہلی ٹھیس مذ ھب 
کے نام پر لگی جب شیعۃ سنی تنازعہ کو ھوا دے کر سماجی شیرازنے کو مننشر کر دیا گیا دسترخواں 
بچھٹش کأ دستور کیا رخمت هو جیسے گھروں کی کھی کھی کھی رخصت ہو گئی - پالکی ؛ فینس اور 
ٹم شم کی جگھ موٹر کار اور موٹر رکشا نے لے لی رفند رفتھ پرانی تہذ یب کے انداز ختم هوئے- ریا 
ضع داریاں نبا کی کوشش کی تو اپنے آپ کو مہاجنوں کے ھاتھ گروی رکھ دیا- مرزا جعسفر 
حسین اس ساری صورت حال کا تجزیہ کرت ھوثئے لکھتے ہیں 

"بیسویں صدی کی پہلی دھائی میں فلاکت پوری طرح منڈ لان لی 
شال : انی پشمیرء جامط داریں اور مہر مائیں بھی بازارمیں 
آۓ لگیں- قلمی تسخرے اور مغطوطات ہے رحمی کے ساتھ تخاس کے 
بازارویں میں پیش عوئے تھے- "' (39) 
بیسویں صدی کی جوتھی تعاق کے شروع ٭وۓ لگ مسنعیيں اٹھ چکی تھیںء مصاحبین اور ڈ یے دار 
ط و ٹفوں کے طبقے ناپید ھو گئہ تھے یه بات علامت تھی کۓ جاگیرداراتھه نظام اپنا بستر بوریا لپیےٹ 


چکا تھا تعیش ہے جا کا جو اثحمام فطری طور پر چوتا ھے وھی اس جاگیرداراتھ معاشں کا ھ ہا 


احتشام حسین نے درست لکھا ھے ک 
" لکن نے اپنے حصار کے انار تازہ ھواں کو آئے ھی نہیں دیا 

لکھنو کی تہذبب میں ایگ بیعار حسینۃ کا حسن تھا توانائی 

اور بھریور زن گی سے خالی ۔ " (20) ٰ 
اخلاقی اور مادی قد ریں بد لن شروع ھوثیں تو لکھنو کی آخری بہار بھی اجڑ گئی دیوار چمن خستڈ 
هو کر آسرا ڈھونڈ نے لگی اور پھر جب ایگ ستر سال کر بوٹڑھے کر منھ پر کالگ مل کر اس کے گلے 
میں جوتیوں کر هار پہنا کر اسے گدھر پر بٹھایا گیا اس پر مامت کر پتھر ہرسائے گئر اس کر منڈ 
پر تھوکا گیا اور اس لکھنو کر بازاریں میں گھسیٹا گیا تو یڈ دیوار بالکل ھی بیٹف ئی مقت اور 


فکری و مذھبی اعتبار سے بھی یلگانۃ کا عہد پر آشوب تھا اورنل زیب کی وفات 
کے بعد بصغیر میں مسلمانوں کے مجروم تشخص کو ابھارۓ کا فریضد شات ولی الله ٹ انجام دیا یک 
او عہد تھا جب شاعی تخت کے پاہوں میں د رباری سازشوں کا گھن لل گیا تھا جس کے نتیجے 
میں مغفل اقتدار سەٹنا شروع ھو گیا تھا جاٹوں؛ سکھیں, مرہٹیں اور روھیلوں ۓ الگ قیامت 
مچا رکھی تھی ؛وڑا ایسٹ انڈیا کمپنی امرپیل کی طرح ہن وستان کی زنداگی پر چھا گئی نل 
نادر شاہ درانی ۓ عریں البلاد دھلی کے گہ بھی لوٹ اور آبرو بھی ۔ شاه ولی الله ۓ ایگ خط 
کے ذا رع حکمرانوں کو سیاسی زوال کی طرف عتوجه کرنا چاھا سیاسی سطح پر یه کاوش ولی الله کا 
کارنامھ نہیں ان کا اصل کارنامت ہت وستانی مسلمانوں میں یلگ جہتی کو فروغ دینے کی کوشش ھر- 
چنانچه انھیں نے وحدت الومود اور ومدت الشہود کے نظرییں کے د رمیان مطابقت پیدا کرنے کے 
لئے وحجدیاتی اور مظہرباتی احدیت میں اشتراکگ کا تصور پیش کیا- شاة ولی الله ۓ اجتہادہ تقلید 
اور ف3ق کے دبہستانوں کے سعاملے میں بیچ کی راہ تلاش کی - آزادیٴ کر کے لئے اجتہاد کہ۔و 


ضروری قرار دباہ اپنی مشہور ت_صنیت 'مہحظ اللہ الا[ عَہ " میں سماجی ارتلی کو مذ ھبی اور اخلاقی 


)!19‌ٰ( 


حا خر ساد رسلا هر 7ر ھک اما ےا ےار د گار 
انھوں نے محنت کش یا پیشہ اور طبقے کی بددحالی کو تمسدنی زوال کا عجالاز ماھت اور 
جاگیردارانع نسظام کی پیدا کرناى غیر انسانی صورت حال کو بدلنۓ پر زور ديیا آنھوں نہ مہعاشہی 
حالات کو سیاسیء سماجی اور تہذیبسی اداروں کی ہنیاد ٹھہرایا برصغیر کی سلم فکر کہہے 
ارتؾا میں شات ولی الل کا حقیقی کردار يە ھے کٹ وہ یگ جہتی کو ابا غر عم سس کی 
دریافت کرنا چجاھتے سے فا ول اللہ گی حر کے سلنا ہیں ہر ھہدازی برد اکر وی تلق 
وہ آگے چل کر مسلمانوں کے بڑے کام آئی ۔-(23) ان کی فکر کر واضم اثرات سر سید احعد خاں 


کے یہاں نظر سے میں - 


شاء ولی الل کا ایگ اور بڑا کام یة ھے کک " انھوں ۓ قرآنء حدیث, فقھ اور ت-صوف 
کا ایک ایسا دستورالعمل مرتب کر دیا جس پر علعا)ء صوفیا فقہا اور عام سلعان زیادہ سے زیادہ 
لق میں1 رر کھاہرے الا سلے را ٹہ سس 8ییا گا لس دسر اما 
کا پورا ساعان مہیا کر ديا تھا(5) ان کے بٹے صاحبزادے اور جاشین شاه عبدالعزیز نے ان کے 
کام کو پھیلایا مگر اس کا سب سے موئر اظہار سید احعد ہریلوی کی زیر قیادت تحریل جہاد کے 
نام سے ھوا جسے سید حسن ریاض ھص وستان کے مسلمانوں کی طرف سے آزادی کی واقعی جدل 
قرار دیتے ہیں-(46) اس تحریل کا اصل مقصد سٹت رسول کا اتباع اور سکھوں کے خلافك جہاد 


تھا امگر اس کا رب انگریزوں سے ہے زاری کی طرف بھی تھا 


انیسویں صدی میں بدگال میں " برھمو سعاج " تحریل ے راجہ رام موھن رائے کی قیاد ت 
میں زور پکڑا اور انہیں وھاں فی عَلت حافل شرق جو ختانق اق میں مت کر حامل سی 
"' برھمو سماج بنیادی طور پر معاشرتی اور عذھیی تحریگ تھی اس میں صرف بھی لول شامل 
ہو سکتے تھے جو خدائے واحد کی ذات پر ایعان اور بت پرستی سے غفرت کرتے تھے ید اصلاحی تحریل 


تھی جس ٹ عقل سلیم کو راهنعا بنا کا سبق ديا_ " (27) اس کر مقاصد میں ."ا ھتدومذھب 


) 0 ( 


میں مناسب تبدیلی سے سباسی بہبود و سماجی فلاح کی راھ ھموار کرنا تھا- '(48) رام موھن 
رائے ۓ سب سے پہلے ستی کی رسم کو ممدوع قرار دی کی اصلانیہه تحریل چلائی ٭ 1828ء میں 
لارڈ پنگ تے قاتونا اس ریم کو ممنی قرار دے دیا " (9ھ) یلگان نے ستی کی رسم کے خلا 


ایگ مضموں بہعنوان " رم و روأج '' ظم بند کیا تھا-(50) 


سن صدی ھی سسں اصلام احوال کی د وسری زبرداست تحریگ سرسید احمد خاں کی 
تحریگ تھی یئ سماجی ؛ معاشی ء علمی اور مذھیی تحریگ تھی سرسید وہ پہلے شخص تھے 
جنھوں ۓے مذھب اور زتدگی کر گپںر تدعلق کو سمجھنى کی کوشش کی اور اسے سعاجی تناظر میں 
اکفات عق و قریک گار سے یه اع ہالے سک یی 'ارکعررت علی لاف فخضرک کے ضغام 
سے پہچانی جاتی ھےے ععراض ضةط٭ نظر سے بھی اس تحریک کا الع تد وستان کی سیاسی ء 


سمأاحی : د-علیعی ٤‏ معاشی ؛ نفسیاتی اور مذ خەبی صورت حال کو جاننے کا موق ےک فراهم کرتا ھر- 


سید کا ابتدائی علمی اور تحقیقی کام جو آٹارالصنادید؛ رساله اسباب بغاوت هند 
نتبین الکلامء مضامیں تہذ یب الاخلاق , خطبات احمدیۃ اور تیر قرآن میں نظر آتا غعے وفی 
ھمیشۃہ ان کا زاد, راه بنا رھا مذہب اور عقل کی مطابقت محض ان کے حذ با اجتہاںد و تجہدد 
کا نتیجه نہیں تھی بلکه اصلام, احوال اؤں :سای وم گا قریغل مس کے ود کھھن کے ان 
متیدے کو درست تسلیم کرتے تھے کت فرعہد میں مجتہد کا ھونا ضروری ھے۔(51) سرسیيد کے 
خیال میں شاہ ولی الله ۓ بھی بہت سے حوالوں سے یة بات کہھی ھےں۔(52) سرسید کے بقول 

''علم سے مراد علوم ديیئیة نہیں ہیں محض روزتء ضاز وغیرة 

عبادت نہیں جس طرح علوم ديینيیڈ کا پٹھنا فی نضسع عبادت 

نہیں اسی طنح علوم دنیوی کا پڑھنا عبادت نہیں لیکن علوم 

دانیوی اس لئے پڑٹھے جائیں کھ ان سے مذہبی علوم کے سمجھدر 


میں عداد ملے گی تو ان کا پڑھنا عبادت هو جاتا ھںہ اس 


)21[( 


مصعاشرت اور علم کی اآبتری و خرابسی کے سبب روز بروز خراب و 


ڈلیل و حقیر ھوتے جاتے ہیں اور واعظ و مولوی صاحب و پیرجی 


دا اور سول کے دشعمن ان کو روز ہروز تباہ کرتے جاتے هیں- " (53) 


دیکھا جائر تو اس دور کے افسکار میں سب سے زیادہ اھمیت عقل پسندی کو حاصسل 
رھی یڈ رجححان یورپ سے ھ0 تھا " یورپ میں حقیقت تک رسائی اور اس کے اد راک 
گا سب سے بٹا ذریعۓ اور مسعیار عدتل غرہ 58۷ا تن چاہتہ تھہھر کھ مذ ہب کو کڈر ملائیت 
کے شکنجے سے آزاد ھو کر علوم جدید٤‏ کی ریح اوت ہونا چاہثیے انھوں نے دین اور 
توالت کے مان جال عفد کردا ےک فرشا تی کی یی مغات ہو سس سی کت کان 
مفسکروں ؛ مد بروں ہ علما اور سیاست دائیں ٹ اپتے نظریات کی تعمیر کیە پہی سرسید کی سابا 


سے بڑی عصطا هر 


انیسویں صدی کے آخری عشس میں مرزا غلام احعدقادیای کے کشف اور الہام ظاھ-۔ر 
ھوئے۔ ۱891ھ میں انہوں نے صیح موعود اور مہدی الزماں ھونہ کا د عو گیا( 55) جس کی 
وحڈ سے ان میں اور عام مسلمانوں میں اختسلاف اور مخالفت کا دروازھ کھلا انہوں نہ قادیانں سے 
" - آفن رہلیحنز " کا اجرا کیا اور اس اپ خیالات کی اشاعت کا ذاریعه بنایا- ان کا عق-ید ہ 
تھا کہ اب جہاد بالسیفت کا زماتە نہیں بلکە جہاد بالقلم اور جات ۔اللتان عی ںہ :اور 
زبانی تبلیغ کا زمات ھے۔ عرزا غضلام احمد کے نظریات ے لوگوں کی ایل بڑی جعیت کو گروید ة5 
پنایا ان کی جماعت بصفیر کی مذہہی جماعتہوں میں آ بھی سب سے زیادہ منظم اور سرگرم 


ال 


جدید علم الکلام کے مرتبیں میں سك کے بعد شبلی کا نام بڑا نمایاں ھے- 2894ھ 


میں لکھنو میں ندا وت العلماٴُقائم ھوا جسکا مقصد قدیم علماٴُ اور علی گڑھ کے مدبرین کر انتہائی 


نقطھ ھائر دنظر میں امفتدال اور توازن کا راستھ تلاش کرنا تھا اور آےے ساتھ نصاب تعلیم 
کی اصلاحء علوم دین کی ترقیء تہذیب اخلاق؛ شاشستگی اطوار کا فروغء علماع کے باہمی نزاعات 
کا رقع کرنا عام مسلمانوں کی صلاح و لام اس کے عقاصد تھے شبلی ے اس کے قوآقدو ضوابط مرتب 
کئے تھے وت وہ کے معتعد بنائر گئے مگر جلد ہی شبلی اور ظط ود کر دوسن اراکیں میں اختطلافات 
نے شبلی کو تد وت چھوڑنے پر مجبور کیا اور " تت جطلای 3ع میں طد وڈ کی مصعتمدی سے الگ 
ہو گئے۔ " (56) اردو زبان کا سب سے بااثر اسلامی رسال "معارف '( 57) ندوت کی نشائیہوں 
میں سے ھے۔ ناوت کے جراغ کی لو عدھم پٹڑی تو اس سے تیل لے کر دارالسصدہفین کی لو بڑھائی 


گئی جو آج بھی قدیم اسلامی علوم کی اشاعت کا اہم مرکز ھے 


جا :وی ا0ل کے دستورالشسل کو شس افاارنر ۓ عھ متان کے ری کریں کک پمایا و 
دارالاعلم دیینسد ھے جوعلم اسلاميە کی تمصیل کا آج بھی بصغیر میں سب سے اہم متبع هر 
" اس میں فرنگی محل کی طرم مببطقء صرف و نحو اور فقھ ھی پر ساا وقت صرف نہیں وا 
ضا جع یت گا بھی اتی غال ھا غاا جا جو غاة لی الله ار انکر حاتتوں ھی 
خصحیت تھی " (58) اس کر اساتذ: میں مولانا محمودالحسن محدثہ مولانا انور شاہك محدث: 


مولانا شبیر احعد عثمانی ( جو مللانا اشرت ملی تھانوی سے فیسنی یافتد تھے ) شامل تھں۔ 


لکھنو میں فرگی محل کومذہبسی حلقوں میں بلتصد مرتبة حاصل تھا فرنگی محل کی 
مفغتصر روایت کچھ ہیں ھے ھ " سپالی "کے ستاز عالم دین اور صوفی بزرل ملا قطب الدین 
اد-صاری کے ضلع بارہە بکی کے عثشاضی شیخ زادوں کے ھاتھوں قتل کے بعد اورنگ زیب ۓ ایگ فرمان 
ہے تی فا سن زان فک کل ج٣‏ خادا کر فا ظرورا ات گا اب الدیں کے 
حارناف اکر تھے جن میں متجھلہ ننظام الدین تھے تد ریس میں ان کا فطری ذ وق درحه کمال 
پر تھا اسی صلاحیت کی بنا پر انھوں نے ایگ ایسا نظام تعلیم مرتب کيا جو درں نظای کے 


نام سے شہرہ آفاق ھواء جو شحرر کے لفسظوں میں : 


(اجهھ) 


"'عدت دراز سے ھن ونتان ھی کا نہیں سار ایشیا کا حصاب 
تعلیم ھے علمی کمالات کے ساتھ اس میں فلیا برکتیں بھی 
مفعر تدعور کی جاتی ہیں " (59) 
اس نصاب میں صرفف و نحوہ منسطق و حکمتء فقھ و اصول فق٭ہ علم تضیر و حدیثہ علم کلام 
اور علم رباضی سے متعلق کتابیں شامل تھیں۔ ھند وستان میں فارسی اور عیبہی و ج 
ان زبانوں کی دوں گاھیں بھی آھست آہست وبران ہو گئیں مگر آج سے ستر پچھتر سال ادھر 


کا زمانٹ ایسا ضرور تھا جو ان درس گاہوں اور ان کی فکر سے برابر اثر قبول کر رھا تھا 


لکش میں سید دالودار علی کے خائوازہ +۶ غاعان استہان ٭ کو یع یی ضشفیلت حاصل 
تھی - شہر میں ثیيئط مجتہدوں کا قدیم تریں خادان یپی تھا مولوی دلدار علی نواب آص_ف 
اتھ ىےواسیے آوتاق کے سردصی رام حر ہر ےعےہ رت حسم 
علم کی خاطر لکھنو آئۓ۔ " یہاں فرگی محل میں سلسلۃ درس جاری رکھ کر فارغ التحصیل ھوئے 
تھں- " (0جئ) مولوی دلدار علی ود پہلر شیٹھ عالم دین تھے جنہيں ىے شیعوں میں ماز جمعہةہ 
ہاجماعت پٹڑھانا شروعم کی - انہوں ‏ ثیعیت اور تصوف میں بھی حددفاصل قائم ہے افو سن 
ابتد! میں عولوی دلدار علی کو مجتہد اور عالم دین کی حیثیت سس فضیلت حاصل رہی بہعسد 
میں ية ضفضیلت تھی کے خاندان کو منتقل سخوقق پھر رفت رفتھ دوسن مقامات سے شیعە عالم آ کر 
شہر میں آباد ھوئہ تو نظریاتی اخت-لافء باہمی رقابتہوں؛ رنجشوں اور اختلافات کا سبب بن 
گیا - خاندان اجتہاد جس جگھ آباد تھا اسے جناب کی گلی کہا جاتا تھا یلگانع کا قیام وفات 
سے اڈ قرضت پہلے ف0 4ء سے دسمبر 1954ء گٌ یہاں رھاہ بیسوسں صدی میں سیاسی سطح 
لو قاسان فاحسرن وا فرمفبل گار کگایق ہیں سا کس اق مل+ ار 
اخاقان :اتال ٢‏ مرن آذارں سلفانان امت ھی یم گسرک سی عاظات میں ول 


بھی نمائددے تھے اور اب بھی ھمیں - "' (ا6) 


تھے جن کا یگانٹ کی زندئی اور فن پر بالواسطط یا بلاواسط٭ اثر بڑا- یگانت کے کلام انظم و نثر 
میں اسے داخلی شواد ملتے یں حن سے پتھ چلتا ھے کک وہ اورنگ زیب کے مقابلے میں د اراشکوہ 
کی یع الشریسی ء شاہ ولیالڈہ کے آزادائد سط نظرہ سیبّد کے جدید علم کلام اور فرندئی 
محل کے افکار سے کسی حد ثػ فتاثر رھرہ تاہم لکھنو کے خائد ان اجتہاد اور یگانہه کے د رمیان ْ 
نظریاتی تناو موعود تھا بہر طور یگان کے زمانۓ تک مذہب تہذیب و ثقافت کے تعام شعبوں پر 
کسی نٹ کسی انداز میں محسط رھاہ بعد میں اس کر بیچ سے شکل جاد کی وجہ سے س-یاست 
چنگسزی بنی - فلسفۃت باضی ھوا اور سائنس اسانیت کی دشس ہو گئی _ اگلی منزل مہعاشرتی زند گی 
تھی پہلی زد اخلاقیات پر پٹڑی پھر اضانی تعلقات عتاثر ھوئہ اور آخر آخر خاندان کی اکائی 
منتشر ہو گش ‏ گیا مذہبی تہذیب ایل اکائی تھی اور جدید تہذیب اس اکائی سے محریم کوئی 


بے سمتا ء بے جہت اور بکھری وی جچبز ھ- 


خالح علمی نقطھ :دنظر سے اس عہد کو ديکھا جائےہ تو اندازد وت ہر کھ ۶1857 کی 
جنگ آزادی میں انگریزوں کے ہاتھیں پٹ جا کے بہعد مت وستان کے لوگوں میں فسکری و علمی 
افہلاس کا احساس شدید ھو گیا تھا یہی وت لمحع تھا جب قدامت اپنی تمام بچی کھچی 3وت 
اور توانائیوں کو سمیٹ کر جدیدیت سے گرا گئی تھی فکری و علمی اف۔لاس اپنے ساتھ غ۔لامی ؛ 
محکیمی اور نقاہت لے کر آیا- ایس میں ایگ طرت تو وه طبقھ ٹھا جو پرانہ معیاروں خی کو 
سب کچھ جانتا تھا اور دوسری طرف وہ لوگ تھے جو روحانیت کے عقابلے میں مادیت کی طرف جھکتے 
ج رھے تھے اور جن میں گردو پیش کا تجزید کرۓ کا شور موعود تھا سرسید کی علمی و ادبی 
تحریک نے اسی لمحے میں جنم لیا علیگڑھ تحریگ کے یں منظر میں شاہ ولی اللّه کر علمی نظریات 
دکھائی دیتے ہیں یا پھر برھمو سعاج کے بانی بشتگال کے رضھنا راجہ رام موھن رائے کے وت افسکار 


جو قدامت اور جدیدیت کا امتزاج تھے اور جن کے ذرسکر وق صغرب کو مشرق کی تہذیبہی اور 
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روحانی عظمت سر متعارف کرانا چاھتے ٹر راج رام موقن را اور 270 کی سوج ءفےکر اور 
حکمت عملی میں غضب کی مماثلت مومود ھے- سرسید بھی راجھ صاحب کی طن علوم عقليه کی طرفن 
متوحة ھوئۓ اور ان کی تحصیل کو وقت کی سب سے بڑی ضرورت دے کر ععلی سط پر اس کے فروغ 


کے لئے کام کیا- سوسائڈٹیاں ہ مد رسہ اور کالم قائم کئے اور اپنے دسظریات و افسکار کی ترەویمٍ کس 


سوسائٹی گزٹ " اور ' تہذیب الاخلاق " کا اجرا کیا جنھیں برصغیر کی علمی و آدبہی تاریخ میں 


ءا غاران متام خابیل خراب 


دھلی کال کی تاسیس (5ج82ئی) کے مقاصد میں اگرچہ میسکالے کی تعلیمی پالیسی ( 62) 
کے علاوہ ہند وستانی کلرگ سستے دآمہوں خرید کر سپاسی بر اطمینانی کم کرنا تھا مگر ب3-سول 


یہی کالج آگے چل کر صغیسی علوم اور صفیسی خیالات کی تبلیغ 
و اشاعت کا مرکسز اور ھعاری نشاتط الثائید کی تحریل کے ان نوع 
پھون گی اہیاری گا با سی ین گیا سن گی ٹوٹ لیم کالم نے 

تخم ریزی کی تھی دلی کال نے یقت کے شدید نقاضوں کو جس طرح 
پورا کیا اس کا اتد ازہ اس سس لگایا جا سکتا ھے کەه اس کالج کے 
فارغ القععیل طالب علمیں میں موء سائس دانء ادیبء مقہاد 
ریاضی داں اور اخبار نویس بھی نکلے جو اردو اخبار دنویسی کے 


باق. آلائلویں۔ میں گۓ جاتے ھیں۔ " (63) 


دھلی کالي کا روشٹن پہلو یڈ ہر کت اُس درس گاھ میں ےے کال کے مضصوبر کا وہ پہےلو 


شربار تن ہو سکا جس کا مقصد ہن وستانی سر میں انگریزی دماغ رکھنا تھا 


7ء گا سال ایک ایسی حدفاصل بن کر آیا خبان آف یم اون حرت ابی ضر ہم 
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جدا ھو گئے اس سال کلکتڈ؛ بعبٹی اور مسد راس میں پونیورسٹیاں قائم کی گئیں۔ یگاتھ نے 
گلكتھ یوٹیورسٹی سے 1903ھ میں !ٹارنس کا اعتحان پاس کیا تھاہ 867إع میں دارالعلوم دیویند 
کا قیام عمل میں آیاہ 870بھ میں " تہذیب الاخلاق " کا اجرا ھا ' تہذیب الاخلاق " نے 
سيیاسیء ذهھبیء معاشرتیء تہذیبسیء علی اور اەدبی پہلووں کا احاطط کیا اور ذ ھنی انقلاب 
کی راہیں کشاد× کیں_ اسی سال اہور میں اورٹینڈل کال ةائم هو جہاں السند مشرقی کی تد ریس 


۱ 


یں ( عبسیء فارسیء ھی اور 


کے ساتھ ساتھ یوپسی علیم و فتوں جدید ہد وستانقی زب 
اردائ کر ذریعر پٹھان کا سلسلط شروع کیا گیاہ ۶۱8677 میں سرسید نۓ جدید تعلیم کو فروغ 
دینے کے لئے 'محمڈن اید۔گلو اورئینٹل کالج' اٹم کیا جس آگے چل کر مسامانان ہند کی فکری و 
علمی رغنمائی کا فریسضہ اد! کیا ہ سرسید ھی نس 1886ء۶ میں آل انڈیا محمڈن ایجوکیشنل کانفرنس “ 


کی بنیاد ڈالی ؛جس نے آل انڈیا سلم لیگ کے قیام کی را٭ همسوار کی 


7ء يں حید رآباد میں جامسصہت عشمانضیە کا قیام عمل میں آیا جس کا سہرا 
میار عشمان علی خاں والی. حیدر آباد کے سر ھے۔ اس ادانے کی خصصیت بۓے ھے کت اس میں 
تعام مفریسی علیم زبان اردو میں پڑھائر جاضش لگ اس کے ساتھ انگریزی زبان کی تعلیم بھی لازی 
مضمون کے طور پر برقرار رضی - مغیسی علوم و فشہون کی دارسی کتاہوں کے ارداو ترجمسوں کے لئے 
7ء۶ میں دارالدرحعد ةائم ھوا جہاں مستند اور معیاری کتابوں کا ترحمە کھا گیا-ہ 1920ء میں 
علیگڑھ میں ملانا ممعد علی جوھر کی کوششوں سے " جامعہہ علیە اسلامیة " کا قیام عمل میں آیا 
5ءء میں اسے دھلی منتقل کر دیا گیا جامعہت علّبت اسلامید اس خواہش کا مظہر تھی کےہ 
گورندنٹ کے اثر سے بچ کر أردو کو ذاریسعه تعلیم بنابا جائہ اور صنعت و حرفت کی تعلیم پر 


خصصی تیما دی جائر چنانجہ اس میں مختل مفید پیشوں کی تعلیم کا انتسظام کیا گیا- 


سرسید نر تہذیب الاخلاقٴ کر رع صحافت کو جن عقاصد کے لئ استعمال کیا اس 


نے درثٹی اور تڑھی بیدداری کو فروغ د یا اور زند کی میں پران نقط× نخلر: کپنگی ء فرسجد گی ء 
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تدعطل اور جمہ۔ود :کو دور کرات تق یب الاخلاقٴ کے بعد " اخبار عام " لاھور "' سلم گزٹ " 
بی ۶ اور مس ام ہت کو اطاطوں خا او مور سو ا8 لام 
" الہلال " کلکتكء " کامریڈ "'اور " همدرد " دھلی وغیرة ٹ نشں تسل کو خبر کی اہمیت 
کا احساس دلایاہ محعد علی جوھر در علی خاں اور حسرت موفانی ‏ صحافت کو 3سدر اول کی 
ڑا ضا ہکات قرط خال کی لی رای ور محاعی غفارانس نج بہت سعرت 
بجر ان کا ایگ غیر مطبوعت شعر ھے 

ظا الا بد ماس تی کی نان و جا 
خوفد یسکانہ بھی "١‏ اودھ اخبار" لکھتو کے مدایر رفے- امدھ اخبار شی نول کشور پریس لکھ:و 
سے روزانڈة شائع دوتا تھا اور عر لحاظ سے مسعیاری اخبار تھا- جس میں قوی اور ہین الاقوامسی 
خبروں کے علاوۃ سكاجی ء علی اور ادبی مضوعات پر گراں قدر مضامیں شائع ہے تھے ادف 


بیسویں عندی کے اس علی_ راو عون اھ7 مین وکا کے و سے ا نگڑائیں لی وہ 
کلکٹتھ یوئیورسٹی سے انڈرس پاس تھے انگریزی میں ان کی استعد اد کا ث وت اس بات سے مل جاتا 
ھے کڈ وڈ 904اع میں کلکتہ آئے اور وھاں شہزاده محمدیسعقوب علی مرزا اور شہزادةە محعد یوسف 
علی مرزا کی انگریزی تسعلیم پر مقرر ہوئے۔( 64) یگائہ ا عمر کے آخری حصے میں ایگ کتاب 
'1ة کے منوآان سے انگریزی زبأان میں مرتب کی ۔ ہے شمار مضامین علمی ء آدربسی ء تاریخی ء 
تہذپبی ؛ معاشرتی اور تنةیدی نوعیت کے تحریر کئے أن کے مطبوعطھ مضامین میں سے چےند 
مضامیں ایسے ھیں جن پر ٭” تہذیب الاخلاق '' کے ضامین کے اثرات و٘ضح طور پر محسوں ھوتے 
ھیں۔( 65) یگانهە کے - مضامیں ھن وستان' کے مر جراش میں کات موہ تھرے قاط وستۃان 
میں مختلف علوم کی درس گاھوں نے شاعری کے بجائے نر کو فروغ دا اس اعتبار سے علوم کے 


تناظر میں یگانھ کا مطالےعف کر کی ضرورت ھے۔(66) خاص طیر پر ان کے تحریر کئر عوئثے وہ 


مضامیں بہت اھم ھیں جن میں يگانە نے لسائی مشکلات پر فیصلع کن بحث کی ہے( تفخص-یسل 


باب ہشتم میں دري ھے۔) 


اد بی حوالے سے یگاتھ کا عہد ہثیت کر نت نٹ تجریات کی طرف مائل دکھائی دیتا 
ھے۔ شاعری میں ھثیت کے تجرپوں کی شروعات تو حالی کر زمانہ سے ہو جاتی ھے مگر اس کی تکمیل 
کا مرحلٹ بیسویں صدی کی فضاوں میں طے ھوا چنانچە بیسویں صدی ننظم کر عروج کی صہدی 
ثابت هو - دھلی اور لکھ نو کی سیاسی وتہذیبی مرکزیت ختم ھو جار کے بہعد شاعری اب 
ان حوالوں سے آزاد هو چکی تھی بیسویں صدی نٹ شاعری کو بی مو3ے-ہ فراہم کیا کھ و تنگنائر 
فسزل کے کتاروں کو پھلائگ جائے چنانچھ اس صدی کے طرز احساس کو ایگ ایسی ھثیت کی ضرورت 
تھی جو شعری اظہار سے عم ھن هو اپ ھر شیا دن نئے سائل کو لے کر طلوع هونے لگا تھا 
مشینوں کی گڑگڑاھٹ میں اسضانی زندگی گم حوتی جا رھی تھی شہریں کے لوگ کارخانیں کی 
چمسئیوں سے شکلۓ والے دھیں کی مائند ہیولے ہنٹۓ لگے تھر- ان کی الجھنیں ؛ ٥ن‏ کی پریشاہیاں ء 
ان کی مصیبتیں اور ان کے دکھ نا مختتم ہو گئر تھے فرں اپنی اآکائی سے بچہڑ گیا تھا اس 
کی ذات بہت سے خانوں میں منقسم ھو گئی تھی اور اس کے وجوںد کی دایواریں چٹ کر منیپسدم 
ون لگیں تھیں چنانچه ایسے آدب کی ضرورت ممسیں کی جاض لگی جو وجود آمنا ہو اور جس 
کے اظہار میں سط اور تسلسل ہو تاکت وه غیر مربط زندگی کا مربط اظہار کر کر دکھوں کا 
مسد!وا کر سکے اور انسانی محروسہیوں پر امید کی نضسیاتی شعائیں ڈال سکے اس ضرورت کو تنظم ٹر 
پورا کیا- غزل ‏ ابھی زندگی سے آکھيیں چار کنا نہیں سیکھا تھا یھ ابھی ٹػ مشاعروں کہ 
سامعین کی جذباتی زندئی کو تھپکیاں نے رہی تھی ۔ جنانچہ جب دنظم کو فروغ حاصل ھوا تو 
غسزل کو کہفنان کے مشوے بھی بہم ہوثر یہی وقت غزل کی آزمائش کا تھا اور آزماشش کی اسی 
گھڑی میں یگائت کی فہزل نر جنم لیا۔ اسی لمحے شاد؛ حسرتء فانی اصفرہ جگر اور فراق نے 
صحیع معخوں میں غزل کی صحت مد اور جاتار روایات کو زندهٴ کيا ہوں بیسویں صدی کے آھ۔از 


ھی سے اردوغزل کی تپیت نئے اعداز اور حدید شعسور کے حوالے سے ہوئی - فراق کے لفظوں میں 
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جذباتی سکول کا اثر جب ون ا اور یاسە حسرتء جگرہ 
اصفر اور فاضی وغیرںہ کا دور شروع عوا اس وقت سے ارد وفزلٰ 
گوئی لیھتو تی تنگ و تاریگ گا۔یوں سے شکل کر هد وستان 
کی کھلی فسغضا میں آ گئی ۔ " (67) 
اور ب-3-ول ٹڈ اکڈر عبادت بریلوی 

"زعگی میں تنوع اور رنگا رنگی کی جو خصصیات پیدا! عو 


رغی تھيں اُنہوں فزل میں بھی اپنا رت دکھایا- "[ 68) 


بیسویں صدی کے آفاز میں ھی رساله " مخزن " لاھور نے شعر و ادب میں واقمیست 

اور ءقلیت کے مةابلے میں تخیلیت اور رومانیت کا عنصر داغل کر دیا اور ماد یت ایر عینیت کے 
مقابلے میں خالصی اد بہت اور جعال پرستی کو فروغ دیا- اس رجحان کو سجاد حیدریلدرم ء 
عبد الرحعان بجنوری ہ مہدی آفادیء سجاد انسصاری : قاضی عبد الہغفار اور نیاز فتح پوری وگی-رڈ 
نے آگی بڑھایا- مخزن نے اپریل 1ءء میں جنم لیا اس کے جملة مقاصد میں اردو نعظم میں مغربی 

خیالاتء فلسفەہ اور سائس کا رنڈ بھرنا اور نتیجه خیز نظم کو روأج دپبا تھا أن مقاصد کو 
پور کرٹ کی کوشش میں اقبال بھی شامل تھے۔(69) شررۓ جدید بننظم گاری کی جو تحریل 
شروع کی تھی ائٹ مخزن کے ڈ ریسعرے پرواں چڑھی - بعد میں تاجور نجیب آبادی ہ " ھعایسوں " 
فرسلی آے 'آی پڑفایا اور فک سال) سام کان ماع او کانکان گرا راسان 


عالمگ۔یر؛ ادپہی دانیاء کارواں , مخزن(د ور جدید ) شاھکار اور رومان ض اسر قبول عام عطا کیا 


بیسویں صدی کے اوائل میں مغرب میں سرمایھ داری کا فرو ح فسطائیت کا بپھیانک ریپ 
بھار را تھا 917ء۶ مِسں ریں میں مزدور کو فتم عو - جس کے نتیجے میں اشتراکی اور 
اشتمالی خیالات تعام دنیا میں پھیل گئے- پہلی عالمی جٹل ٹض سرمايھ داری اور سامراجیت کے پردے 


فاش کئے چنانچھ شاعری اب ارتا کی ایک سیدھی اکیر پر چلنۓ کے بجائے نئے زاویوی سے آگے بڑھی - 


ایگ جانب اقبال تھے تو دوسری جانب رومان پسد شعراٴ جوشە اختر شیرانی اور عظمت الا خاں۔ 
غزل میں پگانھ؛ حسرت: فانی ؛ اصغر اور فراق کے طوز احسٰاس,: لہجے اور رجیے میں نئثر عہد کے 

تق اض۔وں کے مطابق تبدیلی آئی - لکھنو روایت پسندوں کا گھر تھا هاں بھی غزل کے اس-لوب 
میں آہستہ آہستہ تبد بلیاں ھو رغی تھیں۔ غرض ادبی متسظرنامھ بڑی تیزی سے تبدیل هو رھ-ا 
تھا کھ چیٹھی دھائی میں دونئی ادبی تحریکہیں نے جنم لیا اور شاعری کی روایت کا ان اپنے 


اپ بہاو کی جانب مسوڑ دیاہ 


ھندوستان میں چٹھی دھائی سے جو دوئشی تحریکیں ابھریں وه اپنی نوعیت میں پہلی 
دو تحریکوں سے بہت مسختلف تھیں ان دونوں تحریکیں کا اپنا اپنا حلقھ اثر تھا اپنا اپنا منش-ور 
تھا اور اپنے اپن ادبسی رسائل تھے۔ گويا ادیبسوں کی دو آزاد مملکتیں وج میں أ گی تھیں 


جن کے دعلقات آپس میں بہخر نک تھرہ 


0ء میں دئیا کی تاریخ میں سب سر بڑا اقتصادی بحران پیدا ھوا جس کر نتیجے 

میں حکوستوں کا وم خطر میں پڑ گیا بمبپی اور کلکتد میں صشعتی ترقی کے ساتھ آجر اور 
م٘زد ور کے ناخوشگوار تسعلقات کے د ور کا آغاز ھوأا اسی زمان میں آدب کا مقصد بت قرار پایا کہ 
٭ند وستان میں بھوگ؛ افلاس: روثیء مسکان اور کپڑے کے جو مسائل روز بروز بڑھتر جا رھے هہیں 
ان کو مضوع بتایا جائے۔ انہی تہصورات کے ساتھ 936ءع میں ' انجسمن ترقی پسد مصفنفین " 
کی بنیاد رکھی گئی جس کر اہم مراکز لکھٹو؛ الت آیاد؛ دھلیء بمبئی اور لاھور تھے ترقی 
پسند مصنفین کی پہلی کانفرٹس 15 اپریل ۱936ء کو لکھنو میں .ضعقد ھوثی جس میں مشی 
پریم چضد نے اپنے صدارتی خطبے میں کہا 

"ععاری کسوٹی پر وہ ادب کھرا آتنے گا جس میں تفکر ھوہ آزادی 

کا جذبت هو حسن کا جوھر هو تعمیر کی روم ھہوہ زندگی کی 


حقیقتوں کی روشنی ھو جو ہم میں حرکت اور ھضگامت اور ہے چینی 


)([1ڈ) 


پیسدا کے۔ سلائے نہیں کیوکھ اب اور سونا مو کی علامت 

ہو گی - "' (7۵) 
ترقی پسند تحریل کے زیر اثر ند وستان میں سعاجی اور تاریخی واقعیت پر میتی بيانیه ادب کو 
اھمیت حاصل ہوئی -.ترقی پسند آدب کے اثرات مرتب ھی ہو رھے تھے کٹ یورپ علامتیت اور شعہور 
کی رو کی زد میں آ گیا اور يك کیسے ممسکن تھا کە ھد وستان کا ادب اس سے متاثر ٭ وتا- 
جنانچه ترقی پسند تحربل کے مدسوازی کئی اور لہریں سامنے آ گئیں۔ کم و ہبیش اسی زمانۓ میں 
۳ حلقت اریاب ذ یق " کا آفاز هوا حلتے کی شاخیں دھلی اور شعالی ھع وستان کے بٹے بڑے شہروں 
میں قائم کی گئیں اس فورم سے دب کو ڈةائم بالذ ات اور ادب کی جعالیاتی قدر کو سب سے اھ-سم 
قرار دیا گیا ادب کے تجڑیے اور تخلیق کے لئے علم تقسیات سے بدد لی گئی تاکە تجیے کے داخلی 
پہلووں اور تخلیق کار کے لاشعور ٹگ رسائی ہو سکے۔ تضیات نے آزاد طازمہ”خیال کو اھمیت دی 
نتیجھ یڈ ہوا کٹ دئے نئے امیجز کی طاش کا سلسله شروع ھا اور آزاد دظم کو بطور خاص قبولیت 
حاصل ہہوٹی ‏ مصردہوں میں بحروں کے ارکان کو کم و بیش کر کا جواز یت کہة کر پیش کیا گیا که 
اس طرم ہر مصهے میں جذبات کا اتار چڑھاو فطری آھط کے ساتھ پیش کیا جا سکتا ھے۔ فراضس 
کی علامتی تحریف سے استفاده کیا گیا تگنیگ پر زور دے کر زبان اور عثیت کے تجرںے کئے گئے اور 
سیاسی او مسعاشی تصورات سے علیحدگی اختیار کی گئی ۔ حلقد اریاب ذ یق“ کے متعلقیں نے ہثیت 
کے ابتدائی تجرہوں کو مزید آگے بڑھایا آزاد طلازمات اور ہثیت کے تجریوں کے اعتبار سے اسے ترقی 


پسند تحریگ کا رد عصل کہنا چاہثیر۔ہ 


ان دونوں تحریکوں کے آئیتے میں بیسویں دی کے د وسںہ ریسع کر آدب کر خدو خال 
دیکھے جا سکتہ ہیں جب فرائیڈ کی تحلیل نفضسی اور عارکس کر مادی جدلیات کے نظریر سے 
اردو کے شفراع متہعارف ھوئے- بیسویں صدی میں کئی اھم ادہی رویے عسود ی اور افسقی خطوط 


کی صورت میں ایگ دیس کو قطع کرتے هوئے دکھائی ديتہ ھیں- 'مخزن کی روعانی تحریک ایگ 


إ( ےن )ا 


عمندی غط کی صورت میں ترقی پسند تحریل اور حلقھ ارباب ذ وق کیافقی خطوط پر گرتی نظر 
آتی ھے۔ پا گان ضر غسزل کی : حمأیت میں ترقی پسندوں اور حلقھ ایاب ذ وق کے متعلقین کے خلاف. 
گئی مضامین لکھے اور نہایت شثدید رد عمل کا اظہار کیا جوش ملیحآبادی کو غزل کی مخالفت میں 
کمر بستھ دیکھ کر یگائہ نے بڑی سخت تنقید کی اور ان کی شاھری کو زیٹ زیٹ کا نام دے کر دو 
طویل مضامین لکھے۔(71) ترقی پسندیں کی شاعری کو بھی انہوں نے یہی نام دیا قافیے سے 
محریم شاعری کو جسے حلقط ارباب وق ۓ ادب لطیفکا نام ديا تھا یاگانت نے اسر آدب خبیث 
کہسا(75) اور اپنی رو میں دظم آزاد کی تحریک کو اواشانہ قرار دیا(73) ی کات اپنے اتہ-ا 
پسند میق پر آخر تک ٹڈۓ رهے انہوں نے شاعری میں قافیے کی ضرورت پر مضامین لکھے اور اپنی 
تصایف میں اسکی أھمیت پر تفصیل سے بحثکی -۔(74) د رحقیقت وہ غفسزل کی حمایت میس 
کچھ بھی کر گزرنے پر آمادہ تھے یگانت لکھتے ہیں 

"ناعاقہت ات یش لوگ کس ڈھٹائی سے اپنی تحریر و تقریر میں 

شیخیاں بگھارتے رھت ہیں کٹ غزل گوئی کا دور ختم ہو گیا 

غفزل مرگشیء غزل دفن هو گئی وغيیرہ وغیرة حالاں کٹ یہ 


امٹر نامسکن ھے کبھی ایسا نٹ ھوگا۔" (75) 


بیسویں صدی کی آردو شاعری خوأھ نڈ نظریاتی رہی ھو یا غیر دنظریاتی ایگ بات 
عمیشۃ اس کے حق میں جائ گی کت اس میں جو عالی حجلگی پائی جاتی ہے ود اس فسطری تقاضفے 
کی عظہر ھے جسے ہم ضیر کے نام سے جانتے ہیں اور یم واقمعہە ھے کھ بیسویں صددی کے فرد کی 
نفسی الجھنوں اور ضائب ( دل کر جا والے سانحوں سے الگ ) کی تفہیم بغیر کسی مشور یا 
بغیر کسی ازم کے اگر کسی کر یہاں مسکن ھے تو وچ یسگانت کی شاعری ہے کت جس کر یہاں پھاڑ 
کاٹنے والے آدی کا حصلۃ اپنی زمیں سے ہار جاتا ہے تو اس کی شکست اور پسپائی کا منظر 


دیدنی ھيتا هر 
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سجاد باقر رضوی ءمقاله " سگانە کی غزل "ءبحوالھ تہذیب و تخلیق ء,صفحع 191: 

مطبوعد ۔کتبع آادبِ جدید لاھورءطبع اول اپریل ۶1966 . 

کون ٴدپتا ہر داد ناکامی میں فرغاد برسر فرہاںد (یگانة) 

مقالت ' میرزا یگانڈ کی ٤‏ 0+ تخلیقی !دب( ع2) ء مرتبه مشفق خواجهءصفحہ ےک , 
مطبوعھق عصری مطبوعات کراجیء 1980ء۶ _ 

راہیران موہ کر را چق تا ا نوا با کاو میران ما در اط گرا ریب کات) 
ملاحظھ کیجئے " آیات وجدانی '' کے محاضراتء صفعات 82:86180ء مطبوع٭ مطبع کرینی 
لاعورء طبع اول 2927ھ ۔ 


ڈاکٹر فرمان فتح پوریے " ارد و حتدی تنازعۃ "ءصفح 9ء نیشنل بک فاونڈیشن طبع اول 1977ھ 


مطبع جامع پنحاب لاھور؛ 1966ء _ 
113810881381 صو۵3ھ] م٣ ٥۶‏ 16ت ے ,جەدہہ٥٣‏ رتو 0٦1+,‏ 
.8۰ 4٥ہ‏ 35 دز بناتھ "م ۲٢‏ 


بحوالہ ارد و ہعدی تتازقھء صفحہ 232 ۔ 
تنصیل کے لئے دیکھئر "اردومعتعدی ہد سا تیسرا ہاب 


وتا5م 3۶۰٣70‏ ۷مم 5 د171 0+“ 5 2 31ا0 1١‏ 7ج591 ّل() م8041 
0×۶٥ 1264.‏ ,11 ق5دٍجٍ 


۰ 110,8308083 ح0 ۲1.٤‏ و 5د11 0.٠ ۶٦٤۹1: ٥×<.‏ 
بڈینں اپنٹڈ سلم انڈیا؛ لددںء بحوالھ'' حصول پاکستان '',صفحھ 1860, پروفیسر احمد سعید ء 


مطبوعھ ایجکیشنل امپوریم لاھور؛ ۱975ء _ 

بیسداریٗ عوضوم کا پرد نہ ھٹا کہۓ کے لئر قت بہت خوب کٹا 

کیا جانی کل سے آچگ کیا گزری پانی کتنا بہا ہے پل کتنا گھٹا (زیگانت×) 
ع ا وت لی ارس ال صد دہ 

بل اقبال بیگم سے ان کی صاحبزادی شہناز بیگم کی رہائش گاہ واقع 10/4 ۵-ن 
ناظم آبان۔ گراعی :یرک لاوقا مورخة 0 نوسر 1984ء _ 
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فیرت ھی نہیں جأو جہنم میں پڑو جوتے غیروں کے کھاو آپس میں لنٹڑو 


کیویں خاک وطن کو کر رھے هو ناپاک آباد کرو جیل ال هھٹ کے سہنٹڑو(یگانع) 


دسمبر 933إعءء صفحك 80 پر طبع وش -) 

" خنوادر ادب "ببحوالت اورٹینڈل کالج میگزینں لاھورء صفحھ 50ء فروری ۶1964 

ایسض_ا صفحھ وج5 --۔ یگاٹھ ے آیات وجداتی طبع اول میں اپنر ایگ شغر 

ع پہخا دیيیا ہر طیق غلای تو ایگ دن میيری طےرف بھی مالل تقدپر دیکھدا! 
کی موضاحت کرت ھوثر اس واقعے کی طرف ان لفظوں میں اشارق کیا ہر " اس شعر کی _ 
لذت ان فویبہوں سے پوجھث جو زتجیر غلامی میں جکڑے ھوئے ہوں مگر ہوٹے حریت و آزادی 
باقی ھو۔ '' صفحہ 82 ۔ 

بحوالھ " ارد و شاعری کا سیاسی اور سماجی پس منظر ",صفحہ 2 _ 

بحوال۔جھلکیاںء,صفحھ 2424ء مرتب سہیل عمره نعماتۃ سہیلء مطبوعع مکتبه الروایت 

لاھورء ۱981ء _ 

بحوالۃ۔مقالات عاجدء صفحع 1786ء مطبع اور سال اشافت ساارد 

بحوالة۔گذاشتھ لکھنوء"مشرقی تمسدن کا آخری نمونط "غصفحہ 171ء مطبوہ٭ کراچی 1956ء ۔ 
ے8 لکھنو آن کا باعثٹ نہیں کھلتا یعنی ہیں سیر و تاشا ھہے سو ھ کم ھے ھم کو(غالب) 
قالھ ۴ لحم "ریحوالہ " صفضہر؟ حریائھء(نشی خول کدوں میں مقحد جوا جوا 
اگست ۱979إھء ۔ 

بحواله "' 3دیم لکھنو کی آخری بہار "خصفحة 11ء مطبوعط ترقی اردو بیورو نی دھلی 981ای 
مضموں " بھائی آبا "'ءبحواله تخلیقی ادب(2) ءصفعہ 396 ۔ 

ملاحظط کیجئے تخلیقی ادب(ع)ء مفحھ 415 ۔ 

پنڈت رن ناتھ سرشار نے " ضائ٭ٗ آزاد " میں "صف شکن " کو لکھنو کی مسعاشرت کا ایک 
سنقل کردار بنا دیا ھں۔( ن م ) ٰ 

اس سلسلے میں ملاحظھ ھو خواجف عہبدالریت عشرت اکہنوی کا مضمین " گوھر بیگم ''ںمطبوت 
سال " باغ و بہار" ملتاں ( ماع 5چ ِبھء صفحھ 9 تا 22) اور یگانع کا سضمہون 
"گوھر بیگم 'مطبوعت رسالة " باغ و بہار" ملتان( مثئی 5ءء صفحھ 10-9 ) 

مزا ہادی رسوا نے اپۓ ناول " امراؤ جان ادا "میں خانم کے ریپ میں ڈیرق دار طوادفت 


کی زندة ت-صویر بنا دی ھے ( ن۔م) 
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لکھتو میں مفتلت نام کی کیلائیں تھیں جیسے کریلائے تال کڈورہء کریلا فضل حسین 

( جہاں یگاندتفن ھيں ) وفيرھ اصل میں تو یڈ گورستان ھیں۔(ن-ج) 

7و رای اض مل ماعیی ای کر تہقیوب اطا کے ماد تھا کسی کی 
تعسلیم بھی دی ھی۔ (ں-ج)-۔ 

بحوالد قدیم لگھنو کی آخری بہار؛ صفح٭ 199 

اسضغا ء صفحع 335 

اخ ا ء صفحطھ 37ت 

ایسض۔ا ء؛ صفحہھ 356 

اسض ا ء صفحھ 40 

اہسخا ء صفحھ 551 ۔ یگانھ ٹ علم عروض پر اپنی تصئنیت " چراغ سفن " طبع دم 
(مطبع منشی نول کشور؛ لکھنو دسبر 1ج2ویی) کے مخظلف صفحوں پر درج ذپیل کتاہوں کی 
فریخغت کے اشتہار د ئے یت 

(و) سر اکبر از داراکوہ عہد اورںنل زیب کا مخفطوط*ط ب× خط خلیفھ محمد شفیع( قیعت تیس روے) 
(ع) دیوان شوکت پغارائی پرانا قلمی شخ8ا( قیعت ہیس رجر) ٰ 

(3) دیوان حکیم شفائی ءقلمی (قیمت بیس روے) 

جب یگاتٹ کی تنگ دستی بٹڑھی تو انہیں جوا سے دامہوں کتاہبیں بیچنا پڑیں۔ یگانه 


کے اس سرمایر میں سے میر ضلام علی آزاد ہلگراسی کا فارسی تِذکرہ ' ماثرالکرام موسوم ب-ہ 


اسرو آزاد "' مسعودحسن رضوی ادیب کے ذاتی کتب خائتہ میں مومد ھر(بحوالع یرسعف کا 


ضمون ' میرزا یگاتع(بھ حوالهٗ ادیب)ء مطبوعھ دو ماھی اآکادمی لکھنو؛ جدوری فروری 1985ھ 
صفحا 2ع) یگاتهھ نے اپن ایگ خط ہنام ضیاعالدینں بدایوتی میں اس طرف ہوں اشارہ کیا 

ھے " تل دستی کر ہاتھوں مجھے انی عمر پھر کے سرمایتۃ یعنی کتب خاتھ تک کوڑیوں کے 
مہول بیچ کر سر بپصحرا ھونا پٹا- " ( نقوش ککاتیب نمبر حصۃ× دومء نوبر 1957ھ ) 

عقاله ' لکھتو ادبی مرکز "ءبحوالھ اختخاب احتثشام حسیںء صفحۃ 107 ءمرتب فقیر احعدفیسصل 
ص]ٰہو ہلا تافو اکیڈھی لاھور؛ سال اشاعت عاارں ۔ 

ایسضا ء صفحف 10 ْ ۱ 

شا ول الله کے ہم تصر نظیر اکبر آبادی نے ان کے ععرأنی افکار کو اس طرح قبول کیاہے 
جتدۓ بھی آگرۃ میں ہیں کارخاتھ جات بب پر ٹی مین اکر انی گی مد علات 
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بحوالۃ اردو ھندی تنازھو ء صفحھ 5 

یم محعداکرام؛ محوالع رود کوثر, صفحھ 586ء مطبوعط ادارہ ثقافت اسلاميع لاھور 

طبع هہفتم 1979ھ _ 

شیخ محمد اکرام بحوالة مسوج کوٹرہ صفحذ 12ء مطبوعط ادارہ ثقافت اسلامي٭ لاھور 

طبع یاز دھم 1982ھ_ 

بحوالھ.۔پاکستان ناگزیر تھاء صفحغ 20ء مطبوعءة کراجی یونیورسٹی ے اشاعت چہارماگہست 4ھ 


ڈاکٹر انور سدید ٤‏ بحولھ اردو آدب کی تحریکیں(ٹائپ مسودعء) ؛صفحہ 314( مقاله ہرائے پیایچڈ ی)۔ 


محمدعتیق صدیقی ء بحوالھ ہن وستاشی اخبار نویسی (کمپنی کے عہد میں)ء صفح٭ 132ء١‏ مطبوعەہ 


انڈس پیلی کیشنز کراچیء طبع دیم 1980ھ , 
ایرضا ؛ صفحط 133 

ملاحظھ کیجئر " نظارہ"' میٹھءجولائی 1916ء 
بحوالۃ انتخاب احتشام حسینںء صفحہ 143 


اغآ ٴ٤‏ صۂحۃ 


اایسض۔!" و صفحطھ 150 - یگانٹڈٹرسی عبادات پر اپنے اشعار میں بہت کچھ اظہار خیال 


کیا ہر 

کہیں رسی عبادت رم کو بیدار کرتی ھے ہ+ از بر عمعل سر حق عذہب رائگاں کیوں هو 
یگاتھ یاد خدا کو وحدانی کیفیت سمجھہتہ هہیں جو ظاھر اور شعوری کوشش سے سوا ہے 

ہھو رھ گا سحده بھی جب کسی کی یاد آئی 
یاد جا کب آئے زضدہ داریٴ شب کیا 

یگاتع کہتے ہیں " شب زشدھٴ داریں کی سجدۃ بازیاں ایگ طرف اور ایاب ذوقء اہاب فکر 
و نفظر کا سجد تا تاردل ایگ طرف بعض آوات ایسے واردات و مشاھدات سس سامتا خوتثا 
هے کی دل بر اختار سجدھ میں جھک جاتا هے اور یہی سچی عبادت هر ") مقالھ ' آرٹ 
اور مذھب '' قلمی سجد8ٛ؛ عملوکھ بلند اقبال بیگم) عبادات و شعاثر پر یگانق ٹ بہت تضة۔ید 
کی ھے لیکن یه تدنة_ید اصل يں ذہب کا لباد٭ اوڑھنر والے ان لوگوں پر ہے جتہوں ٹن 
ذھب کو خوفت نال چیز بنا رکھا ھے گان نر اس مضوع پر بہت کچھ کہا ھے اور بصض 
اووات نہایت سخت لہجے میں کہا ھے 
جیسے دوزخ کی ھوا کھا کے ابھی آیا ہے کس قدر واعظ مکار ڈراتا ہے مجھے 
سب تر سوا کافر آخر اس کا مطلب کيا سر پھرا دے اسان کاایساخبطمذ ھب کیا 
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ڈ اکٹر سد عبد الله ؛بحوأله رید اور ! ن کس ناصسور رف-3_اھ: ئ2 مفنک رۃ قوی زہان 
اسلا 01 6ء 

بحوالھ صصوجح کوئرە صفح× 178 

ایض۔اٴء صفحھ 189 

شروع میں معارف کر ایڈیٹڈر شبلی کر شاگرد یز مزلانا' ممدصلسان عون تھے جنہوں ٹپ 
معارف کو سب سے فوئر اسلای رسالق بنایا- معارف میں ایگ آدف ضموں ادپی نوعیت 
کا بھی شامل کیا جاتا تھا سیدسلیمان تی کتابوں پر تیپصر بھی کرتہ ٹھرہ معارتن 
کے اپریل 9342د3ھ کے شمان میں انہوں شض یاگانت کے نباصیوں کر مجموعھے ” تراتڈ '' پر تبصرہ 
شائع کیا تھا _ 

بعوالعھ موجح کوئرء صفحەا 208 
بحوالھ گذشتۃ لکھتو صفحڈا 26ء مرتبۃ شمیم انہونوی؛ مطبوعھ یم بگ ڈہو لاڈش روڈ لکھنوء 
طبع دم ائگست 1974ھ ۔_ 
بحوالۃ قدیم لکھنو کی آخری بہار صفحہ 229 

ای ق تا + صفحھ ےت 
میسکالر ہن وستان میں انگریزی تعلیم کے عقاصد کی طرف ہوں امارہ کرتا ھے 

٦م ۶ھ ه۳ ددع 1۔١ جج ت<ہ ٢١ى ىئهھعط٦ <صہ ٥ة ب وم دم<ح ٣و تجباس‎ ٥6 
3٦صان <×وج<م‎ ٥ د1110ھ ةصھ ھلتا حہ٥٢ با٦٦ د۶ہ‎ ٣طمەص‎ ×٥ ج ۔ <8 ۰۷ّ٘ع‎ 3٤8 


٥381ا‏ 2101 ھ8۶ ا8ا ہحتاہ۔ہ١‏ ےلت ٥ب4‏ طٌ الللذ ×ہ.041] بمعط٥۳8ًء‏ ظ2 
3ذ٢‏ ا31 صة3 4صع ‏ 1ج٭مھ صذ و عمەم1صڈذوہ 


0318 8 1 5 1 
حوالھ اکبر ال 3ر قد ید مع مه وق ور ق 8 کہ سمل ٠‏ وجاح تچ 
مطبوعط مجلس ترقی دب لاھورء می 1980ھ ۔ 
بحوالعھ ھط وستائی اخبار نیسی (کمپنی کے عہد میں)ء صفحه ۵20 ۔ 


بحوالھ 7 آیات وحد نی '' طبع ا ول صفحفط 0 ۔ 


املاحظھ کیجئر ینگاتہ کے مضامیں 


(1) فلسفهہ قمددی؛ مطبوعھ " تظارہ " میرٹھءدسمبر 1915ء . 
(ع اضیت همد ردیٴ طبوعۃة " نظارق " میرٹھءجونں 1916ھ 
(ڈا مسئلک انت لام + مطبوعۃ '' تظارقھ'' میرٹھ جنوری 1916ھ ۔ 
() سے و رواج کا اثرہ مطبوعع " نظارہ '' میرٹھ جولائی 1916 . 
(ک5ا وا گلچیں ذیلی عنوانات درم ذیل ہیں 


.(6) کاہلی داغخل فطرت هر ٴء مطبوع نیاز لدهیات فروری 1922ھ _ 
)۲ آاب کیا ہے مطبوعھ باغ و بہار ملتان“جولائی 1935ھ ۔ 
6 دارالعلوم دیوندء تب ظط العلماء دارالمسصفیں اور فرنگی محل جیسے علی اداروں کر اآؤکار 
و نظریات کا عتذکرہ فکری وھذھہبی متنظرنام میں کيا جا چکا غرہ 
67) بحواله اردوفزل گوئی ٠‏ صفمہ 69-68ء مطبوفء ادارہ فروغ ارد و لاھور/ ۶1955 ۔ 
8 ححوالعغزل اور مسطالفعفغفزل؛ صفحھ 2 55ء مطبوعط انحمن ترقی ارد و پاکستان کراچی ے 
ستمبر 1955ھ _ 
69) خلیل الرحمان افظی عقالع " جدید اردو ظم پہلی جدل عظیم سس ترقی پسۓ تحریل تل 'ء 
بحوالھ " ض گار پاکستان "'مسالنامه 965إعء؛ صفحہ 176 ۔ 
0) عقالھ " ادب کی غرض و فایت '' بحوالھ "' زمائنه " کان پور اپریل 1936ء؛ صفحه 205 ۔ 
1ج ملاحظه کیجٹ " آیات وجدانی "(جدید)ء مطبوعت اعظم اسٹڈیم پریس حید رآیادء طبع سوم 1946ھ _ 
2) ملاحظاھ کیجئر یگانہ کے مضامین ْ 
(و) "ادب خبپیث" مطبفھ " آس کل 'دھلیء یکم جدوری 1945ھ ۔ 
(و) "ادب خبیث" مطبوفۃ " آس کل " دھلی یکم اکتپر 1945ھ ۔ 
(3) "ادب خبیث" مطبوعط آیات وعدانی (جداید)ء طبع سوم ۔ 
3) بحوالھه "!دب خبیث "' مطبوفطھ آس کل دھلی/ یکم جنوری 945:عء صفحد 10 ۔ 
74) ملاحظط کیجئۓہ یئات کی تعانیف (1) شتر یاس (ع) چراغ سخن (3) آیات وعدای ۔ 
٤5‏ بحوالھ آیات وجد انی (جداید ) ءصفحهہ 304 ۔ ْ 


باب وم 


ہے سے ات پان کات 
نام -- تاریخی نام -- تخلص اور آسمیں تبدیلیاں -_ اسلات -۔ تہرکھ -۔ خنہیال 
۔ عالی شسبی اور ہرتری کا احساس ۔ پیسدائش ہ- طں مولود -۔ اہتدائی نشوو 
نما ۔ بچپن کر حالات -۔ والد کا اندسقال -ے ابتدائی تعلیم وتبییت -شعر 
گوئی کا از -۔ بیتاب عظیم آبادی سر طمصذ -۔ شاد کی شاگردی -- کلکتھ یونیورسٹی 
سے 1903ء میں میڈرل کے امتحان میں کامیابی -۔- طاش مسعاش میں کلکتہ اور مڈیابہرج 
کا سفر - واپسی -۔ لکھنو آمد-_ آب و ھوا اور دلچسپیہوں کا اشر ۔۔ مستقل 
قیام -ے پیا صاحب رشید سے استفاد*ہ - حلي×ھ - شانی ےہ ہے ال و یدیز 


جس ام کے ات -۔ 


غزلیات کا پہلا مجموعە " شتر یاس''( 914إع) -- عھروض و قوامی کی مبادیات پر 
مبنی رسالع " چراغ سخن ''( 15و9 ی) اھل لکھنو اور یگاھ کی کافغذی ات ت کا 
مار -- سعیارالادب (معیار پارٹی) لکھنو کے ہم خیال شعراف کی جماعت کے متسوازی 
" انیسن خاصان ادب "' کا قیام - لکھنو کے مشاعروں میں پگاتھ کا ہائیکاٹ ہہ 
یگاتھ کا قطعمٗ ففریا( 1920ع) -۔ گا تخلص کرنے کی بنیادں -- " تسراضہٴ شقشقيھ " 
(٥20ویہ)‏ کی تصتیف اور يگاھ کر اظہار فضیلت کا تجزيیة - " کار امروز ٦‏ لکھشدو 
(وووی) کا اجرا -۔- لکھنو میں گزر بسر -۔ طازمت کی تہلاش میں حید رآباد جانا 
(یورویئ) اور پیمار ھو کر واپس آنا منشی تول کشور پریس لکھنو میں ملازمت ہہ 
" اودھ اغبار"' کی ادارت _-۔ " شہرت کاذم٭ المعروت ب٭ خرافات عزیز " ( ۱925٥ھ)‏ 
کا پریس میں دیا جانا( 923ءع) اور نول کشور پریس سے یگائھ کی برطرفی -- اسلامسیيہ 
ہائی سکول آاٹاھ میں بحیثیت آستاد تعیناتی -_ ماھوار ادبی رسالع ' صحیفت " اڈاوہ 
(جنوری 1925ئ) کا اجرا -- علیگڑھ میں طازمت _ے '' اردو مارک ز " لاہور سے وابسنگی 
ت1 سم اضار ابارت یں کاہے ١‏ این آریابعع "کی قاسین ے۷ اراز مسا 
کا بد هو جانا -۔ لاھہور کے اح_باب ے۔ اردو انسائیسکلو پی ڈیا کی ترتیب -ہ 
" ڈیڑھا بن گله ''ڑبھای دروازی میں قیام -۔ ' آیات وجدانی '( 27و9 ھ) کی اغثامت۔۔ 
لکھنو واپسی -- طاش روزگار میں حید رآباد رواشگی -۔ رجسٹڈریشن و اسڈاسپ کے محکسے 


میں سب رجسٹرار متعینں ھونا - ال خاتھ کے ساتھ آگٹرف روانگی اور قیام -۔ہ 
لالم ک سان میں عضا آبان: :اور الاشبوں وباق ۔ ہے ری کر سو ا تران ا 
کی اعامت (چ3وی -_ یگات کے ساتھ " چنگسزی " کے لاحقۓ کا اضافھ -_ آیات وجدانی 
طبع د یم( 934:ء) ۔۔ "' غالب کن " کی اشاعت (93:ع) -_ " فالب شکن دو آتدہ " 
(935ءع) -- مخطف مقامات پر تبادلر -۔ ریڈائرمنٹ( 1۱942ع) -- غعلع کا مسدہ بلا 
ریڈا بی کر نازک وقت میں آڑے آرا ہے پش کو بفد گان کا عیذار آہانہ۔ میں قیام سے 
آیات وعدآئی جداید (طبع سم ۱946ك) کی ترتیب اور کدویں -- بەبثی رواگی -- واپسی 
-- سرکاری سافر خائء نام پلی ( حید رآباد ) میں سکونت -- علی اختر فان میں قیام 
لے لکھٹو آسد-۔ جونں 947ءع میں حیدارآباد رواگی - سخت بیماری کے عالم میس 
لگھنو واپسی (ما 949یئ) - ایگ بار پھر قسعت آزمانے کے لئے حید رآباد روانگی ([15 جون 
9وی اور لگھنو وأاپسی (ماں 1950ی - تام اولاد کا ایگ ایگ کر کے جص دا هوناہ 
پہلے یگانھ بیگم اور بعد میں یگانھ کی کراجی روانگی (951ءع) -- پاکستان میں بگاه 
کے شب وروز-_ ہت وستان کے اخبارات میں یسگانڈ کے خلاف یورش -- پاکستان میں یگانە 
کی گرفستاری کا قضیھ -_ زائد قیام کا سىظ٭ھ اور لکھنو وأاپسی -- بیگم کی ہد وستان 
واپسی کے لئۓ کوششیں -- لکھنو میں پگانھ کر خلاف سلم ھجوم کی متشدد!نھ یورش 
از رگا ہیں سے بگالای بای جالھنے اگیتریسں اکا سط ۔ 
گورنمنٹ آن انڈیا کی جاتب سے ماہاتھ گگزارہ الاونس -_ یگاتھ بیگم کے ہندوستان 

میں ستقل قیام کی کوششیں - سگاھ کی بیعاری اور " پيلا کان شا٭ گنم " 
ارریں جات سی گی ١ون‏ قیام -_ مسودات کو آکسفورڈ سے چھپواۓ کی کوشش -- 
پرںفیسر سعدِ حسن رضوی أد یب کے یہاں قیام -- یگگاتھ ہیگم کی پاکستان روانگی -- تنہائی 
-_ انتےظار مت ہے انَْتََقال سس سای سان 


)( 9ئ ) 


يگانھ کا اصل نام مہرزا واجد حسین اور تاریغی نام مزا فضل حسین .نہیرا ۲1م زا 
مقلطی ہک گا اب اس با کیل کیا پگ مہ میں اخقلس اور ور حا اس خدری آی 
رھی - عنظیم آباد میں پاس عظیم آبادی کہلاتے تھے - لکھنو آ کر پاس یکات هو گئے پھر یاس 
کا اسدعمال تک کر ديیا اور میرزا یئانع لکھنوی لکھ لگہ اور آخر آخر یپ مات چجنگیزی ہو گئرہ 


يگاتھ اپنہے آپکومپنگیزی السل قرار دیتے تھے ان کردادیہالیبزرگوں میں میرزا حسسن 
ہیگ چفتائی اور مرزا مراد بیگ چفتائی بھ دونوں بھائی ایران سے ہندوستان آ کر شاہان مغلیہہ 
کے دامن دطت سے وابستھ ھوثٹے اور حسن خدعت کے صلط میں جاگییں پا کر عنظیم آباد جا بسے 
یگانھ کے اسلات اور پھر یئاٹ کو وراثت میں مل والے مواضعات مصسلوکھ کے باں میں يگانت کے اولین 
مجموعۃ کلام * نشتر یاس*" کے مقدھطھ نگار حامد علی خاں لھتہ ہیں ۱ 
' مرزا واجد حسین نام تخلص یاس ابن مرزا پیا صاحب ابن مرزا آھا 
صاحب ابن حاجی احعد علی صاحب ابن مرزا روشن علی ابن مرزا 
حسن بیلگ- موغرالذکر بزرگ اطراف ایران سے زماتھ شاھی میں 
هد وستان شریف لائے اور سرکار دھلی کی فوج میں ملازم ھ-وئے 
انپیں خدمات کر صلقع میں چند جاگیریں پرگنە حوبلی عظیم آباد میں 
بادشاط کی طرف سے عطا ھوئیں انپیں جاگیروں میں ایگ مضع رسول 
پورٹ بھی تھا جو ورااٴ مرزا پاس کو پہونچا اس کر طلاوۃ اور بھی 
مواقعات مرزا پاس کو ملے جو حاجی احعدطی صاحب کے حاصل کئیے 


هوئے تھے انہیں موافعات کے محاصل پر مرزا پاس کا معاش ھے۔ "(2) 


) ٤0ن‎ ( 


یگانھ ۓ اپنی پصض تہصانیف میں اپنے سلسلۃ صب کی تفذےیلات بھی دی هھیں_ آیات وجدانی 
جدید (صفحۓ 3) میں يگاٹھڈ نے اپنا جو شجرہ سب درم کیا ہے و زیاد٭ مکمل ہر علاوہ ازیس 
ان کے خاندانی کوائف نشتر پاس, " آیات وجدائی " (طبع اول) اور * خیدانوثت " ( طبوفہ 
لی لتق لی یس جم سر یں آیات دای زطع اَ0 میں کات ار بورت ائل مزا 
حسن بیل چغتائی کر ایران سے ھت وستان آئے کے بعد کے حالات کا ذکر ان لفظوں میں کرتے ھیں 

”دو تین پشتوں تل تو تلوار ہاتھ میں رھی پھر سرکار دھلی سے 

عاگیرین یا گر مشتببورہ میں ان ر اطیان کی زنائگی ہبسر کرنتے 

لگے پہلے تو طورث تھے مگر آخر میں ٹہ جاگیردار اور گھٹتے گھٹتے 

زمیتدار رہ گئر " )( صفحھ 9 ) 
میرزا حسن بیگ چغتائی کو مسغليد سلطنت کی خدمت کے صلے میں جو جاگیر ملی وق نسلا ہعدسل 
ان کی اطاد پر منتقل ہوی رھی اس کا کچھ حصت ی۔گانع کے والد کو بھی طا تھا جسے انہوں 
نے یگاھ کے بچینں ھی میں فروغت کر ديیا تھا اس لئے ی گان کو والد کی طرف سے آبائی سکان _ 
کے سوا کچھ نھ طا جو کچھ لا وہ ان کے والد کے رشت کی پھہوبھی امتھ الزھرأا ہیگم کی طرف 


سے لا جنہوں نے لڑکین میں یگانت کو گود لیا تھا 


پگانت ننہیال کی طرف سے بھی عالی سب تھے ان کر نانا مرزا علی حسن غان صاحب 
مرف بڑے باہو صاحب اور پرنانا نواب آھا جان صاحب شہر عظیم آباد کے مستاز رٹیسوں میں تھے 
ناتہالی بڑرگوں کا سلسلع لکھنو سے تھا اس سلسلے میں خود یگانت آیات وعدآئی جدید میں 
تفع مین " می نانہالی بزرگ لکھنو سے عظیم آباد میں جا بسے تھے اور مرثد آباد سے بھی 
ان لگیں کے تعلقات تھے " ( صفحطھ 5 ) ی گا اپنے نانا نواب میرزا علی حسن خاں فعرف 
بڑے باہو صاحب کو اپ لڑکین میں دیکھا تھا کشیده قامت: چھربرا بدن ء ہیر راتا ای 
چطلی دار اگرکھا؛ برکا پاثجامط کوئی ستر ہیں کا سن هو گا یک وق وقت تھا کھ ان کی تام 


جائیسدادیں مات ھوٴچکی تھیں گھر تِگ کھد چکا تھا نواب تصیر حسین خاں عرف چڑیا والے 
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نواب کے لڑگوں کو پڑھاۓ پر نوگر هو گئۓ تھے- 


نے کاج حالات کے رر نظرائی ورکھا جانے خررژاغ کر جئے مس عان می آپو نات 
کی یاد کے سوا کوئی با اثاٹڈ نت ملا کت جس کر سان وف اطمینان سے زندگی گزار سکتے تاھم ور 
میں انہیں برتری کا احساس ضریر ملا تھا چنانچھ جب تػگ بچی کھچی جائیداد کا تشکا بھی 
باقی رھا یگاتە نے طازمت کی ضرورت محسوں نہیں کی مگر پھر بقا کی جدل از تے لۓ انیس 
سرگرم عسل ھونا پڑا اس دوران برتری کے مستقل احساس نے طرح طرح کے رن بدلے اس بحر اضطراب 
ہیں سد دھا' گیۓ ھیں رکال کا ممیت مات یئل دھان ہر رفا سے قردآت ظا یکا گز 
جسے ساحل بھی نصیب تھ ھو سکاہ 


4ء ۱ ْ 
یئاھ ہج ذی الحجھ و 30ھ بمسطابق 17 اکتور/کو جمعە کے دن عظیم آباد کر تاریخی 


محلۃ مسغلپسوڑ میں پیدا ہوئر(اعظیم آباد کا محلھ مسفل پوزہ تیعسوریوں ء چفتائیوں اور قزلبا-وں 
کا مسکن تھا پگانھ کر لفظوں میں 
" اس مسغفل پورہ کی حالت لکھنو کے مملھ مفتی گنج کی سی تھی 
سان اعلیٰ سے ات درجے کے شرفا بھی تھے اور ایگ سے ایل نامی 
بانگے بھی موم تھے " () 
آبات وعدانیٴ جدید کے مطابق یە وھنی محلۃ تھا جہاں دھلی کے شہزادگان و ریسا رھتے تھے - 
اب ایت الا ہو ماق موا سحئی اور مزا شاو مس ای بل میں کیٹ تھی 
یہی محلع یگانھ کے بزرگوں کا مسکن تھا(صفحھ و9) یگاتھ کے نانھالی بزرگوں نے یہاں ایل بہت 
بڑا امام باڑھ بھی تععیر کرایا تھا جو انی آراستگی کی وعھ سے شہرت رکھتا تھا۔(صفعهھ 7) 
پگانع اپنے وأالد یں کر اکلوتے بیٹے تھے یلگانڈ کی بڑی صاحب زادی بل اقبال ٹن ایل 


ملاقات میں راقم کو بتایا کە " ان کے تیر بہن بھائی اور بھی ھوئ تھے مگر سب کے سب کم سی 
ھی میں فوت ھہوگئۓ ان کی ایگ بہن جن کا نام چتدا بیگم تھا کسی مہلکگ وائی ہیماری میں 


([ 2ےه ) 


ستلا هو کر آپنی شادی کے چند غی مپیٹوں بعد مین عالم شباب میں انتقال کر گئیں۔ یہ گا نہ 
اس وقت بہت چھٹے تھے ان کر پاس پیتل کا ایگ چھوٹا سا خوب صورت گلدان تھا جو ان کی 
پسندپر بین کے جہیز کے برتنوں کے ساتف خرید! گیا تھا اور جسے آپنی بہن کی نشای کے طور پر 


انہیں ٹن ھمیشه جگو جگو کر کھا۔" (5) 


یگانھ کا بچیں خاصے اطمیتان سے گزرا تاہم جاکبرداراھ طور طریقے رغعت ہو چک تھے _ 

والد کی جائیسداد ایک ایک کر کے مقدمے بازی کی نذر ہوتی گئی اس کے باوعو فکر معاش ۓ 
بڑے مسئلے کی صوت اختیار نہیں کی تھی ۔ ان کے والد ۓ انہیں اس زمانے کے اعتبار سے بہتریسن 
مدرسے اور سکول میں تعلیم دلوائی مگر والد کا سایھ بہت جلد ان کے سر سے اٹھ گیا بلتد 
اقبال کا کہنا ھے 

*بھاشی اہا بتاتے تھے کھ ان کی عمر تیرۃ ہیں تھی جب ان کے والد 

کا انقال ھوا- " (6) 
پگانھ اس مبقت سکول کی ابتدائی جمافت میں زیر تعلیم تھے والد کر انتغال کے بہعد ان کی 


تعلیم کا سلسلۂ جاری رھا- 


دستور زمانھ کے مطابق یلگاتھ ابتدائی تعلیم کے حصول کر لئے مولانا محمد سعید حسرت 
عظیم آبادی کے مسدرسط واقع معلھ مفل پوھ میں داخل کئےہ گئے اس وقت ان کی عمر پاچ چھ 
بسں کی رھی هو گی - یہاں عولوی وزیر علی صاحب رئل پوری اور موالوی محمد عظیم صاحب پشاوری 
سے یاگاتھ نے د رسیات فایہی کی تگمیل کی اس کے بعد عظیم آباد کی معریف درس گاھ محمڈن 


ای۔گلو عریگ سکول میں نام لکھوایا گیا۔ 


یگاٹھ اس وقت تک شعر گوئی کی طرف مائل هو چکر تھے جس کے لئے زمیں حسرت عظیم 
آبادی کے مدرسے میں ہمہوار ہوئی _- سکول کے ہیڈعاسٹر مطوی اعظم علی خاں ند یگانه کی شعر 


گوئی کی صلاجیت کو دیکھتے ھوٹ ان کے ذوق شعری کی تىیت کا اھتعام کیا آیات وجدانی (طبع 
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اول) گی ورای میں مان ھ4 یگکزل اکر غیڈان ہار ََ اعظم علی . خاں صاحب اور ان کر استاد 
مولوی سید علی خاں صاحب بیتاب ۓ نہایت شفقت اور تیعھ سے مرزا صاحب (یگانع) کو تعلیم 
دی" (صنمہ 10) ہے تاب عظیم آیاد کے مسعروف شاعر تھر اور شاد عظیم آباد ی کے طامٰذ ہ 
سس ذائل سے رکای صعیم تق شروظاء مان خائی ضی الات اور ووز دیماعت 
و بلافت کی تعلیم بھی بے تاب ھی ى فرمائی - بیتاب بہت مقبول مختار تھے اور فوجداری مصقدامے 
لڑتے تھے علم وادب کا ذیق ان کوفطرت نے بفشا تھا وعدانی شاعر تھے بیتاب کو اپہنی 
مصریفیستوں کر باعث فرصت کم رخنے لی تو انہوں نے یگانھ کو اپنے استاد شاد کی خدمہت میں 
پیش کر ديیا شاد سے طمذ ہونہ کا ذکر یگانە نر اپنی عاحہف تس :اما عہد اتازس 


گیا ھر- 


پگانھ نے 1903ھ میں گذکتت پونیورسٹی سے دوسسنے دیجے میں میٹڈرگ کا امتحان پاس 
کیا (7) آیات وعدانی, جدید کے مطابق وه سکول میں ہمیشۃہ اول آتے رھے جس کے صلے میں وظیفے؛ 
انعامات اور تصسفر حاصل کشر - میڈرگ میں پٹڑھائی کے د ورآان 7 کاظم علی خاں صاحب رثیس 
سنگی <الان عظیم آباد کر ہوتے نواب ابوالحسن خاں(جن کا جوانی میں انتہقال ھوا) کر ٹیسوڈ۔ر 
۱ تمترم آن لوگوں سے یگانڈ کے نانہالی عزیزوں کی رشتھ داری بھی تھی جس کا علم یگانہ 
کو اپنی والده کے ذریعے ہو چکا تھا مگر یگانت نہ اپنی می ھوثی خاند انی وجاہت کے پیش نظر 


اس تعلق کو ظاھر کر کی کوشش نہیں کی - 


يگانھ اگرچۓ وثیتھ دار تھر مگر جائی داد اتی نہیں را گی تھی کٹ بیٹھ کر کھأاسکتے 
چنانچھ انہیں تلاش معاش میں گھر سے شکلنا پڑا۔ 904ھ میں انہوں نے کلے-تھ اور مٹیابرج 
کا سفر اختیار کیا اور وھاں شہزاده میرزا محعد عقیم بہادار ( واجدعلی شاہ کے نواسے) کے مرشد زاد وں 
محعدیعقوب علی مرزا اور محف یف علی مرزا کے انگریزی کر اتالیسق مہقرر ھوئر_ مگر مٹيیابرح کی 


آبپ و ھوأا راس ىھ آئی کچھ دئوں بعد بیعار ھو کر عظیم آباد لوٹ آئے۔ اس علالت کا سلسلة 


قریبا سال پھر مگ جاری رھا صحت کی حالت اس د رجھ بگڑ گی کھ امید زیست تھ رھی تبدیلی آب و 
ھوا کے لۓ اکھنو آئۓ اور یہاں جھوائی ٹولۃ میں قیام کر کے حکیم محعد عبد العزیز صاحب لکھنوی سے 
بعوع کیا اکھنو کی آب و ھوا اور رنگا رنگل دلچسپیسں کا یگاھ پر اتنا ۓوثگوار اثر ھوا کە ترل 
وطن کر کے لکھنو کو وظن بنا لینے کا قصد مم کر لیا یگانت پہلی مرتبه ۶:905 میں لکھنہو 
آئے پھر کچھ دنوں بعد عظیم آباد گئے اور وہاں اپنی جائیسداد کا کچھ حمۃ فروغت کر کے د وبارہ 
لکھدو آ گئے اور اسے مستقل مستقر بنا لیا سا سی دج حعمل تزے ااسیے ضط 
آئے ےس تا ”خے ننشثت * کے مطابق اس مرتبھ ت دھلی اجمیر الم آبادء بنارس وغیےرہ 
کی سیاحت کرتے ھوئ لکھنو آئے۔( مصفحہ 156 ) یسگان نے لکھٹو آتے کےرکچھ عرصہ انگریزی دفتروں 
میں ملازمت کی اس دوران مواضعات مسلھ کی خبرگیری کے لئے ان کا عظیم آباد آنا جانا رھا۔لکھنو 
تی فضا شاراتھ تھی گھر گھہر مشائن مدعقد ہیتہ تھے چنانچھ یگاتھ کو بھی قدا رتا شعر و شاہری 
کے مشفلے میں انہماکگ زیادت رھنے لگا لکھنو آ کر یئات نے اپنا کلام استفادے اور اصلام کی فرض 
ے ہحعزوقتا رف نگار شاھر پیا صاحب رشید کو دکھایا اور خوضف بھی مشاھروں میں شریگ ھوۓ 
ہے انی سیا بلییں حی سے راک رسیں کیب ضر جا صییں ای ان ہیطع 
آزنائی ہنی تھی یہی وجف ھے کە پگانە کے پہلے مجموع٭ کلام شتر یاس میں بیشتر غزلیں اساتہ 


کی زمینوں میں ھیں- 


لکھنو میں پگاتھ حکی_موں کے متعروف محلے جھوائی ڈولھ میں کرائے کے سکان میں مقیم 
ہوئے۔. رگاتہ کے اس زمائے کے حلے کے پان میں تورالحسن لکھتے ھی 
”گندھی رنگ؛ اوسط قد ؛ لسبی لمبی مونچھیںء چال البیلیء؛ ڈھیلے 
مان غزرں تار ار رفا عالق زان بای رای جس ی مک 
لی ھوثی؛ لکڑی ھاتھ میں؛ جھوتے جھامتے پیسدل پھرتے تھے ہس 


وقت ہے ساختہ قہقیۃ لگاتے۔ " (8) 


انہی دنوں یگائە کے رشتے کی بات لکھنو میں طى ھوئر اور 3ھ مسں ان ىی شادی ھوگئی - 
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ي گان نے آیات وحد أی طبع اول اور آیات وحدانی جدید یں اپنی شادی اور سسرالی عزیزوں کے 
ہا مں تفعیلات د رج کی یں ؛ آیات وجدأنی (جد ید ) میں لگھتے ہیں 
" وقتاٴ فوقتاٴعظیم آباد جا کر اور جائیداد کا کچھ عرصۃ فروخغت کر 
کے :یقت من سے ےکری سے بس رگرتا رھاں خسن اتاق ہے ایک 
سال میں عکرم و محترم نواب سید محعد رضا خاں عرف ہنا صاحب 
موح عظیم آباد ی اپنے 7 کی فرض سے لگھنو تشریف لائے نہیں 
کی وساطت سے لکھنو کے ایگ معزز متوسط گھرانے میں میری شادی 
شوثی یق واقعۃ 13ویع کا ھے می خسر جناب حکیم مرزا معصد 


شفیع صاحب اور ناب ببا صاحب موج سے دیرپنٹ مراسم تھے " (صفحہ 6) 


ي گان کے خسر محلكع ثشاء گے لکھنو کے رھنے والے تھے _لکھنو کے صاحب علم لوگوںٗ میں اآن کا شمار 
اتا جہایےھ ہمز گار و نین تار آئی غے نان کے قامے پرفیس ڈاار کے مار حم 
نے راقم کے مکتوب کے جواب میں لگھا ( 17 فروری ۱985 ) ٰ 

پگاتھ کے خسر میں نانا جان حکیم محمدشفیع صاحب تھے ان ہزرل 

کا تعلق لکھنو کے مشہور خاندان حکما سے تھا خصصا ان کے 

تق کی غورف فاحبکااطب اف یں ضا * 
میرزا محمدشفیسع اور مرزا پسدھاتی کے اوت ور ماق اور بھی تھے جن کا نام مولوی مرزا محمد 
عسکری تھا جو ایگ مرد شقہۃ تھے حکیم مرزا محمدشفیسع کی پہلی بیوی کئيیز فاطمة سے تین 
بی میرزا محمد فصیح ء رم رت حا ےج شوثیں۔ د وسری 
بیوی سے کوئی اطاد نہیں شوئی تیسری بیی انجو بیگم سے تین بیٹیاں ذاکیە بیگم ( پریفیسر ڈاکڈر 
شیخ مان سن کن والد8 حترمط ) رآضيع بیگم اور ھاجرۃ بیگم ھوثٹیں۔ حکیم محمد شفيحع صاحب 
کی پہلی بیوی گکنیز فاطمط کی سب سے چھوٹی صاحبزادی کئیز حسین ی۔گانھ سے منسوب ھوئیں جن 


کی پرورش حکیم صاحب کی تیسری اھليیت انجو بیگم نے مثل اپنی اولاد کے کی اور انہیں کے ھاتھوں 


ژادری کے حملۃ ا سور انجام پاش- ی گان کی مادی کے مھ و تا پر نواب ۔محعد عسکری مزا خاں 
صاحب فرف ببن صاحب بلیہغ ے ایگ قطفط تاریخ کہا تھا جس کے آخری شعر میں شادی کا س-ن 
عیسوی نکالا تھا شگر ھے_ 


لکھے ھیں بہریاد سن عیسوی بل ھے جشن "عقدیاس" کا عد نظر کہیل10) 


کنیز حسیںء؛ یگانث کی اھلید کا نام تھا جو اپنے نام سے کم اور ے۔گانه بیگم کے نام سے 
زیاد٭ پہچائنی جاتی ھيیں۔ یت نام انہیں یگاٹھ نے ديیا تھا یاگانت بیگم پگاتھ کے اچھر اور ہر 
دنوں کی مونس وفم گسار اور رفیق و خمدم تھیں- غسغفری کا یڈ عرصة تینتالیس ہیں پر محي_ط 
تھا اس مسدت میں ىہ_ار و خزاں کے کتنے ھی موم بیتے؛ حوادث کی کتنی ھی آندھہیاں چلہیں 
روزگار کے بکھیڑیں نے یںگاته کو کبھی یہاں پٹخا تو کبھی وھاں- اثاو8ء علی گڑھہ لاہورء عشان آباد 
آگرچء لاتسورء یاد گیر اور پھر لگھنو - آ اِس شہر میں کل نر شہر میں جانہ کس لہر میں 


اس تمام شہر ہدری میں یگگانھ اور یگانت بیگم کا پل پل کا ساتش رغا۔تمام دکھ ھی 
دکھ ھونۓۓ کر باوجیں ی۔گانھ کو رفاقت کا سکھ میسر تھا ویسے بھی خید یسگانھ نے ایگ ربامی میں 
کہا تھا × ٰ 
اخ سکھ هی سکھ ہو تو پھر اجیں هو جائے 


ان کا اور یگانت بیگم کا خاردار جھاڑی اور چڑیا کا ساتھ تھا۔(1٤1)‏ 


یسگاتھ کے اپنی بیگم کے نام کچھ خطوط راقم کے پاس ہیں جن سے مسعلیم ہوتا ہر کع وہ 
ہمیشۃت خطوط میں اپنی ہیگم کو "' محرم رازسن "' که٭ کر مغاطب کرتے تھے کبھی کبھار ان سے 
چھیڑ چھاڑ بھی کر لیتے تھے ایک مرتبھ انہوں نے اپنے خطوط میں ایک بہت ھی دلچسپ ناڈک 
رچایا تھا جس کا مرکزی کردار خفد ان کی ذات تھی ان خطط میں سپ گان کی ایگ بالکل مغطلف 
شخصیت سام آتی ھے جو اپنے طخ اور کڑے کسیلے داتیں کو میٹھے اور رسیلے دانوں میں بد لن کا 


سامان کرتی ھوئی دگھائی دبتی ھے خطوط جس زمان میں لکھے گئۓ يد زماتھ گان کی زندگی 


)47( 


بین سیت انت اور اطمیتان کا زماتع تھا وقت نے سر کھجاٹ کی ذرا سی مہلت دی تو بی گم 
سے چہلیں کرنے کو جی چاہٹ لگا چونکھ ان غطوط میں یگانت یکسر مختلت نظر آتے ہیں اور یه 
خطط پھلی عرتبق منظر عام پر ا رھے ھہیں۔ اس لئیے ان کی نقول ضمیمے میں دی جا رھی ہیں 


ملاحظۃ کیجثئیر ضعیمط نمبر 


ینگ نہ اور اں کی ہیگم کے تعلقات ھمیشہ مشالی رھ۔- د ونوں لص اہ تے داری 
کے ساتھ اپنی اطاد کی دیکھ بھال اور تربیت کی اور داوٹوں اپنی زتدگیوں ھی میں اپنی بھٹیوں 
کے فرض سے فارغ هو گئے تھے تام عمر کے آخری حھے میں آپس کے تعلقات میں اس وقت دراڑ سی 
پڑتی ہو دکھائی ديیتی هر جب یگائھ بیگم اولاد کی محبت میں پاکستان (کراچی ) منتقل ھو 
گئیں مگر یلگا جن کے دل و دماغرھوائے لکھنو پھری ھوشی تھی لکھنو چھوڑ پر آمادہ نے5 
ھوئے - اس وقت بھی نہیں جب لکھنو میں ان پر عرص×ٴزنداگی تنگ ھو گیا تھا صورت حال کچھ 
یوں تھی کٹ ایگ طرف یلگانە تھے اور ان کی لکھنو میں رھتے کی ضد تھی اور دوسری طرف اولاد 
اور اس کا مستقبل تھا بیسوی اور ماں کے درصیان کشەکش میں جیت ماں کی ھوی ۔ گان پر 
تو پیغفسبری قت پڑا تھا انہیں تنہائیوں کا مداوا کرنے والے رفیسق کی ضرورت تھی یلگانھ بیںگم 
ۓ ایگ وفا شعار بیسوی کی طرم ان کا ساتھ دیيیا تھا مگر مشکل یع تھی کھ عہورت بیسوی اور ئاں 
میں تقسيم ھو گئی تھی - یگانە مفلسی ؛ بیماریء ضعف اور بر گھری کر سبب تلخی اور چڑچڑ پن 
گا شکار تھے اگرجھ انہوں ‏ یگات بیگم کو بڑی محبت اور کوشش سے پاکستان سے بلایا تھا مگر 
یہاں آ کر بھی ان کے تن بن اور ہے دماغی کا نشانة ہن گئیں شوھر کی طرف سے محبت کے 
دو بولوں میں کی ھوثی تو مصتا اولاد کا سہارا ڈھویڈٹ لگی اور یلگانت بیگم انی آولاد کے 
پاس واپس پاکستان چلی آئیں۔ بلتد اقبال نے یسگانڈ کی زنداگی کر اس درد ناک پہلو کے حوالے سے 
راقم کو بتایا 
"اماں پہلے دن ھی سے لکھنو میں رهناأ نہیں چاعتی تھیں وه اپ 


بچوں میں رهہنا چاٹتی تھیيں اور ان کی اور ہم سب کی خواصش 


یہی تھی گت بھائی ابا فعان ساتھ یہاں پاکستان میں رجیں مگر 
اس بات پر بھائی ابا کسی صورت آمادہ نہیں ھہوتے تھے چنانچھ ان 
کی خبرگیری کے لئے آماں کو طوھاٴً کرھا لکھنو جانا پڑا لکھنو میں 
معاشی حالات مہوافق نہیں تھے جس نے ذھنی پریشانی میں اضاذہ 
کیا بھائی ابا اماں کو ھر صورت رونا چاہتے تھے مسعاشی تدگیوں 
سے آپسس کے تعلقات میں رنجش پید! ہی چلی گی جس کی وجاسے 
ساتھ رٹنا ناسکن ہو گیا اٹھہت بیڈھتہ کی ہگ بل جھک جھل سس 
اماں کی ذھنی حالت بھی شدید عتاثر شوٹی وگرنٹ وه بھائی ابا کی 


دیکھ بھال کے خیال ھی سے لکھنو گئی تھیں۔ " (12) 


اس تعام راد سے متعلق راقم کا خیال ھے کھ گان کی عسر کے آخری حصے میں ان 
کے دل میں اپنی بیگم کی طرف سے میل آیا تو اس کی وحت يد تھی کھ یلگا کو بیعاری؛ بیسی 
اور تنہائی کے عالم میں ان کی ضرورت تھی - اپنے وطن کو چھوڑ کر جس سرزمین سے انہںی نے 
دل لگایا تھا بھی اب کریلا ہو کر ان کے خون کی پیاسی ہوئی تھی تو حقیقت پسندی کا تقاض 
ید تھا وپ بھی بہاں سے ھجرت کر جاتر مگر بط اپنی جان اپنا وقار اور اپتی آبرو ۓگ داو پر 
لگا کر لکھتو سے چعٹہ رھ ضیا عظیم آبادی ۓ ایت لکھا ہے × 
۲ "جس سعاشیر میں فن کی قد ردانی سماجی حیثیت دیکھ کر کی جاتی 
هو وهھاں ایک غریب الوطن؛ مفلس اور بیسعار شاعر کا کیا کام " (13) 
یوں پاگاتھ اپتے ضصب العسینی تصورات کے ساتھ لکھنو میں رك گئے اور ان کی بیگم ۓ بچوں کے 
پاس پاکستان میں رشن کو ترجیح دی شعلھ کے نام یسگانت کے جو ترانوے خطوط تن یشنل میوزیم آن 
پاکستانں کے مخزونھ مفطوطات میں موجود ہیں ان میں سے ایگ خط محررہ و ستمبر 1955 سے 


معلوم ھوا هر کٹ گان بیگم آخری مرتبھه 2 سقمبر ۶۱955 کو لگھنو سے کراچی کے لئۓ روأئە ھوثیں 


)441( 


ان کے جا کے ہھا گائڈ پانج مأظ اور زن۔ ڈ رھ 


پگانع بیگم کا انتقال ے جنوری ۶٣981‏ کو کراچی میں ھا بلتد اقبال ٹہ راقم کو 
پتایا که :٭ افٹز بعاق آیا کو خوات ہیں دای میں اوں سیق زا کی تین بت 59وی میں 
مرزا حیدار بی( یسگات کے چھوٹے صاحب زادے ) کا مکان واقع انچولی ( الضور سوسائٹی کراچی ) 
مکمل ھو گیا تو میں یہاں سے ٹهاں منتقل ہو گئیں دھاغ تقرپبا عاؤٹ هو گیا تھا گھر سے 
نتکل جاتسں تو ڈھونڈھ کر لانا پٹتا گھر کہ بیروٹی دروازن پر تالا ڈالنا پڑتا انتقال سے دوسال 
پل آپز بھوں گے کی ہکان عتم غو گی ہے دای غسمر جرازی کی وع سے آفا جان( یگانة 
کے بٹے صاحب زائے) بھائی آبا کے ریپ میں نظر آتے ان سے کہتیں " ح٭ پیچئیر گا بھر لائیں- 
آپ تھک گئے ہیں گے لیٹ جائیں؟!' انتقال سے کچھ دن پہلر میں گھر آئیں گھر میں گر جا کی 
وجھ سے ان کی ڈائلگ کی ہڈی ٹوٹ گئی تھی پلاسٹر چڑھا ھوأ تھا اس دن پہچان لیا کہۓ لگیں 
'میرا دل چاه رھا ھے اپنۓ باپ کی قبر پر لر چلو"'میں ىر جواب دیا " اماں یف کیسر سمکن ھر أن 
کی مر تو امو ہس ھر ‏ اور آت یہاں 'کراچی مین فیں تو ۷ا9 گیا یہان اشرستان نہین ےا 
(یگاتھ کے غسر حکیم مرزا محمد شفیع کی سو و انیو بیگم کے پہلے شوھر سے تھے یگاتھ کے آخری 
داتوں کر مونس و فصگسار) تو روز جاتہ ہیں زیادهہ دور نہیں مجھر لے چلو '[(1) ضرض اسی مَمنا 
اور عالم دیوانگی میں سدھار گئیں اور یوں کتاب عضر کا قصھط مفتسصر ھو گیا 

يگاتھ کر یہاں سا بچر پیسد۱ ھوئثہ شثادی کے دومن سال پہلی اطلاد نٹرینغ پی--د ! 
ھوئی مگر صرف ایل 'خفتۃ زندھ رھ ہبقیھ اولاد کی ولادت کی تاریغییں ىگاتھ نے اپنے قلم سے 
ایگ بیاض (مملکھ بلنداقبال) میں درج کی ہیں تفصیل یی ھے . ۱ 
() بلحداقبال(حس بانو) 5/4 ذی ال مجع يےق33ھ مطابق 3؛ اکتیر 916ءء وقت آٹھ 

بجے دن یوم سے شنبق عقام جھوائی ٹولھ لکھنوہ 
(جي) ا جان جج ذی الحجم وتڑرڑھ مات 0ھ یوم دو شنبط و بجے شب عقام ب-اغ 


(. ناب ) 


(3) ام صغریٗ یکم فروری ۱92ھ مطابق 32ھ ہوم جمےعۓ وقت صبح عفام شاهہ گنج لکھشو 
ات یکم محرم 1348ھ شاہ گج اه 
(4) ریم جہاں 13 محرم 1344ھ مطابق 4ےج جولائی ۱926ھ یوم شنبۃ دو بجے دن لاھور: 
 )5(‏ حیدر بیگ شب یکشبھ 7ز ذی الحجھ 38ھ مطابق 17 می 30و یھ عشان آباد 
(6) عامسرۃ بیگم يوم سڈ شنبە ہو پاچ بجے صیم 4 محرم 1350ھ مطابق 2 جون 1931ء 
۲ مقام عشمان آہاد 

یگانت کی اولاد سے متعلق ان کی بڑی صاحب زادی بلع اقبال ن ایگ ملاقات (مورخہ 10 نہر 
4ء ) میں راقم کو جو تد فصیلات بتائیں ان کے مطابق یگانھ اپتے ہیڈ-وں کی نسبت بیٹڈی-وں 
سے زیادهە پیار کرتے تھںس اور ان کر نام کے ساتھ " صاحب "کا لاحفە لگا کر انہیں احترام سس 
بلاتے تھے- بلداقبال اور مرزا حیدر بیگ کر نام خطوط سے بھی اس کی تصدیق ہوتی ھے- بلد 
اقبال کی شادی شہربار مرزا عرن شلن صاحب سے 0) ۶9 میں لکھنو میں ھوئی - یگانھ ان دنوں 
مسلازمت کے سلسلے میں دکن میں تھے شہریار مرزا ی گان کے عزیزوں میں سے نھ تھے رخصتی 
کے موقع پر یگاھ نے جو الوداعی کلعات کہر وه آ بھی بلنداقبال کے لىي دل پر نقش ہیں 
یگانه نے کہا تھا "' مجھے یفیں ھے گت تم میری آمیدوں پر پوری أترو گی اور هھر قدم پر اپنے 


فرائض ادا کرو گی اب پیچھے مڑ مڑ کر مجھے مت دیکھنا- " 


بلط اقبال کے یہاں تین بچر پید! ھوئے بڑے صاحب زادے مرزا جاوید اقبال انجنئیر هیں 
اور کنیڈا میں مقیم یں منجھلے صاحبزادے مرزا پرویز اقبال پاکستان اثیر فویں میں نگ کمانڈر 
کے عہدے پر تعینات ہیں سب سے چھوٹی صاحبزادی شہناز اقبال ہیں جو اپنۓ شوھر اور بچوں کے 
ساتھ ناظم آباد کراچی میں مقیم ھیں ان کے شوغر آرصی افسر ھيں- بلط اقبال کے شوھر مرزا 


شہریار گا انتہقال جلائی ت98ءء میں کراچی میں ھواہ 


ھا جان یلگا کے بے صاحبزادے ھیں ریڈائر ہو چکے ہیں ملازمت کے آخری ایام میں ریڈیو 


([1ا5) 


میں دکن بلا لیا تھا شعلع کے نام یگاۓ کے ایگ خط (محررہ 13 جیں 946عی) سے پتە چلتا 
شررانہوں ۓ 944ء۶ میں منشی فاضل گا امتحان پاس کیا اسی خط سے بھ بھی معلوم هونا ٭ے 
ک 946یھ میں یگاتھ کے کہۓ پر زیڈ آے بخاری کی کوشش سے ان نہیں آل انڈیا ریڈیو بعبثی میں 
عارضغی طور پر طازست مل گی تھی پگات جب 951:ھ کے آخر میں پاکستان آئ تو آھا جان 
وقتا ریڈیو پاکستان پشاور سے وابستھ تھے یگات ان سے مل پشاور گر تھے ۔ آھا.جان تجود کی 
سن گزار رع میں تہ کے سطاقة گا خای میں کھرم ئیں ان کے ہا ارور عای' اور موں 
لفات کا نادر ذخیرۃ ھے شکل و صورت چال ڈھہال لباس اور گفتگو کر کے اندازہەہ سے وہ یگائھ کی . 


پرچھائیں معلوم عو ھیں- 


ام عشریٰ بنت پلگاته کا اندہقال نہایت کم سنی میں هو گیا تھا شعلط کے نام یگادہ 
کے ایگ خط (محررةۃ 1٤0‏ جولائی 29وی) سے ظاھر هوتا ہے کتام یکر کا انتقال 10 جون 
29ویع کو هٗأ گیا انتفال کے وقت ان کی عمر پان سال چار ماہ تھی _ گان کو ام صضریٰ 
کے انکال .کا نال عتا لے مو اتکی سابل مس عفان آات ٹن میں اھر کسی 
کی يیاد میں یگانھ ٹ ایگ ربامی بھی کہی تھی 

ھی یتال سی حر منھ میری طرف سے تم ۓ پھیر! کیوں عے 


چاروں جانب تھیں چار شمعیں روشن آے ایگ طرف گھر میں اد ھیرا کیویں عے 


مریم جہاں یگات کے قیام لاھور کے دوران پیدا ھوئیں_ پگانت ان دنوں موٹانا تاجور 
جیب آبادی کے "اردو مرکز "مر وابستہ تھے تاجور ےۓ لاھور کے مشہور ناشر کتب عطرجت کپ-ور 
کے تعاوں سے اہور میں " اردو مرکز " قائم کیا تھا تاکھ اردو ادب کا انتخغاب عائع کر کے اسے 
صوے کے مسدارس میں دعاب کے طور پر رأائٍ کیا جا مگر یع من صوط کامیاب نت ہو سکا یلگانہ 
تاجور کی معاونت کے لئے لاھور آئے ھوئۓ تھے مالک رام کے مطابق انہوں نے چنگڑ محلے پیسە اخبار 
گلی میں مکان کرائر پر لے رکھا تھا(15) مریم جہاں اسی مکان میں پید!ٴ ھوثئیں مریم جہاں 


کی, شادیقی 645 یی ھوئی۔. آی کر تیٹر کا نام سید ا علی تھا اور وڈ ہوتا یز مقم تھرے 


سید اہن علی تد ریس کر پیشے سے وابستھ تھے اور بھوانی پیٹھ میں کالج میں پروفیسر رطں- مری--م 
جہاں کا انتہقال اکتویر 982 کو ہونا میں ھوا۔ ریم جہاں کے چار بچے ھیں بڑی بیٹی فرزانہ 
سید ابن علی کی شادی لکھنو کے حکیموں کر خاعان اور یگانه کے دور پے کے سسرالی عزیزوں 
میں ھوئی آن دنیں کراچی میں مقیم ہیں بٹے صاحبزادے سید ظفر انجنثیر ہیں اور کویت میں ملازم 
ھیں۔ چھوی بی شاهی سید کی شادی الیکٹریکل انجنثیر اختر عباس سے ھوئی يد بھی کھت میں 


ھیں چھوٹا بیٹا نود ایم کام ھے اور یونا ھی میں ملازم ھے۔ 


مرزا حیسد ر بیگ یئات کے چھوے صاحب زادے ہیں انٹر (سائٹس ) ئگ تعلیم کشنگ کالج 

لکھنو سے حاصل ک اور پاکستان چلر آثرہ حیدر 7 نام یلگا کا ایک غیر مسطبوفھ (ملوة 
ہلنکد اقبال) خط خغصصی اھمیت کا حامل هر یگاھ لکھتہ ھیں (ن10 جی 1۱953ھ) "تم نے 
پوچھا ھہے کٹ کوئی ایسا بڑا کام بتائیں جو آپ نت کر سکے ہوں وق میں انجام دوں خدا مہارر 
ارادے اور حجلے میں پرکت دے فطرت خود کوئی نە کوئی صورت پیسدا کر دے گی اراده نیگ اور 
بلشد رھنا چاہئیں۔ افسیں اتنا ھی رہ گیا کھ میں پردیس میں رھا اور تمہیں میں پاس رھنے کا 
موتع نہیں ملا خبر بڑی چیز ھے فطرت کی بخشی ہوثئی صلاحیت:اسس اچھی طنح سمجھنا اوں 
کی تگہداشت کرنا اور اوں سے کام لینا چاہئی جب موقع ملے خدا تمہیں روز آفزوں ترقی دے اور 
ظلب مطمشن عطا فرمائے۔ " ( سلطان بہادر روڈ لکھنو ) مرزا حیدر ہیگ آرامسکو میں ملازم ھو 
کر سعودی عرب چلے گئے تھے۔ 1955ھ میں انجنثیرنگ کی تعلیم کے لئے امریکد گئے آج کل کینی_ڈا 
میں معقیم ھیں وغیں یہودی خاطدان کی جرمن نڑژاد خاتوں سے شادی کر لی ۔ ان کے چار بچسے 
اور کینیڈا ھی میں زیر تعلیم ہیں بڑے صاحبزادے پوس مرزا ہیں جن کی عصر نثیس سال 
هر ان سے چھوٹی شہلا ہیں ان کی عمسر بائیس سال ھے پھر سبرینھ مرزا ہیں عصر بیس سال 


اور سب سے چھڈے صاحب زاىے اسحاق مرزا ھیں جن کی عمر سولۃ سال ھےہ 


مرزأ حیددر بیلگ اپنے والد کی مناسبت سے اپ نام کے ساتھ چنگیزی کا لاحة بھی لگاتے 


(ائہ5) 


هیں ان کا ایک ذاتی سکان انچولی ( الدہور سوسائٹی کراچی ) میں ھے جس میں یگانھ بینگم 


اندۃال سے قبل مثیےع تھیں آ گل اُٛاس میں عمأھ-رد5 بی۔-گم رضطی ھهیں ۔ 


ی گان کی سب سے چھوٹی صاحب زادی عامہرہۃ بیگم ہیں عاصوة بی گم کی شادی ۶1۱950 
میں لکھٹو میں منعد عالم سے ھوثی مگر عامارۃ بیگم کے شوھر کا انتخاب غلط ثابت ھوا محعد عالےم 
یگانھ بیگم کے دور کے رشتھ دار تھے بظاھر بہت صالم اور دین دار تھے مگر بباطن دھوکے ہاز اور 
فپبی تھے۔ محعد عالم پر لکھٹو میں غبسن کا مقدمھ قاثم ھوا تو جرم کے خوق سے فرار هو کرڈھاکه 
چلے گئے۔ ان کا اتد یتھ ملا تو بادل نٹہاستد عامسرہ بینگم کو ڈھاکھ پھیجا گیاں مم عالم ہے 
ڈھاکھ میں نام بدل لیا تھا جس کا علم یگانھ کے آھا جان کر نام ایگ غیرمطبوعھ خط (ععلوکےہ 
ہلند اقبال) سے ھہوتا ھر یگاتھ لگھتہ یں (18 نوتبر 952ھ) "میں تم سے کیا کہوں اصں 
نالاشق ے تم لوگوں سے کیا ہیر باندھا ھے ٹوکری تو تغلپ‌وتصرفف کے ھہاتھوں گئی مگر و ج-ب 
لکھنو سے ڈھاکٹ روانھ ھوا تو اپنا نام بدل کر وھاں پہونچا اپنا نام رکھا ھے میرزا حیدر بیگ 
ولد میرزايگانع مرحوم - آفاق بیگم میں ہاں آئی تھیں اور مجھ سے کہتی تھیں کت ید نام رکھا 
هے "عامرق بیگم کو ان حالوں میں دیکھ کر واپس بلانہ کی تدبیریں کی جان لگیں۔ بشکل ان 
کے شوھر نے انہیں سوار کرایا اور وہ بھی اس حالت میں کت ایل ڈھائی سال کی بچی کو گھر پر 
روک لیا ابھی آٹھ دن ھی گزے تھے کە پیچھے پیچھے خود بھی آ گئے گر عامرہ بیگمان کے ساتھ 
بھیجا گیا چنانچۃ واپس جا کر انہوں نے دوسری شادی کر لی ۔ لڑگی ذرا بڑی ہوی تو لوگوں 
نے احساس دلایا چتانچھ اسے بھیم دیا۔ بلتداقیال نے راقم کو بتایا که "عارہ بیگم کے شور 
دیکھٹ میں متقی اور پرھیزگار تھے زیارتیں کر آئے تھر ان سے مل کر ایگ نظر میں اندازہ نہیں 
. ھوا تھا ئ حضرت کن گئوں کے ھيں بھائی ابا کو ان کی ظاہرداری اور کر و ریا سے سخست 
چڑ تھی انہیں اپنی زنئی میں جن لگوں سے شدید ذھنی اذیت پہنجی تھی ان میں مححمدھالم 
کا نام سر فہرست تھا بعض قد ریں پر سے ان کے افتعاد اٹھ جاۓ کا سببابھی ذھی اذیت يَمى 


عامرہ بیگم کے چار بچے ہیں بڑا لڑگا مرزا محمدسلیم امریکھ میں کمپیوڈرنل سے وابستة ھے 


ان سے چھوٹی ضرین کی شادی کراچی میں ھہوشی ھے ان سے چھوٹی ناہید بی ایس سی کر کے 
ملازثت کر ری ھيں سب ےر چھٹ بیٹۓ مرزا کامران مسقامی کالج میں ٹائپسٹ ھیں- 

يگانھ نے 914ھ میں اپنا پھلا مجموعہ کلام ' شتر یاس"' اور ۶1۱915 میں عروض و قوافی 

نے یگان کو لکھٹو 

کی عافاہ ہرس ہاھف ٣‏ جراج ض× ماےا لی ہی اخل تس کا جا کرال مر کلام 
اور زہان پر اعتراضات کا سلسلع شروع کر رکھا تھا سگاتھ نے " شتر یاس" میں " ماھثیت شاعری " 
اور " چراغ سفن " میں ٣‏ شعھر و سغن " کے عسنوان سر دیباچے لکھ کر سخشوران لکھنو کے بأارى 
میں سخت زبان استعمال کی انہوں نے * شعر و سخن "کے آغری حص میں " اھل زبان و زبان 
دا ن٢‏ کے ینان سس اپ خیالات کا: اظہار کر اگرن رق خضغائ ہے اپ آپ کو ڈ ضرف اقل: نان 
بلکھ زبان دان بھی ثابت گیا ان دو کتابوں کی اشعت کے بعد لگھنو میں یگانھ کی مخالفت 
میں شدت آ گئی _ شفق لکھنوی کے یہاں آرزو لکھنوی کی صدارت میں منعقد ھون والر شاف 
میں میاں ظریف لکہنوی نے برنر محفل ان کی ہجو پڑھی ‏ ایگ اور ڈھی شاعر متخلص بە آس نےبەہ 
زبان فارسی آتش اور یگاتھ کی ھجو میں رجز لکھی جسے چھٹے چھٹے بچے چوگ کے بازار میں يە 
کھتے ھوثے بیچتے پھرتے تھے "' یاس اور اس کی جھپٹ ایگ پیسے کو" (17) يپی نہیں یگانہ 
کی ایگ غزل کے بعسض اشعار پر غلیظ مصرمے لگائے گئے جس میں ان کے والدین کی شان میں گستاخیاں 
یی یں مرا بور فا مار ان سصروں کو لکھنو میں سناتا پھرتا تھا یگاته 
کا خیال تھا کٹ پس پردہ معیار پارٹی کے ارکان سرگرم عمل ھيں جن میں عزیز لگھنوی سرفہرست 
ھیں- سععیار پارٹی لگھنو کے ھم خیال شاعروں کی جمعت تھی جس میں اس وقت کے معریف غعراٴ 
عزیز لکھنویء صفی لکھہنوی اور ثاقب لکھنوی شامل تھے يە لول " معیار" کے نام سے ایگ رساله 
بھی سکالتے تھے جس کے ایڈیٹر ابر لکہٹوی تھے اس طنح لہنوی شغراُ کی ایگ انجمن کیل پا 
گشی تھی جس کا باقاعده نام تو " معیار الادب " تھا مگر یه '' معیار پارٹی '' کے نام سے مشہور 
تھی - لکھنتو اور نواح لکھنو کے مشافروں میں اس کی اجارہ داری قائم تھی - رسال '' معیار' میں 


۹۴ رای سے 


”شتر اس" پر ایگ ربوبو شائع کیا گیا تھا جس میں " نشتر یاس" اور اس کر تقری-ظ نگاروں پر 


)551[( 


پھبتیاں کسی گی تھیں_- جوابا یگاند کا رد عصل بھی خاصا دید تھا انہوں نے بھی ععرائۓ 
لگھنو کے کلام پر بالعموم اور عزیز لکھنوی کے کلام پر بالخصص اعتراضات کا سلسلة شروع کیا - چشمل 
اور اگ کا یه دو طرفۃ سلسلھ طول پکڑتا چلا گیا اس چشک کی ابتد! پنڈت پچ نرائن چکیس-ت 
کے یہاں منعقد هو والے مشافںر سر ھہوئی جس میں یيگانۃ کا ٹھٹھا اٹایا گیا تھا تفصیل یگانہ 
نے خودانوشت' میں تحیر کی ھے۔ یگاتە نے خوادیثت ۶:914 میں تحریر کی تھی ان یقت ئگ 
" نشتر یاس" شائع نہیں ھوئی تھی اور اس مجادلے کی انتہا یگائہ کی ادھ اخبار کی ملازمت 
سے برطرفی پر ہوثی مرزا جعفر حسین اس تمام صورت حال پر ان لفظوں میں تبصرہ کرتے هیں 
" لکھنو کی بزم سخن ایگ ایسا اکھاٹھ بن گشیں جس میں یہاں کے 
تعام مشاعیر اور ان کے شاگرںد ایگ طرف تھے اور دوسری طرف یاس 


عظیم آبادی اپنی رت زبان سر تن تنہا مقابل تھے۔ے "۰ (۵9)۔ 


یھ وت زماھ تھا جب پہلی عالمی جنگ چھڑ چکی تھی اور پوری دئیا اس کی لپیٹ میں ھوۓ کی 
وجھ سے محاذ جتگ پر برسرپیکار تھی _ ہندوستان پر برطانیت کی نو آبادی ہونےہ کی وج سے اس 
جنگ کے اثرات بہت شدید تھے- ان حالات میں :مرزا جعفر حسین کے مطابق "' یاس اور ی گان گے 
کے بیج پہلی جنگ عظیم کا بحران اور اتثشار تھا ہم عصروں کی آپسی سازشیں اور خود یگانہ 
کی ہے باک فطرت اور سرکشی تھی ۔ " (20) چنانچه وہ چشگ جو شغعرانم نا کر پھلاوِ کا 

شاخساتھ تھی رفتە رفتھ مجادلے کی صورت میں ڈھل لگی اور ایگ دوں پر تحریری اعتراضات کی 


صورت اخبارات و جرائد کے صفحاتپر دیکھی جا لگی - 


يگان نے لکھنو کی ھوا کو مخالت دیکھتےہ ھوئ لکھنو میں اپنۓ قام جعاۓ کی کیشسسش 
کی اور سعیار پارٹی کے متسوازی "' انجمن خاصان ادب لکھنو" قائم کر دی اس انجمن کے باے 
میں تفصیلات انہوں - اپنے اشتہار عا ضم۔وںن ) مطبوعة مخزن لاعور ءجولائی 9 ئئء) میں شائع 
کیں مگر یڈ انجھن اپدۓ دل فریب عقاصد کر بأاوجود کامیاب ‏ ھو سکی اور اس کر افعال میں کوئی 


ٹیکك,ر نٹ لکصس, حأً سکے, الٹا پلگانٹھ کر بارر میں ان کر مخالفین کر رویر میں شدت آئی چجلی گی 


اوز لکھنو کے مشاعرون میں یگانت کے بائیکاٹ کا حریة اسعمال کیا گیا ادھر اسی سبت سے 
یگانت کے رویں میں بھی سختی بڑھتی گئی جس کی ایگ صورت 13 اپریل 920:ء کو اس وقت ظاهر 
ھوئی حب یي گان ایگ مشاعرہ (منعقه درگاأہ شا ارزاں) میں شرکت کے لئے عظیم آباد گئے۔ یہ 
نے اس مشاغرہ میں ایگ قسطعت فغریه پٹھا لکھنو واپس آ کر انہوں نے اس قطعط میں ایگ غعر کا 
اضافھ کر کے اسے روزنامھ " عمدم"'لکھنو میں شائع کروا ديیاء شعر تھا 
جان سس بٹڑش کر سمجتہ ھہیں مجر پاس اھل دل 
آب_روئے لکھنو خاک عنظیم آباد ھوں 
اس اضافی شعرۓ غضب ڈھایا خصھاٴ سع ثای پر اھل لکھنو کا سیخ پا ھونا لازی تھا یئا 
نے ھرجند اُس شعر کو م۔عمولی تفاخر پر محمول کیا تھا مگر اس پر رب عمل اتنا شدید تھا کے 
یگانة ٹ اس سے لطف لیتے ھوئے ایگ مرتبہ پھر شعرائے لکھنو کے کلیجے پر ھهاتھ ڈال دیيا اور 
درم ذیل عغر کا اضافہ کیا 
لکھنو کے فیض سے ھيں دودو سہر می سر 
ٰ اگ تو استہاد پ گا دیسر داماد ھی 
آیات وجدانی (طبع اول) کر مسطابسق یاس کے ساتھ یلگاتھ تخلص کر کی بنياد یہیں سے پہڑی۔ 
(امفحھ 215) ایدہ مذکورۃ شعر میں لفظ یلگانھ ضرورت معنی کر تحت آیيا تھا مگر یع لفظ 
نہیں ایسا بھایا کە ہعیشہ کے لئے نام کا حصۃ ین گیا اہی معصمم رضا کے لفظیں میں 
" یہی وہ مقام ھے جہاں سے یاس کی عمارت گر لگتی هہے اور یگاع 
کی تعمیر شروع وی هھے- " (21) 
۷ھ ھی مس یسگاتھ نے ترانھ شتشقید تصنیف کیا آیات وجدانی (طبع اول) میں اُس کی وجہ-ة 
تصنیت ید بتائی که ' لکھنو مہرد ة پرستی أور فونیت کے مرض میں مبٹلا ہے اس لى اظہار فضیلت 
کا خاگوار فرض ادا کر کر ناواققوں کی طقین اور تنیہە ضروری ہں۔۔ " ( صفحھ 3148) گیا یگانہ 


کے احساس تنہائی ۓ نراجیت کی شکل اختیار کر لی تھی - الرادہ شقشقیة '' کے لہجے نہ لگھنہ-۔و 


)57( 


20وءع کا ایک اور اھم واۃعه یسگانہ کا لکھنو سے رسالھ "گار امروز " کا اجا۔رای 
کرنا تھا جس سے یگانھ کے ایگ دیرینة شوق کی تکسیل ہوئی "کار اسروز " کا پہلا شمہارہ 
وسر فوورکغس ناوعا ہائرے ام کو عرارے رام ھی مان دوہ عخغار 
میں "' گزارش'' کے عنوان سے لکھتے ھیں "' ییرا سب لے درہہد سے کا ای الو تو تمسمر 
علم و عمل کا شوق پیدا کرنے والے خیالات پھیلائے جائیں محض تفریم و تفٹن طبع مصد نہیں هر 
شعر و سخن کو میں ایگ مقدس فن سمجھتا ہوں اور اس فضن میں مجھر جس قدر انهماگ ہے وہ 


اسی ثقطھ نظر سے ھے- " 


ٰ ان سب باتوں کا نتیجت یھ نگلا کت لگھٹو سے باہر مضعقد هو والے مشاعروں میں بھی 
یدگانە کا منظم بائیکاٹ شروع ہو گیا اس سلسلى کی ایگ کڑی 5 نیبر 2ج2وءع کو الە آباد میں 
پنڈت مدن مہوھن ناتھ ایم اے؛ ایلایل بی کے یہاں منعقد هو ولا مشاعرہ تھا جس میس 
یگاند کا لکھنو سے باھر پہلی عرتبة بائیسکاٹ کیا گیا- " شہرت کا ذبت "کے مطابق ید بائیکاٹ 
لکھنو کے سرکردۓ شعراء صفی ء ‏ ٹاقبء محشرہ ناطق اور دوسنے کئی لکھنوی شفرا٭ کی طرف سے کیا 


گیا ۔(صفحع 7) 


گان لکھنو آنے کے بعد بہت دئوں کػ تو اپنی آبائی جائیداد فروخت کر کے گزر بسر 
کرتے ره مگر یة جاثیسداد اتی نہیں تھی کت وپ تام عصر بیٹھ کر اس سے کھا سکتے۔ شادی کے 
بعد زذمھ داریوں میں اضافر کے ساتھ گھر اور گرھستی کا خيیال پیہد!؟ ھوا۔ اتی گا گے رین 
باقاعدع ذرسعھ تو تھا نہیں اخراجات بڑھر تو ملازمت کی ضرورت محسوس ھوثی اس وقت کے مسلمانوں 
کی شگاہیں سلطنت حیدر آباد(دکن) پر لی ھوئی تھیں چنانچە ى گان بھی طاش معاش میس 
حیدار آباد گئے مگر چوتھ ھی روز واپس ھوئے۔ بل اقبال کر مطابق ' بھائی !با کو نزلے کی شکایت 


همیشہ رھی حید رآباد جا کر نزلھ ناقابل برداشت و گیا تھا صرفف ایگ دن اور ایگ رات وھ۔اں 


گزاری اماں بتاتی تھیں بت میری پیسدائیش سے سال پھر پہلر کی بات ھے۔ "(2ع) بلط اقال 
کی تاریخ پیدائش 13 اکتیر 916یع ھے_ اس اعتبار سے یگانھ 915ءء کے اواخر میں حید رآباد 
گئے ہوں گے يك ٹگتہە قاہل غہور ھے کۓ گان اس وقت اگر حید رآباد ر٭ گثر ھوتر تو شاید ی۔۔اس 
عظیم آیادی کے یکاہ لکھنوی اور پھر یگانہ چنگیزی بنتے کی نوبت نہ آتی _ 


(63۵) : 
بل اقبال کی پید ائش کے بعد أآخراجات مزیكد بڑھر- ی_گانة کچھ عرصۃ ڈیوشن کرتے رشے 


آبائی مسکان کی فروخت کے بعد یئات کا واحد ذرریےۃ آمدانی امتھ الزھرا بیگم (والد کے رثتے 
کی پھوپھی) کر ترکے کر محاصل رھے بھ سب !اٹاٹڈ بھی ۶:918 تل فریغت ھو گیا " آیات وجدائی " 
(طبع اول) کے مطابق امت الزھرا بیگم کی چھوڑی ھوئی جائیسداد سے یی گاتهە کے لکھنو آۓ کے بعد 
دس بارہ سال کک بسر ھوتی رھی (صفحة 0-9) ہلند اقبال کا کہنا ہہ کە ' بھائی آبا کے منشی 
نول کشور پریس میں ملازم ھونے تل انہی اٹاشوں کی فروخت سے گزر بسر ہوئی (4ج) اس افتبار 
سے پگانڈ تخمیسنا“ 8ھ میں مشی نول کشور کے مطبع میں ملازم ھوئر- آئے چل کر یگاتھ نے 
اوھ اخبار کی ارت کی ذھہہ داری سنبھالی - " شہرت کا ذیە " کے دیباچر میں داي ھے ''روزانه 
اخبار کی ادارت سے مرزا صاحب ھت وستان اور پورپ کی سیاست سے بھی کسی قدر آگاھی رکھ-تۓ 
ھیں۔ " (صفحھ 9ع) شہرت کا ذبد 920ءء میں مرتب ھوئی (شہرت کا ذبۃ صفحھ 95) گویا یگانە 
0وھھ سں اوھ اخبار کے مسدیر تھے اور ملازمت سے برطرف کئے جانے تل وہ ادارت کے فرائ-ضش 
سنھالے رھے۔ ہریاتە سے شائع ہونے والے ماہنامه " تعمیر" کے منشی نول کشور غبر ( جواائی ات 
وىویی میں اددھ اخبار کے مدیران کی جو فہرست مرتب کی گئی ھر( صفحھ 77) اس میں بگانە 
کا نام مومود ھے۔ رساله "چان "الا آیاد کے ایڈیٹر غبر ( خیبر دسعبر ۶:980) میں بھی 


یسگانہ کی راع-یاں شائع غوئی تھیں - 


. اھ اخبار کی لازمت کر دوران ہگانه کے حالات بہت بہتر هو گئر تھے چئانچه ود اپ 
کے سمیت جھوائی ٹولہ کے کرائے کے چھوٹے سے مسکان سے قاضی کے باغ والے کرائے کے شمبتاٴ بہستٹر 


مسکان میں منتدقل ہو گئے (5ع) فغالب کن (طبع اول ے3 وزی) میں د رم ہر کھ یاگانت اوھ 
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اخبار میں ساٹھ روے ماھاتت تنخوأهہ پاتہ تھے(صفحھ 8) جو اس زمان کے حساب سر نہایت عقول 


مشاہرہ تھا تام اطمبینان کا بھ صرصہ بہت مخفتعر ثابت ھوا- 


" شہرت گا ذبھ '' کے مطالعه سے پتھ چلتا ھے کت گان 920 یئ سے اسے مرتب کر ره 
تھے جس کا علم ان کے مخالفین کو بھی تھا چنانچە جیسے ہی 923إع میں " شہرت کا ذيە " 
کو پریس میں دیيا گیا (صفحۃ 95) ویسے ھی بقول یلگانت رخنە انداڑیوں کی بیسیوں صورتیں پیا أ 
کی گئیں- آخر موقع پا کر یاس عظیم آبادی کی روزی پر کین گات سر حلٹ کیا گیا ایسی اہی 
سازشیں کی گئیں کھ مجھے اھ اخبار سے ترگ تعلق کر کے دربدر هونا پڑا لکھنو چھوڑ کر اڈاوہ 
اور ٹاو سے علی گڑھ کی ٹھوکریں کھانا پڑیں‌(صفحد 95) نول کشور پریس سے یگان کی علازمست 
3ھ میں ختم ہوی -۔(6ع) جس کے بعد کی سال تگ یگانت کا ستارت گردش میں رھا اور وہ 
پر آشوب زماۓ کی سختیوں کو جھیلتہ رھر_ بلنداقبال ان دئیں کا حال لکھتی ہیں ' چار چھوۓ 
چھیٹے بجی کی بھی کی نقاشت سے کمھلائی ہوئی صورتیں دیکھیں گھر میں دودودن تین تین 
دن بہعض اوقات چولہا جل کی نیت نہیں آتی _ مال دئیا میں کچھ قیمتی نایاب کتابیں اور 
معمولی گرٹستی تھی جو اس آٹے وقت میں کام آئی ‏ " (7ع) یلگانت کو خوں بھی اپنہ کتب خائے 
کے کوڑییں کے صول بل جا کا صدمص8ۃہ تھا " شہرت کا ذبھ" میں لکھتے ھیں "جو وأاقعہہ 
سب سر زیادە جاں گل ھے وت ید ھر کۓ میری عصر کا سرمایط یی کتب خاھ تنگ دستی کے 
ھاتھوں کوڑییں کے عول لٹ گیا ( صفحت 1٥5‏ ) پروٹیسر ضيا احعد بدایوی کے نام اپن ایک 
مکستوب میں یپ گان ٹ لكکھا (2ڑ دسعبر ۶924ی) " تل دستی کر ھاتھوں جھے اپنی عمر 
بھر کا سرمایع ی8عنی کتب خانت تک کوڑیوں کے مسول بیچ کر سر بت صحرا ھونا پڑا- '' (28) یگانة 


کو تلاش معاش میں لکھنو بھی چھوڑنا پڑا جو اپ ان کا روحانی وطن تھا 


ایدھ اخبار سے ملازمت ختم وٹ گے بعد ی۔۔گانہ تقریبا ایگ سال لگھنو میں ہے روز گار 
رھے- جنوری 4ء۶ میں وہ آڈاوہ پہنچے جہاں ارداو محل میں قیام کیا -۔(9ع) اسلاميه ھائی۔کول 


اھ > ھمڈماہٹ, ملء. الطات حسہ, گانٹ کر دہستیوں, میں سر تھہر جن کیج بدذولت پاگانت کو 


سکول میں تیس روپے ماھوار کی ملازمت مل گی (30) اور وہ اردو کے استاد کی حیثیت سے تعینات 
ہو گئے۔( 31) یگگاتت تام عمر مولوی الطات حسین کے مسنوں اور دل کی گہرائی۔وں سےمعترف 


رھے انہوں نے مولوی الطات حسین کی مدح میں دو رباعیاں بھی کھی تھیں - 


اڈاوھك سے یگاھ اپ ایگ خط میں عولوی ضیيا احعد بدایوٹی کو لکھتے ھيیں (2ودسمبر 
24وی ) "'بنتدھ نواز میں اردو لٹریجر کر لٹ ایگ خاص مشن رکھتا ہیں مگر افسوس صد افسوں 
کە اپنے شن اور اپنے پیسغام کو اھل وطن تػ پہنچا نہیں سکتا۔ اگر 1925ء تک میں کوئی رسالەه 
جاری کر سکا تو خیر؛ ورٹھ میرے ستقبل کی تاریگکی مجھے زند* درگہور کر دے گی - " (2ؾ3) اڈاوه 
میں قیام کے د ورآان یگانت کی تعام تر توجھ رہالے کے اجراع پر رشی جس میں بالآخر انہیں کامیاہی 
ھوئی اور انہوں نے اردو محلھ اٹاوہ سے جنوری ۱925ء میں اردو کا ماھوار ادبی رسال "صحیف " 


کے نام سے جاری کیا مگر وسائل ن هو کی وج سے اس کا ایگ ھی شمارہ شائع هو سکا۔ 


اڈاوہ میں پڑھے جاۓ والے مشاعروں کی تاریخوں کا تعین کرنے سے ی_گانہ کے قیام آڈاوہ کا 

اندازہ ھوتا ھے آیات وجداىی (طبع اول) میں ایگ غزل ھے جس کا مطلع هر 

زحمت سجدٹ ھے فضول بت کدئ مجاز میں هو گی ناز کیا قبول کعبعٴ خاتھ ساز میں 
محاضرات میں د رج ھے؛ یه غزل 23وءع میں بمقام لکھنو اسلاميه ھائی سکول اڈاوہ کے سالانہ 
مشاعرہ کے لئے کہی گئی تھی مگر اتفاق ایسا ہوا کھ مرزا صاحب اس مشاءرے میں ند جا سکر(صفحهہ 185) 
گا کی بیاض ( بیشنل سیوزیم بر 1957-993 ) کے مطابق یھ شاعرہ 10 فروری 9235ء کو 
امنعقد ھوا یہی زمائہ یگاتھ کے اودھ اخبار کی ملازمت سہسب۔کد وش کئے جاتے کا ھے اور غالیا اسی 
پریشانی کی وعة سے وہ مشاعر میں شریک نہ ھو سکے- بیاض سے یٹ بھی سعلوم ھوتا ھے کہ یگانه 
نے اٹاوہ میں پہلا مشاعرت دسمبر 23ویع ميں پڑھا ية شاعرہ پڑھنۓ گان جب اڈاوہ گئر ہیں گے 
غالب امکان ھے کٹ اسی وقت مولوی الطاف حسین نے یگانت کو سکول میں ملازمت کی پیشکش کسی 


هو گی بلند اقبال کا کہنا ہر کھ "عم سب کو نانا ابا کے مسکان واقع شات گنس میں چھوڑ کر 


رہ 


۳ ۱ : ۱ : ٤ ٭َ‎ 7 ٦ 
بھاشی ابا اٹاوہ چلے گئے ان کے جانۓ کے بعد ام صفری بیدا ھوئیں۔ " (یي3) ام صفری یکم فروری‎ 
94ع کوبمقام شاه گنج لکھنو میں پیدا! ھوثیں گیا یگاھ جنوری 9242ء میں اڈاوہ آئے ھ-وں‎ 
گے بیاض ھی کے مطابق انہوں نہ اثٹاوۃ میں آخری مشاغرہ یکم عام 925ء۶ کو پڑھا يد اس۔لامیہ‎ 


ہھائی سکول اآاڈاوھ کا سالانھ مشاغرہ تھا جس میں پاگانھ شى پیلی مرتبك فزل کر بجائر مشل-ث پٹڑھا- 


نی واج س سان انا کے الک جماو عامس مغام کر ہت سرن علاؤت مل 
گئی (ےؾ) اور وہ علی گڑھ منتقل ہو گئے-۔ ٦‏ شہرت کا ذبف "کر ٹائٹل پیم پر درم ھے " صرف 
ڈائٹل پیم مطلع الضور پریس علی گڑھ میں باهتّمام عبدالمفتدر چھپا۔ " اسی صفحر پر سال اشاعت 
5859ھ درم ھے اسکان غالب ھے کت یگات خود بھی اسی پریس سے وابستھ ھوئے تھے وہ علی گڑھ 
میں تقریبا چھ مہینۓ رھے۔( 35) یہاں ان کا قیام*”بالائے قلعہ“میں رھا( " شہرتکاذ بہ ' کا عقیسی 
صفحۃ) يگاتھ ۓ بیاض میں وه غزل بھی درم کی هر جو آانہوں ٹر علی گڑھ پسلم بوئیورسٹی کی 


جوبلی کر مسحوقع پر مدعقد ھہوٹر والے مشاعے (5ج دسمبر ۱925إءع) میں پڑھی تھی - 


گیا یگات 925ءء کے آخر نگ علی گڑھ میں تھے اس کے بعد لاہور چلے آئے بلند اقبال 
لکھتی ھیں " 9266ء میں لاهور آنا شرع ھهوأ وہ أاس طرح کڈ تاجور نجیب آبادی نے جو نشر و 
اداعت کا ادارہ قائم کیا تھا اس میں زیر طباعت کتابوں کی اصلام کے لئے بلاوا آ گیا ہم لوگوں کو 
علی گڑھ سے لکھنو پہنچا کر خطد لاعور چلے گئے جب مکان وغیرہ کا بدد وبست کو لیا تو سب کو 


اپنے پاس بلا لیا- " ( 36) 


علامه تاجور نجیب آیادی نے مشہور تداجر کتب عطرچند کپور کے تعاوی سے لاھور یں 'اردو 
مرکز " قائم کیا تھا ٹاکٹ اردو ادب کا صحت متد انتغاب شاثئع کیا جائے۔ ڈاکڈٹر احمر رفامی لکھتے 
ھیں ٭ تاجور کے معاوئیں میں اصفر گونڈوی؛ سیعاب اکبر آبادی؛ جگر مسراد آبادی اور یگانه قاہل 
ذکر ھیں۔(37) " اردو مرکز " انار کلی میں قاثم کیا گیا تھا-(38) "' اصفرہ جگر اور یگائە 


(ٰ٘]61ہ) 


" پیسڈ اخبار " سڈریٹ پر ایگ علیحدہ مکان کرائے پر لے کر وہاں منتقل ہو گئے۔ "'( 9ن) ان دانوں 


فہیم گوالیا یا ری أُنی کے صبح شام کے جلیس تھے-( 40) 


"اردو مرکز " کے علاوھ تاجور ے " انجعن اریاب علم" کی بباد بھی ڈالی تھی جمس 
گا مقصد لاہور کی ڈھہری ھوی ادبی زندگی میں مشاعرے کی گہعھاگہمی سے هلجل پیہدا کرنا تھا 
شعله کے مطابق یلگا پہلی مرتبة تاجور کی دعوت پر" انجمن اریاب علم " کے مشاعنے میں شرکت کے 
لئے آئر نے وھ لکھتہ ھیں ' میرزا یگائھ سے میری ملاقات لاشور میں انجمن اریاب علم کے مشاهر میں 
6ء میں ھوئی - میں ۓے عرض کی کت حضور اگر آپ کل تک یہیں رھیں تو مجھے شرف نیاز کا موقع 
عطأ فرمائیے گا مبرزا ۓ فرمایا کیوں بھئثی ایسی کیا بات ھے جب جی میں آئے چلے آو میں دو چار 
دن تو ابھی رکیں گا ھی '"ڑ(زپ٤ھ)‏ شعلطھ کے بیانں سے ظاہر ہوا ہے کٹ یلگا 926ءء کے اوائل 
میں مشاعرے میں شریگ هو کے لئے لاهور آئے تھے بعد میں جب تاجور ۓ اردو مرکز کی بنیاد ڈالی 
تو وه بغرض ملازمت لاھور آئے_ مالک رام نے یگانٹ کے ان داتوں کر حلیر کی تفصیل ان لفظوں میں 
رقم کی ھے 
* اجس اریاب علم وادب کا مشاعرۃ تھا یہیں مرزا ایاس یگاند کو 
پہلی مرتبد دیکھا اور سنا۔مشاع کی صدارت سر شیخ عبدال-قادر 
مرحوم ‏ کی تھی انہوں ٹن میرزا سے اپنا کلام سنانہ کو کہا تووہ 
منبر پر تشریف لائۓ لگ بھگ 45 ہیں کا سن؛ متوسط قد ء سانلا 
رنگء تیکھا ٹاک نقشدء بڑی بڑی ذھین اور چم۔کدار سیاہ آگھیں 
چشعە لگائے هوئے یہ بڑی گھنی مونچھیں ,, جنہیں بھرپور تاو دے رکھا 
تھا سر پر اونچی دیوار کی سیاہ کپٹے کی ٹویسی اور گلے میں معمولی 
ید کپٹے کی شیروانی جس کے بائیں طرفك کی جیب کے باھر گھڑی 
کی زنجير دکھای دے رھی تھی نیچے سپید لٹھے کا پاجامۓ پیروں 
میں سياه رنگ کا ہپ شو اور ھاتھ میں ھلکی سی بید کی چھڑی 


یچ تٹے میرزا یاس عظیم آبادی -۔" (42) 


)63[( 
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( خط کا مکمل متن ے سو جڑتتھوا ا ھن لاھور میں محفوظ ھر- ) 
برادر رم دام لطفۃ 


عق( واہں۔ پر جات گا خال معطام خو- خان تل الضان ای خلا کے که ہلی مس 
کو دی روک کا سی آرتار اق خلت کریں۔ ى العال چادھ کی سان کہین لاو ری اور یخی 
بھیجے جائیں گے الک ری کی ول سی دکخی ایک ريََة میں دو یق یىی کرمتنان لیے الگا 


۱ لاعور آنے کے معاملر میں کوئی فال دیکھثیر نٹ استخےارٹ نٹ کسی صاحب سر مشورہ کیجٹ _ 
فورا تشریف لے اریت زماۓ کی رو جاری ھے- افسوں ھم بہت پیچھے رت گئے- سوچ بچار کا مصموقع*ت 
نہیں پس و پیش میں معاملھ دور جا پٹہ گا جیسا کٹ اپ ک ھوتا رھا آمید ھے کھ مجھر ناامید 
تھ کیجئر گا ضرور تشریف لائیر گا 

میاں حفظ الرحمان اور تپہش صاحب کا اداب از میری طرف .... 
مرزا فہیم بیگ گوالیاری 


(دوسری طرت) _ عرزا صاحب مہربای کر کے جلدی فرماویں مٹی کی فرشی جس پر چاندی کا سا 
رنگ چٹھا ھوا هو یا کوئی اور اعلی د رجے کیء عمد 5 سے عم 8 کتدر میں مل سکتی ھے 
ایعنی می کی فرشی مہگی سے مہنگی کتنے میں مل سکتی ھے شکور ھون۔گا 
آغا حا کو ىی-آر ہے 


إ. ٌاتب )] 


" اردو مرکز " کا قیام جس مقصد کے لئ ععل میں آیيا تھا اسميں کامیسابی نہ 
ھونۓ کی وجھ سے بالآخر اس کی ساط سمیٹ لی گئی وۃ تمام اصحاب جنہيیں تاجور نۓ پکجا کر 
دیا تھا ایگ ایگ کر کے رخغصت هوثے۔ نومبر 926ا ٹک ی گات کا '' اوداو مرکز* سے تعلق ختم 
هو چکا تھا اور وت اپنے اھل خاھ کے ساتھ لکھنو آ گئے۔ لکھنو پہنچ کر انہیں مرزا فہیم 
گوالیاری کا خط ملا جس میں انہیں میاں حفظ الرحمان کے ایعاٴ پر لاھور آنۓ کی دعوت دی گئی 
تھی - فہیم گوالیاری نے انہیں لکھا تھا-( 6ع نمبر 926ءع) " لاہور آئے کے مسعاملے میں کو 
فال دیکھئے ت' استخارہء نٹ کسی صاحب سے شورہ کیجئے فورا تدریف لے آئیے زمانۓے کی رو جاری 
ھے اسوں ھم بہت پیچھے رهپ گئ سوچ بچار کا موعکعے نہیں پس و پیش میں معاملھ دور جا بے 
گا جیسا کە اب تک ھوتا رھامہ امید حر کھ مجھر داامید نھ کیجئے گاء ضرور شریف لائیے گا - "(43) 
خط میں معاطھ دور جا پڑن کا کرت ملتا هر اسی خط میں میاں حفظ الرحعان کی طرف سس 


پگانت کو دس رفے کا عنی آرڈر پھیجنۓ ( غالباآزاد سفر کے لئے ) کے باے میں بھی تحیر هر 


لاجور میں یی گاتھ کے تعلقات مرزا فہیم بیل کے علاوہ مولانا حفظ الرحمان منہاس سے 
انتہائی دوستات رھے تھے- مرزا فہیم کے خط میں جس معاملے کا ذکر ملتا ھے اس کی حقیقت ید 
تھی کت منہاس حفظ الف۔لوم' کے نام سے انگریزی اضائیکلو پیڈیا کی طرز پر اردو اسائی۔کلویڈیا 
مرتب کر رھ تھے اس کام میں مرزا فہیم گوالیاری ان کے منعاوی خصوصی اور اس دفتر کے میہشمم 
تھے مالک رام کے مطابق " منہاس لاھور هی کے رھنے والے تھے اور غالبا" منشی محبوب عالم بای و 
ط یر پیسڈ اخمار کے عزیزوں میں تھے " (44) انہیں نے یاگانە کو شامری میں اسدہعمال ھونے والے 
محاورات کی فہرست بنانے کی نھھ داری سیپی اور اس کام کا انہیں مدعاضۃ ادا کیا ڈاکٹر 
خواجع محعد زکیا ‏ ایگ ملاقات میں راقم کو اہوالاثر حفیظ جالند ری کر حفالر سے بتايیا کھت لاھور 
میں یگگانٹ کی ہے روزگاری کے دنوں میں ایگ صاحب حیثیت اور ادب نواز شخص ۓے ان کی مہدد 
کردا چاھی تو انہوں نے انکار کر دیيا چنانچع ان صاحب ىہ شاعری میں استہعمال ھونے والے 


محاورات کی تد وین کا کام یگانت کے سپرں کیا تاکٹ ان کے روزگار کا حیله هو جائے۔( 45) قرائن 


ؤ1۷دہ) 


سے يد بات ثابت ہوتیں ھے کٹ یع شخصیت حغظ الرحمان منہاس کی تھی لکھنو سے گان دسمبر 
6ء میں دوارہ اھور آ ثے اور *' چنگڑ محلے کی سکونت تر کر کے بیروں بھاٹی د روازہ میلارام 
کے سینا کے عقابل کرائے کے مسکان میں اٹھ آئے اس مکان کی شکل کچھ عجیب ہے ڈھنگی سی تھی 


6 ۰ ۱ 


ای دنوں یگانت کا کوئی باقاعدہ ذریعۃة معاش نہیں تھا- " 7ور کے آماز میں 
انہوں ٹ لاھور کے شہور تاجر کتب اور پبلثر شیخ مبارلگ علی سے اپنا دوسرا مجموع٭ کلام شائع 
کرنے کا معاہدۃ کیا جس کی رو سے پہلے ایڈیشن کر پانچ سو رمیے طر عوئے سو رويں پیشگی اد! 
گیا گیا بقیع کتاب چھپ جا کر چھ مہی بعد دید کا وعصدئ کیا" (27) یں ۶927 
ھی میں آیات وجدانی شائع ہوئی سعاہدے کی بہق3ہید رقم کے حوالے سے مالگ رام لکھتے میں جہیاں 
تک مجھے معلوم ھے ناشر ن اس کے بعد انہیں صرفف ایگ سو روپیت اور ادا کیا تھا بقہیەحسابر 


دوستاں کی مد میں جلا گیا۔ * (48) 


یگات مئی 928ء۶ تک لاہور میں رھر ہل اقیال لکھتی ھیں * مئی 1928ھ میس 

میں ٹانا آبا کے انتقال پر وه ااترے اف دن پشتر پہي گئے تھے اس کر بعد وأاپس نہیں 
گثر لکھنو ھی میں پریشان حالی سے وه زماءه کٹتا رھا پھر دکن جانۓ ىی دل میں رت 
شعله کے نام یگاتت کا جو پہلا خط علتا ہر وپ عثشان آباد دکن سے 10 جولائی ۶:9258 کو لکھا 
گیا۔ شعل ھی کر نام ایگ دوسے خط محررٹ 20 ستعبر 1928ء سے معلوم هوتا ھے کت وٹ لکھنو 
حیدرآباد پہنچے تھے اور پھر وھاں سے بسلسله ملازمت عثان آباد چلے گئے تھے- د ونوں خطوط 
تیشنل می_وزیم آفك پاکستان کراچی میں محفوظ ہیں - خیرات میں یی گاته کے قیام کے بارے میس 
شورالحسن لکھتے ھیں "' وت حید رآباد ام اور عابد منزل میرں میں بر براد ر و علمبردار صاحب 
اور غلام پنجتن صاحب گر مہمان ہوئرے " (50) یلگانە حیدرآباد میں انز رشید ترابی کے اصرار 


تہہھ ۱ 


شعری محخلوں کی یاد دلاتا ھر- 


وھ نامسراد اجل بترم یس میں بش نہیں یہاں ہبڈئی نی“ آوارہ کا ہتا نا5 ملا 


یگاتہ حید رآباد میں تھے که مر زا بشپریارجنل( اسیکٹر جنرل رجسٹڈریشن و اسٹامپ) 
کی سفارش پر انہیں رجسٹڈریشن و اسڈامپ کے محکمے میں سب رجسٹرار تعینات کیا گیا( 52) ان کی 
پہلی تہقرری عشان آباد کی بلديط میں ھوئی یہاں سے یئاھ کی زندگی کا ایک نیا باب شروع 


ھوا۔أان کی زند گی اب ایک دھان پر بہے نکلی تھی لان ح ائس کے لفہناںی میسںں ٰ اور ایگ گمزور 


تخت تباہی کو روگ لیتا ھں " (53) 


جالیس روپیم ماھوار مشاغرہ پاتے تھر " (ےج5) اس طازمت سر اتنا ضرور غوا کچ تسصور شام و سحر 
ور گرفت: سايه د یوار و در سے ی_ گان کی پہلی مرتبہ آشنائی ھوثٹی ۔ اُسی اُئنا میں لکھنو میں طاعون 


مفارقت دے گئی ُس مرتبھ دفتری مجبوریاں ان کے پاوں گی زنجیر بضیں یگانة نے آ پضں حالت ز 


بیاں شعلعط کے نام ایگ خط میں اس طرح کیا ھے ( این ایم غبر 1963.215/29 ) 


٢ 
جیی 89وی "' آس ایک مہینعھ ھوا کە میری پیاری صغری  ھمیشۃہ کے لۓ ھم‎ ر٥(‎ 
. لوگ۔-وں کو داغ مہفارقت دے دیا میں پردینس میں تنہا ھوں.‎ 


اب اُس میں جو بھی گزر جائر- ٰ 


گا سغبر 29و یہ کے پہلے ھفتے میں لکھنو آئے رواش دکنی کی تاریخ خ یکم اکتیر مقرر 


طا جس کے مطابق ٤٤‏ اکتور کو شعلع کی شادی ھونا قرار بائی تھی -(55) چنانچھ یگانہ نے 
اپنا ارادە ملت-وی کیا اور شعله کی شادی میں شریل ھون ا۔اھور گئے۔ شعلھ کی شادی سے فاغ 


ھو کر یگانے اپنے ال خاتد کو لے کر عشان آباد آ گئے جہاں انہسوں نے اپ کے کے ساتھ 


)671[() 


صبارزالدیں خاں صاحب اول تعلقدار ضلع عشان آباد کے یہاں فیام کیا(56) مگر ایگ عرتبۃ پھر 
قریت د وری کے بہانے ک0 بل اقال کہیٰ۔ مین ١‏ عضاق'آہان ‏ آے جے الف ےس تین ود 
ھی آفا جان جوڑوں کے درد میں مبتلا ہو گئے خدا خدا کر کے سال بھر میں کچھ افاتھ ھواے 
2ء سيں بیماری کا پھر حملھ ھوا ٹ انٹروں کا خيیال تھا ٹ انہیں آب و ھوا راس نہیں آ 
ری جنانچھ بچوں کی زندگی کو مقدم جانتے ہوئے فیصلط کیا گیا کە سب کو وأٰپس بھیح دیاجاۓ 
مگر اس عرتبت منزل لکھنو نہیں تھی بلکھ دھلی تھی خيال تھا کھ دھلی میں ایل سے ایل نامی 
گرامٴٰی حکیم اور ڈاکٹر مومود ھے پھر دھلی ہیں بھائی ابا کے بہت سے جان والے بھی تھے 
چنانچھ بھائی آبا ہم سب کو لے کر دالی کے لئے سکلی۔ " (57) 


یئات اکتیر 932اع میں آگرہ پہنچے اور گزری مضصور علی خاں احاطۃ محمد حسین 
کردستانی میں قیام کیا عثمان آباد سے دھلی جائے کے لئے شکلے تھے مگر آگ رت سٹیشن پر اپنے 
اڈیریدةۃ در سمست ہے ابی کر ااضرار پر آکرۃ مین رن کا ارادئ کیا۔(58) پ گات 0ت3 دسمبر 
92ء ٹک خود بھی اگرۃ میں مقیم رھے ادھرعثعان آباد سے ان کا تبادلە کر دیا گیا_ ایک 
خط میں شقلع کو لگھتہے ھيیں (این ایم غبر 215/59-ق1963) (28 دسر 932یع) " اس تین 
مہید کی رخەصت کی وسر غڑا تباد لە هو گیا ین سس لے جس سمجھتا تھا ەه طول 
رخصت لین سے یۃ سب قباحتیں پیسد!ا هو جاتی ہیں مگر کیا کرتا آھا جان کی علالت اور ماں کی 
مامتا پر نظر رکھ کر سب کچھ گوارا کرنا پٹ .... میں پرسوں ن30 دسمبر کو حید رآباد روانة 


ہو جاوی گا اور وھاں سے پھر اپنے مستقر پر پہنچ کر خط لکھیں گا " 


ص_با اکبرآباد ی نے گقاَة کو اگبرہا مین :ف کا تھا وك ان کے ان دنوں کے حلیر کے 
با میں لکھتے ہیں ' مرزا صاحب جب کبھی گھر سے دکلتر تو سیاہ وارنش کا پمپ شوء سیا موزے, 
ساقید چوڑی مہریوں کا پاجامە: چائنا سلکگ کی شیروانق ؛ سر پر سولا ھیٹء آگھوں پر رنگین 


تٰو ی۔ فیک اور عفقجری خان کر عقلمھ ہے ظترع اقاب يے عرثت اتا گا سررا یکاہ 


کا یہی لباس تھا شام کو گاگلز اتار دیتے اور سولاحیٹ کی جگھ ایرانی ڈوپی اوٹھ لیتے- "( 59) 


یگاتھ کا تبادله عثمان آباد سے لاتہور(دکن) ھوا تھا جہاں پہنچ کر یاگانت نر اپنی 
کتب گی طباعت پر توجھ دی 9383)ع۶ع میں ان کی رباعیوں کا مجموعت " تراتھ " کے نام سے اردو 
بیگ سال لاضور ٹضى شائع گرا سید راباق (دکن) میں قیام کے دوران یگانھ نر اپنے نام کے ساتھ 
تچفیزی ام للع ق گا الاو یی کر نلیا ا اور و اہراب ھی سر ٹا جکیو لمق کے ' 
لگے تھے " تراھ " کے سرورق پر ان کا یہی نام درج ھے۔ 9344ء میں یلگا ۓ " آیات ودای " 
کا د وسرا ایڈیئن دق پناک پریس دھلی سے شائع گیا یگاھ نے اس ایڈیشن کا انساب چنگیز 
غاں کے نام کیاے اسی سال انہیں نے لاص٠یر‏ سے "غالب کی" طبع کی اور پھر ایک سال بعد 
بہت سے اضافوں کے ماقفر ای گا نہر 'ایڈیتن ۴ قالف کن وی آ2" کر نام سے قائم گاے 
آیات وحدانی (طبع دوم) غالب شکن( طبع اول) الب شکن دو آتشھ (طبع دوم) میں یلگا ۓ 
اپنے نام " مرزا پگانت چنگیزی لکھنوی "' 7 پہلے 8 اباۓ الیئزل ۷ لٹھا اور ۶٥‏ اغالت لکن تو آ2ا 
میں نام کے بعد "علید السلام" کے لفظ شامل کئ یت یگان کی سعرکە آرائی۔وں کے نقطہٴ عروج 


کا زماص تھا- ) تفصیل کر لئر ملاحظع کیجئے: ہاب هفتم ”یگاھ کے !داہی معرکر " ) 


یئا 938ء تک لاتدور میں رھے ملازمت کے ان دس سالوں میں اگرچه وہ بیشتر اپنے 
اقل قاع سے مر کے گر ای وہای ےجا“ اظیتان کا کالفنا ان مس کر کا سی 
اجلا چلۓ لگا تھا اع اگک یس اسر کر ا مسعلی ھوتا ھر کەہ وه 1935ء میں 
کچھ عرصہ کے لئے " مرھڈواری " میں بھی رھے؛ لکھتے ھیں ' آج کل مرھڈواری کے جدگل میں 
زندگی بسر کر رھا ھوں۔ " (60) تاھم یٹ بھی ممکن ھے کھ یگانت اپنی پیشۃە وراھ ذھہ داریوں 
کو نبھان کی خاطر کچھ عرصۃ کے لئے وہاں گئے ہوں _ اس تعام عرصت میں گان کے خاندان کسی 
بے قرار زندگی کو قرار میسر آیا- پھر اچاگ ایک افتاد بڑی۔ہ " ۱938ء۶ میں نواب بشیر یار جنگ 
گا میں عالم شبابِ میں انتسقال ھہو گیا" (61) مرزا بشیر یار جنل کی زندگی میں گان کو 
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گا نہ رجسڈری جیس منفعت بخش محکم کے لئے مناسب آدمی نہیں تھے اس لئے وہ بہت سی 
نگاہوں میں کھککتہ تھے بشیر یار جن کی زتدگی میں تو کسی کی مجال نٹ ھی کت وت یگاه 
گا بال بھی بیسکا کرتا مگر اںکی آگھ بند وت ھی لول آکھیں دکھانۓ لگے بلت اقبال نے راتم 
کو بتایا "بھائی ابا کا تبادلھ ایگ ابے دور افتتادئ مہقام پر کر دیا جو دلدلی عہلاقە تھا 
اور جہاں آبادی نھ ھونہ کے برابر تھی وھاں تقریبا سال بھر کسالا جھیلا اس تبادلے کی محه 
سے پور کے کی عالی اور ٹھی پریشانیسوں میں اضافە ھوا مگر بھائی ابا کے دل و دماغ پر اس 


کا اثر سوا تھا " (62) 


لاور(دکن) سے تبدیل هو کر ی_گانڈ سی_لو( دکن) گئے سیلو سے انہوں ىد 31 مئی 
8ھ کو ایگ طویل خط فراق گورکھپوری کو ان کے طيیل مضمون " غزل اور دور حاضر "' کے جواب 
میں تحریر کیا- بعد میں یه خط " يرنگ خیال " لاھور ( نوبر ۱942ء ) میں شائع ھأا- فراق 
کا یھ مضمون نگار لکھنو (936ی) میں شائ ھوا تھا اس کے علاوت گان ۓ سیلو سے ایگ اور 
خط (محررہ 17 مئی 8وزع ) دل شاہ جہاں پوری کر نام ارسال کيا تھا جو بعد میں 
” الحمرا " لاھور (اگت 56 ع) میں شائع ہوا سیلو میں یگانت کر قیام کی یادگار ان کا ایگ 


قطعھ تاریخ بھی ھے جس کا ذکر باب ہشتم میں کیا گیا ھے- 


سیلو تب دیل ھوۓ کے بعد تھوڑے تھوڑے وقضى سے یگاھ نے " پربھنی اور هعگسی کی 


کیوت میں بٹی رھے "' (64) 


9وءع میں ی گا کا تبادلە ایگ سبتاٴ بہتر مقام یادگیر هو گیا مگر اب مہنگائی 
نے شکنجه کسنا شروع کر دیا- تد وستان جیسے محکوم ملگ کے لۓ یت سال اقتصادی بدحالی لے 
کر آیا ساری دیا دوسری عالی جنگ کا اید ھن بن گئی عالمی سطح پر کساد بازاری کا بآزار 


گرم ھو گیا اشیائے ضرورت نایاب ہو گئیں اور مہنگامی اس قدر بڑٹھ گئی کٹ مہقررد آصد نی رکھنے 


والے طبقے کی ساضیں اکھڑنۓ لگیں_ بدگال میں قحط پڑا جس سے وب آدمی جو زنده تھا اس کے 
ضعیر میں پھانس چبھ گئی جنگ کی ومه سے جو حالات پی دا ھوئہ اس سے استحصالی قوتوں نے 
خوب خوب ھاتھ رگے۔ ی_گانة. خود تو یادگیسر میں تھے اور ان کر ال خانە لگھنو میں جہاں و5 
آگرہ سے منت_قل هو گۓ تھے گويا خاتۃ داری کا سلسلۃ دھرا تھا اس پر ھوش ربا گرانی ان 
حالات میں بھی بقول عالگ رام "ان کی خقدداریء دیانت داری: راست بازی اور فرض شناسی 


ٰ (65) 
اجازت نہیں نے سکتی تھی کت وٹ أپں صقرره ننخواہ کے علاوہ کسی بالائی آمدانی کر روادار ھوتے '٢‏ 


يگانھ یادگیر میں چار سال ر‌ے اور وھیں سے اوآخر 942:ع میں ریٹائر ھوئے- ی_گانه 
لق فائودت کر ران مین 'اعظم حسین اقم کس ھی ۶ اراتر فتاد میں عب کا وا کات 
کی ملازمت 55 سال کی بنا پر ختم ھونے ولی تھی پرس معظم جا بہادر نے مرزا صاحب سے 
خفِ فرمایا که آپ وظیفل سے پپلر چھ هاط کی باتنخاھ رخصت لے کر میں پاس کیوں ہن اہ 
پرنس کی يک تجوبز سن کر مرزا صاحب دل یں بہت گھبرائ کھ يك تو بھی بات کپهە رھ ھیں جو 
مجھ أیسر شخص سے کبھی ممگن نہیں یعی دربارداری۔ میرزا صاحب نے پرنس کی تجوز کا جواب 
نہیں دیا اور خاموش ری ادھر ان کا اسپکٹر جنرل رجسڈریشن بٹی اس امر کا خواھاں وا کہ 
مرزا صاحب وظیفۓ سے پہلے چھ مہیۓ کی رخصت لے کر جگڈ خالی کر دیں تو وپ اپنا مپرت اس جگت 
بٹھا دے مرزا صاحب نے رخصت نہیں لی مگر اسپکٹر جنرل نے عرزاً صاحب کا تبادل تعلتھ یادگ۔یر 
سے ایسی جگھ کیا جہاں مرزا صاحب جانا پسد نہیں کرت تھے اھر نا نہیں گئے اون نات لے کر 


ملازمت سس 2-. دوش عو گئر- " (66) 


ریڈائرننٹ کر بعد گلا کو ایگ مرتبھ پھر بدتریں اقتدعادی حالات کا ایت کرنا ہڑاے 
شعلھ کے نام لکھے گئۓ یگانہ کے ایگ خط (محررہ 6ج مارچ 99ویئ) سے پتۓ چلتا ھے کە ان کسی 
آھ۔د نی گم هو کر پشن کے پشسدرہ روپوں تل محداود هو گئی تھی ایسے نازگ وقت میں شعله آڑے 
آئے اور انہوں ‏ منت بولا بیٹا بی کر گان اور ان کے اھل خات کی زندگی میں قدم قد مپرنمایاں 


گردار اد! کیا- شعلعھ ۓ اس معاملت کی تفصیل اپٹر مضموں "یک تیس برس کا قصہ ھے ''(مطبوعہ 


)71+(() 


تخلیقی ادب(ع) کراجی) میں بيان کی ھے شعلع اور سگات کے در ہسیان جو خط و کتابت ھوئی 
اس سے بھی تعلفقات کی نوعیت کا اندازت ھہوتا ہے یگانت بیگم؛ بلند اقبال اور عامرت بیگم کی 
بھی شعلة سے معراسلت تھی یه تعام خطوط نیشنل میوزیم آف پاکستان کراچی میں محفوظ ھيں ان 
خطوط میں منە ہولے رشتوں کی مہگ موجود ہے جات رس رکٹی ھشوئی عسدی آتر ٤نی‏ 
رسیسدوں کو دیکھنے سے اندازهە ھوتا ھے شعلم ۓ گان بیگم کو آپریل 1944ء کہ گھر 
کے خرچ کے لئے پچاس روے ماھوار باقاعدگی سے بھیجے تھے شعلط کے نام یگانت کے ایگ خط سے 
معلوم ھوتا ھے کھ انہوں نہ 943؛ع کے بعد یلگاٹ کے گھریلو اخراجات کی ذمہۃ داری قب۔ول 
کی تھی یگانە لکھتے ھیں (١ایں‏ ایم نمبر 1963-215/27) 
(26 سمبر 946ئ) ' اب مجھے لکھنو جانا چاہے وھاں پہي کر تین مہیۓ آرام 

کر لیۓ کر بعد میرا قیاس یت ھے کٹ تم پر جو ماھانہ اخراجات کا 

بوجھ 943ء۶ سے پڑ رھا ھے وپ ثشاید بالکل ھلکا تو ند ھو گا 


البته پجاس سے گھٹ کر تیس روپے هو جائیں گے۔'(علی اختر ھاوں حید رآباد ) 


شعله نے قیام پاکستان گ اس دستور کو باقاعداگی سے ننبھایا یگات نے بھی اپنہ اور 
شعله کے اُس تعلق کو کبھی نہیں چھپایا_ قیام پاکستان کر بعد شعلە گو لاھور چھوڑنا پڑا- 
لاھور میں ان کا د واوں کا جعا جمایا کاروبار اجڈ گیا اور وه دھلی ستقل ھو گئے جہاں انہوں 
نے اپ کارویار کو نئے سر سے جمایا اور ایگ وقت ایسا بھی آیيا کٹ و دھلی کے ستاز دوا فروشوں 
میں شعار ہو لگر۔ یگات تر آیات وجدانی (جدید) میں شعلع کے ایثار کا ذکر واضح طور پر ان 


لذظوں میں کیا ھر- ۲ ۰۰۰۰3+ کیو .+70 ۱ ۳ 
دستھھ جح دہ دم کیعجہ ععہ حھمتی: <ہ زعمالم قلم مھ .ھ77" 


.ہر57 عققیو_ز) ٭1717 708 17 ت7ز 578016-07 8٥1۷/۸۷تھ 7٦20۸ 7۸068077۸ ۷٢٢‏ ر0 


اعانت کہ,. ہگاتھ نر ہاشم اسماعیل گر لئر ایگ نم ظم بہعنوان " آضانیت عین ایمان " بھی لکھی تھی - 


إ جھےص,؛ ] 


نظم سے پتھ چلتا ھے کھ یگانت اور حاشم اسماعیل کی ملافات بعبئی میں ھوشی تھی ۔۔ اشاےعلة 
کے نام لکھے گئے یگاتہ کے خط محرنۃ 1٥3(‏ جون ۱946ع) سے اط ازہ ھوتا ھے کە یلگان اپریل 
6ھ کا پورا مہیند اور می کے وسط تک بەمبئی میں مقیم رھے- مالک رام لکھتے هھیں " هم 
اپناثیت کے اس عقام پر پہنچ گئۓ تھے جہاں ایگ دوسے سے کچھ طلب کرنے میں تامل یا تگکلت 
نہیں رھتا- ' مجھر صسعلوم ھر کە ان کے ایسے ھی تعلفات د وارکا د اس شعلد سے بھی تھے ید بھی 
ای کی خدمت میں دلی مسرت محسوس کرت تھے یز میرا گمان بحد یقیں ھے کە بسبٹی کے ھاشم 
اسمافیل میحوم بھی گاھے گاھے مندد کرتے رعے ہیں گے ''(67) ععله کے نام لکھے گئے یگانت کے 
ایگ خط سے مالگ رام کے بیان کی تصدیق ھوتی ھے وہ لکھتے ھیں۔(این ایم عبر 215/74 
وموں- ْ 

٢:٥831 .‏ س3 ط158 .<1 11٥1‏ ا ہ٥م<م‏ تج يیادء<":× ”دہ [۷۶ (3؟22.5,.19) 
بلاتعص٣‏ سنتطاعع8 جج عجو حلط× اوت ٥8٥ء1‏ ٥ہ‏ اوه ٣ع‏ ہەم ج٣جِط‏ ۰۔ ہد اہ 


0۷ 0(5 )"م2 ٠٤٢٥141٤ ٥٢‏ ×٥٥نا‏ ٥٣ء‏ ج5 م٣‏ 
پشی لیے کے بعد ی گان لکھنو آئے مگر کچھ ھی عرصۃ قیام کرنے کے بعد واپس حیسدر 
آباد چلے گئے بلعداقبال ے راقم کو بتایاا " ریڈائرمنٹ کے بعد بھائی اب ستقل لکھنو نە آثر کچھ 
دنوں کے لئے البتە لگھنو ضرور آئے۔ " (68) اس مرتبت وت حید رآباد میں اپنے دیرینە محب غلام پنجتن 
کے یہاں فرکش رعے۔ "' غلام پنجتن نظامت فوجداری بلده کے اھم عہدے پر فائز تھے اور حیدر 
گوڑھ میں مقیم تھے " (69) ععلۃ کے نام یگاھ کے خط (محررة 13 جنی ۱946) سے علم هوتا 
ھے کٹ أآن دنوں شعلہ پچاس رے ماھوار لگھنو اور پچاس رسے ماھوار یئات کو بھیجتے تھے اس 
اتا میں یگاته کو " آیات وجداىی " کا تیسرا ایڈیشن شائع کرنے کی دھن لگی حید رآباد میں قیام 
کے دوران انہوں نے زیاده تر آیات وجدانی (جدید) کی ترتیب اور تدوسں کا کام ھی کیا ان دنوں 
یگات کے خطوط سے کچھ ہیں محسوں ھہوتأا ھے جیسے اب ان کی زندگی کا ایگ ھی مقتصد تھا 
کە آیات وجدانی (جدید) کی جلداز جلد اشعت هو اور وۃ لگھنو جائیں خطوط سے یت بھی معلوم 


([ك75) 


تھا عگر " آیات وجدانی " کی اشاعت کا معاملھ طے وٹ میں نہیں آ رھا تھا غشعلە کے نام 

ایک خط(محررت 7 اگست ۶۱945 میں پگادہ انہیں اختیار ديا تشا کھ وت کسی پبلشر سے بات 
چیت کر کے معاملھ طے کر لیں مگر ایسا نھ هو سکا چنانچھ پگاٹ نر خود ھی اس کی اشاعت 
کا ذمہھ لیا اس عرصہ میں وہ آپۓ عزیز د وست ذ والغہقار علی بخاری سے ملشض بعمبئی گئے۔ بخاری 


(70) 
نے اپنی آپ بیتی " سرگذشت"' میں ىاھ کے قیام بعبئی کے کچھ دلچسپ واقعات: تحریر کئے ھیں' 


یمیشی سے واپس آئہ کی بعد یگانە غلام پنجتن کے مسکان ضسوری منزل سے سرکاری سافر 
خان5ء نام پلی (حیدر آباد) میں اٹھ آئے نورالحسن اس کی وجة بیان کرتے ھوئے لکھتے ھیں " پنجتن 
صاحب جب بنجارہھ ھل پر رہن کے لئۓ آ گئے تو پگانه نے !ا ن کے ساتھ آنا پسند نہیں کیا اور 
نام پلی اسٹیشن کے مہمان خاۓ میں ایگ چھڑڑٹا سا کسرت کرایت پر لے کر رھنہ لگے۔ " )7٤(‏ اس 
یقتا آیات وجدانی کا کام کیل کے آخری مراحل میں تھا_ ععلھ کو لکھتے ھیں( این ایم غبر 28/ 
1963-59) (یکم ات 6یویئ) " میں آیات وعدانی کی طبامت کی دھن میں ھوں- طبامت 
کا کام قریب ختم ٦‏ پہنچا ھے اب جلدبندی کا انتظام کرتا ھے دیکھیں لکھنو کب تل جانا ھوتا 
سس دم بہت گھبرا گیا ہے نرطا سلمہۃ کو بھت بہت دعائیں یہاں میں حالات نے ایگ نشی کروٹ 
لی سافر خاے میں ٹشہرا ھوا ہیں یہاں ایل مہیۓ تک اتتظام هو گیا ھے خیر اد یش - میرزا 
یگان چنگیزی ' مسافر خانے سے یگانٹ کے ایگ اور دونت مغعروف رباعی نگار شاعر علی اختر 
انہیں اپتے یہاں لے گئے جہاں یگات نے لگ بھگ دو عاہ قیام کیا یہیں سے 26 سعبر 1946ء 
کو شعلھ کو ہذرسعھ خط " آیات وجدانی " کے شائع هو کی خبر دی ؾ دسمبر ۱946ء کو شعله 
کو لکھے گئے ایگ دوسے خط میں یگاند نے اپنے لگھنو پہنچن کی اطلاع ان لفظوں میں دی 
(ایں ایم نمبر 1963-215/19) "' یں لکھنو پہنچ تو گیا گر حیدرآباد دکی میں چار سال کی 
سلسل گوئشوں کے باوجوںد کچھ بن نە پڑا- مسدد معاش کی کوئی صورت نە نکلی خالی ھاتھ 


آیا اک شاعر اور مجھ ایسے شاعر کے حصے میں روایاتی ناکامی کے سوا اور کیا آ سکتا هے- " 


یگانھ ضعفت اور بیماری کی حالت میں لکھنو آئے تھے 947ءء میں ملکی حالات کا 
توازنں یکسدم بگڑ گیا جس سے خاشی زتدگی ہے طرح عتاثر ہئئی ان حالات میں اس کے سوا چارہه_ 
نہیں تھا کە زندہ رھنے کے لئے معاش کا بند وبست کیا جائے دکن میں ایگ عرمۃ رھنے کے سبب 
وہاں يگانت کا حلقھ احباب خاصا وسیع تھا چنانچە بلند اقبال کے مطابق جوں 47 9یع میں _گانهة 
ایگ عرتبھ پھر دگکن روانھ ھو گئہے 72) تقيم هدد کا اعلان غوأ تو یاگانھ دکن میں تھے تقسیم _. 
کے بعد دکن کے حالات بھی دگرگوں ہوتے گئے اور ید نیم مختار سلطنت بھی ختم ہو گئی اس اثنا 
میں گان اور ان کے اھصل خانعه 2 بڑا کٹھن زمانه دیکھا- ان کے عم گسار اور چارٹ گر شعلھ بھی 
بالکل تبا ھو کر لاہور سے دھلی آ گ۴ئے تھے ادھر یلگان ٤‏ مارچ 59ھ کو سخت بیعماری 
کے عالسم میں لکھٹو واپس آئے اور شعلت کو خط (محررہ 26 عماج 9ھوئع ) میں لکھا(ایں ایم عبر 
1 -1963) "' میں بھی پضدرہ رسے کی پشن لے کر پھر یہاں آ گیا ہوں جب حید رآباد 
کی سلطنت باقی تھی تو اس وقت اکان دولت ے میری قابل رحم حالت کا کوئی لحاظ نہیں کیا 


اب تو سلطنت ھی مٹ گی قےع8 ختم ھوا- " (سلطان بہادر رڈ لکھنو 


لگھنو آنۓ کے بعد یلگانھ کی طبیعت سنبھلی تو شعل× کو لکھا(این ایم نمبر214/9- 
١ )۶63‏ 8 جیسں 49ویصبپ "بھی اب تو میں پھر واپس چلا اگرچە هاتھ پاوں کمسزور هو چکے 
هیں بات یه هر تمہاری والدہ پر بہت سختیاں گزر رضغی ھيں ميیری پشن ٹی پت رہ ریے- لڑگے 
نکر تو ہیں مگر اضیں کی بات ھے ئە بہت کم توجە کرتہے ہیں میں واپس جانر کا بڑا سبب يە ھے 
کٹ کرای کان دو سال -/240 روير کا سخت تقافع هو رھا ھے-۔ اق جطائی کک مہلت ماگی 
ھے جا تو رھا ہیں مگر يە نہیں مسعلوم کھ وہاں یه رقم کیوں کر فراخم کر سگوں گا حالات ہالکل 


بدل گئے ہیں غالبا 5ز جی تک روانە هو جاوں گا- " (لکھنو 


یوں یگاتھ ایگ عرتبہ پھر حید رآباد گئے اس مرتبه ود تقریبا نو عات وھاں مقیم رھے اور 
۱ ٰ ۱ وکا 
وھاں سے اپنی: چھوٹی صاحبزادی عامرہ بیگم کی شادی کے سلسلے میں لکھنو أب( این ایم مبر 


٥0ھ‏ --۔-۔1983) (و اپیل 0م 5ویس " 1ج ماع 50وعع کو عامرہ بیگم کی شادی کی ت-قریب 


)751() 


ہے ےم دھھ سر انجام پا گی _ " 


گاته ! ۱ 
اینب ور 


میں تھیں عنجھلی بيیٹی اپنی سسرال پونھ میں تھی اور چھوٹی بيیٹی بیا: کر اپ سسرال کانپسور 
جا چکی تھی بلنداقبال کے نام اپنے ایک غیربطبوعھ خط (سلوھ بلداقبال) میں یلگانە لکھتے ھیں 
(9ع می 950ی) * اب لکھنو ھ اور هم دوٹیں مياں بیوی؛اصل بات ی5 ھے گت تمام اولادیں ایگ 


ایگ کر کر جد! هو گئیں اس صدامم نے تمہاری آماں کی صحت پر خراب اثر ڈاتا ھے- " (لکھنو 


هاں کادل بہت طائم ہوا ھے یگانە بیگم اپنے بچی کے پاس پاکستان جانے کے لئ ہے 
قرار تھیں بالآخر یه مرحلع بھی طے ہو گیا اور وا 23 جطائی 951)ء کو اپنے بچوں کر پاس کراچی 
پہنچ گئیں - یلگانہ بیگم کی پاکستان روانگی کے تقریباٴ ایک ما بہعد یئاھ بھی اج اگمت 
954 ءع کو کراچی کے لئے روا ہوئے۔( 73) اور ہلتد ا قبال کے مکان واقع پیر الٰہی بخش کالونی میں 
ات بلنداقبال نے ایک طاقات میں راقم کو بتایا "علامت رشید ترابی ان دنوں کراجی میں تھے 
انہیں بھائی آپا کے آئے کی پیشگی اطلاع تھی اسی شام چار بجے وہ تشریف لے آئے اور بھائی ابا 
کو اپنے ساتد لے جانے کی ضد کرنے لگے۔ بھائی ابا نہ بہت ناں ناں کی مگر حالات کے تحت تراہی 
صاحب کی بات مان لی ترابی صاحب ٹر اسی وقت بھائی ابا کا چھوٹا سا بیگ اپنی مور میں رکھا 
اور اپن گھر لے گئے اس کے بعد بھائی ا جب گ کراچی میں رہے ترابی صاحب کے مہمان رهھے 


اس عرص یں گاهے گاھے ہم لوگوں سے ملنے آتے رہے- '' (74) 


مولانا رشید ترابی کلیٹن روڈ( موجودہ بہادر یار جنگ روڈ) پز رعتے تھے ی۔گانه کے 
ھمدم دیرپنت تھے وت کراجی سے اپنا ذاتی اخبار "' المنتنظر ” بھی شکالتہ تھے ہںگانھ کی کراچی 
آمد پر رشید ترابی نے خصصی تہقاریہدب کا اہتعام کيا اور ای کی دل جوٹئی کی ر مسکن کوٹئش 
کی مللانا ترابی کے گھر جعنى والی ان دنوں کی محفلوں کی گونجح اب تل بہت سی تحریرں میں 
سی جا سکتی ھے۔(75) ٰ 


مولانا ترابی کے صاحب زادے غعیر ترابی نے ایک ملاقات میں راقم کو ہتایا "' ریسڈیو 
پاکستان کراجی پر انہی دنوں ایگ شارت ھونا تھا ذ والغقار علی بخاری ریڈیو پاکستان کے رج 
رواں تھے انہوں ٹ بگانهة کو بھی مدعو کیا یگانة اس شرط پر آمادہ هو کٹ وۃ حأضری-ن 
مشاعرہ میں بیٹھۓ کے بجائہ الگ کمن میں بیٹھیں گے اور مائیگ کے سام اس وقت جائیں گے جب 
ان کی ہاری ھوگی اس مشدآعوں میں حفیظ جالندھری کو لاهور سے خصصی طور پر مدعو کیا 
گیا جا يگانھ کو سب سر آخر میں کلام سنا کی دع وت دی گش - بخاری نر اس زمان میں 


یگاتھ کے لئے جو چیلگ بدہوایا وه سو روے کا تھا حو ایگ بھاری معاضر کا چجیگ تھا " 7) 


معریف شافر راغب مسرادآبادی(حال عقیم کراچی) کی ان دنوں ی۔گانە سے ملاقاتیں رھیں 
انہوں نے راقم کو بتایا " مولانا رشید ترابی اس اسر کے خواہاں تھے کت ي۔گائە " المنتظر "کی 
ادارت سنبھال لیں اور مستقل کراچی ھی سيں قیام کریں مگر یپگانت کسی طرح آمادە تد هوئے وہ 


لکھنو کی محبت میں اس قدر ڈيے ھہوث تھے کئ یہاں ان کا ایگ پل کو جی نہ لگتا تھا 'إ 7×7) 


یگانھ پاکستان میں تھے کە ہد وستان کے اخبارات میں ان کے خلاف زبردست یورش ھوئی 
تفصیل کچھ یوں ہر کٹ ستعبر ۱951ء میں جوش ملیح آباد ی کی سرپیرستی میں دھلی سے شائع 
ھونے والے ماهناس " شعله و شبنم " میں پگانت کا مضمون 'حق گو" شائع ھوا اس ضمون کے خلاف 
تمام ند وستان کر اخبا احتجام ہوا کلكت سر سکلنر والے قوم پرست روزنامہ " اہ ا 
م وستان کے اخباروں میں اج مو سے دنکلۓ والے قوم پرست روز تار 

نے اپ 0 سقصبر 951:ء ) یوم جمسعرات ) کی اشھعت میں پوں صفحے پر پھیلا هو چھ کالی 
اداریە تحریر کیا جس کر آھاز میں جلی حرف میں درم تھا " ملحدء کافرہ اسلام دشمسن مزا یگانە 
کی ھرزہ سرائیاں مرزا یگاتھ جیسے لحد نر ٹنڈن؛ سادر کر اور کھنے کو بھی مات کر دیا " 
اس ادارپے کے چ افتباسات درم ذیل ھیں۔ 

''مسلمان خاأات وٹ کسی فرفە کا کیوں تھ هو اور اس کی غیرت ایعانی 

کتتی ھی کم زور اور ضعی کیوں ند ہو مرزا یگاند کی بدکلامسی 


۶ 


اور گستاخی-وں کی تاب نہیں ۵ سکتا جو اِس بد بأطن ؛ بی_ گا نهە 
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مذھب؛ ملحد اور کافر مرزا یگانھ چنگیزی نے '" شعله وشبنم " 


کے صفحات پر کی ھیں- " 


" ہم حکومت ھند سے طالبه کرتے ھیں اور احتجاج کرتے یں کٹ وہ 
اولینں فرصت میں اُس بدبغت مضمون شضگار جس کا نام یگانت چنگیزی 


ھے کو گرفتار کر لے اور اس کو سخت ترین سزا ئے- " 


يگاتھ کے باے میں بوجوہ ادب کے قارثینں کی رائے تو پہلے ھی بگڑ چکی تھی اب را 
عامھ بھی ان کے خلا ھو گی _ یگانھ چونکٹ ان دنوں پاکستان میں تھے اس لئے چند ددوں تل 


یگانت لکھنو سے کراجی کا ویزا لے کر چلے تھے ان دنوں وی کے معاملے میں بہت 
زیادہ سختی نٹ تھی چنانچە یگاند لکھنو واپس جا سے پہلے اپنے بڑے صاحب زادے سے ملنے کے 
لئے پشاور پہنچے. آفا جان کے مطابق پشاور میں انہوں نے پندرة بیس دن قیام کیا( 79) پشاورسے 
یگانٹ لاھور آئے اور لاہور سے ود واہگە کے راستے دھلی اور دھلی سے لکھنو جانا چاہتہ تھے 
آھا جان لكکھتہ هہیں * واہگٹ کی سرحد پر پہنچے پاسپورٹ چگ کیا گیا تو معلیم ھوا کٹ اس میں 
لاھور کا نام نہیں " (80) ہیں ان کی گرفتاری عمل میں آ گئی جس کے نتیجے میں ىگانە کے 
اپنے لفظوں میں " اکیس روز جيیل میں بند رھا ھتھکڑی لگا کر عدالت میں لایا گیا پہلی پیشی 
پر مجسڈریٹ صاحب نے نام پوچھا میں ے بڑھی ھوئی داڑھی پر ھاتھ پغیر کر بڑی شان سے بنایا 
"یگات " ساتھ کھڑر هھوئہ ایگ بل صاحب ‏ بڑی حیرت سے مجھ سے سوال کیا " یا۔گاٹه چنگیزی " 
جی ہاں جتاب" یە سنتہ ھی مجسٹریٹ صاحب ے ( غالبا آفتاب احعد نام بتایا تھا ) میری 
رھائی کا حکم صادر فرما ديیا جب رھا هو گیا تو جاتا کد ھر؟ اور پریشان هو گیا مجسٹڈریٹ صاحب 
نے میری پریشانی کو پٹڑھ لیا میں نٹ ان سر عرض کیا میں تعام رويے تو تھا والون ۓۓ جمع کر لئۓ 


تھے اب مجھس دلوا دیجئر اس پر مجسڈریٹ صاحب ٹىى کہا درخواست لگھ دیجئر- میں پاس پھوٹی 


کوڑی نة تھی کاف نے کہاں سے لاتا اور کیسے درخواست لکھنا اس پر بھ ک_مال شفقہت مجسڈریٹ 
صاحب ‏ مجھے ایگ آ ند دیا اور میں کلافذ خرید کر د رخواست لکھی جس پر مجھے فورا رپیے 
مل گئے- "(81) 


یھ امر یقینی ھے کت یگانت قاٹوٹی باربکییں سے واقت نہیں تھے انہوں ے کراچی سے 
بعبٹی تل کے تکلیع ده بحری سفر اور بمبئی سے لکھٹو تک کے ریل کے طویل سفر سے بچنےکے 
لئے اپنی سہولت کی خاطز براستہ واہگە بہت وستان جانا چاھا تھا کت قانوی کی زد میں آ گئے اور 
جب وھ را هو کر کراچی پہنچے تو ان کے واپس ہد وستان جا کی مدت گزر چکی تھی اب ٰ 
ھن وستان جانا اس وقت گ مکن نہیں تھا جب ٹل سرکاری سطمح پر انہیں توسيخع قیام( جزبرن 
81 ) کی اجازت ثٹ مل جاتی۔ ان دتوں ہن وستان سے آتے والر حضرات کو پاکستان میں 
ستقل قیام کرنے کی اجازت تو بآسای مل جاتی تھی لیکن اگر کوئی قیام کی مدت گزر جاۓ کے 
بہعد ھندوستان واپس جانا چاہتا تویۃ بہت دشوار تھا اس سلسلر میں قانونی پیچیسدگیاں اس . 
قدر زیاده تھیں اور دفتروں کر آتنے زیاد ہ نامرادانھ چکر کاٹش پٹتے تھر کت دل غریب اعتحانوں کا 


لع عو جاتا تھاہ 


کراچی آ کر یگاتە نے ہے زری اور ہے نوائی کے عالم میں هد وستان واپس جاے کی‌کوئشش 
کا آغاز کیا یھ ساری تضفصیل اس سلسلر میں لکھے جا والے مراسلوں میں علتی ھے حسن, خصسی 
سے یڈ تمام خطوط یشنل میوزیم آف پاکستان کراچی کے مخزوند مخططات میں محفوظ ھیں اس 
لئے یگاتہ کی زندگی کے اس !اہم حصر کی ریداد راقم نے انپہی خطط سے اخذ کی ھے۔ 

یسگاندےزه جنوری 952٤ء‏ کو شعل کو ایگ خط لکھا جس کی پیشای پر انگری۔۔زی 
لضظ "06717 درج تھا خط میں لکھتے ھیں۔(این ایم نعبر 1963.215/37) ٭ عارضی پرمٹ 
پر آیا تھا لڑگوں کو دیکھنے کے لئے مگر کیا کہئیے ناگزیر حالات کے باعث واپسی کی تاریخ گزر گئی 
اور میں یہاں اڈل کر رت گیا ہیں مگر میں ھرگز ھرگز یہاں نہیں رہوں گا لوگ کہتے ھیں اب 
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جانا نہیں ملہ گا خيیر دیکھیں کیا ھوتا ھے کل اگ 0.0] گورسنٹ آف انڈیا میں ھائی کمشنر کے 
دفٹرپھیم دیا گیا ہے جس میں میں معاملات کی طرف توجت دلائی اور سفارش کی گئیں ھے بھائی 
اب ذرا اٹھ کھٹے ہو اور مجھر جلد یہاں سے نکالو 0.] کا جواب جلد سس جلد بھجوا ئ٘ی 


و وس گروے '' 


یگاند کا خط علتہ ھی شعله ‏ اپنے طور پر کوششوں کا آھاز کیا ان کے ایگ د وست رام 
رتن مہتھ انڈین ھائی گمیشن کراچی میں ملازم تھے شعلع ٹ ایگ خط پگانھ کو اور د وسرا رام رتن 


انگریزی ٹاٹپ میں ھرءنشنل میوزیم غبر 11 /216.+1963۰) 
٥‏ اجھنب۶۵۸۵< ع8ا طئ1سپ ی<ہ۶٭حجعط٣٢‏ باہ2 ج ص31٢1‏ مہ ٣۰ح ٢‏ (14۸+۸1.1952) 
06 ہم یہ ھباعة ے ل(حدھ جه هھ علا 0 لوط حدھ اط ٥٥ج‏ 68 د168 
۶" موہ عط ةتع٥٤هد ٠٢‏ ع1صمدع ان۰٥‏ ١د‏ 7 مھ عط جےحد وت جة 26+6 م5 


اع<×(م اتا 65۲۵11731٥‏ 5ت1 


شعلۃ نر اسی خط میں یٹ بھی تحریر کیا تھا کھ یگات کا کراچی میں ھاتھ بہت تنگ ہو گا اس 
لئے مہنڈ انہیں دو سو روپیة بھی دے دیں تاکه ان کے آلام زم گی میں کچھ کی هو شعلمھ ٹہ اس 
خط کی کاپی ی ان کو بھی بھیجی تھی یگات ۓۓ ان خطوط کر جواب میں جو خط شعلھ کے۔و 
لکھا اس میں مپتھ سے لاقات اور ان کی جانب سر کی جانہ والی کوششوں کا تذکرہ کرنۓ کے بعد 
لکھاؤاںس ایم بر 1963۰215/39) (18 جنوری 52و19) " اب میرا معاله گورمنٹ آف انڈیا 
.کے ھاتھ جا چکا ھے پھیں سے اجازت ملے تو رھائی هو زیادت کیا گھوں دن گن رھا ھوں بہت 


کم زور ہو گیا ہوں جلاطنی کا غم بری بلا هےے " (کراچی ) 


شعلھ کے خط کر جواب میں مہتڈ نۓ حو خط شعلع کو تحریر کیا وت پگانت پر بیتد والر 


تام اث واقعات کا اعاد٭× کرتا ھ ابون اعتبار سس اُاس خط کی اأھمیت اعت کی سی ھ(خط 


انگریزی ٹائپ میں ھے نیشنل میوزیم عبر 1963۰216/10) 


:08-0 ۔18ط۵اہ<نا م۔×ع ص3 ٥ط‏ تلسمّْوناد ٥ء‏ ٭ەمط 28د ع۱1 (18.1.1952) 
جط جصذط<ہ.ص1 طدمط16( ۶< صطقجآ ٢‏ نا5٥‏ مط وھ ت< "۶ہ ٥ہ‏ ھ200۶2 

۶6 اھ ٢‏ ۲<٥جۃ<‏ عط ئل ےهت چعصز٥‏ دو مط اعطبنا جذ.ا١اەدز‏ آ ط٥68‏ 

٭ نل 60 تاہص6دِ 1ےصهہ ٥۱٥۰٥د*۶‏ جج جه٭ عط ٥۶۲27٥,‏ ہ۶٥‏ دلج ه1 علوط ح< ط1 
00“ بامد00"< 0 8 81176 8و طئصهہسھ ج ٥د‏ ٥ھ1ج‏ ۰٣<٥٤ھجھ ٢ <1 ٥٥د ٦‏ 16 
٥‏ ٦ة‏ ہ٥٣‏ ٥و‏ جتج متطہ<جحت و <ہہ۔0۶21 ص.ہ7<×ہ2 تطہ۶د) جط 
51ح (٥٥‏ [ن جات 0< تا16عءمس<×6ەمز جج ××م ۱ ںن!' دو لہ 131605010 جرمرع صہ لآ کداظ 
٥‏ ج١٥‏ ۶٢د<‏ لام3ذهہ1ذ ٥‏ ٥طز‏ اع١)ه6مجزتِ‏ جچ ۵٥‏ ۵ط ب٣٣‏ عط ۔ ...دذ1580۔ 20 
1318٥157‏ رم تكة]]۔ >ہ ۲۵ہ 7ہ۶ہ ہ٣‏ ہت 7< ۃ<×ە چ5 <٥اےط0ا‏ ,1.0.23 اٌ×چطہ 
ٰ ۹ا ۰< ج8 جھهھ د۱م[3ءددس<٥ەم‏ ىعطت 6۱ اده ٣عط‏ ۔ .ط1 ط211 نام٥م 3‏ مہ 
حاهصتط <ہ) جو۔هەة ٍ۔ جم صآذطدہقدہ٭ د<ددہاهہ ١٢‏ د۵١‏ لع ٥٥6جزہ‏ ے دہ 

رصاوتج<صع <×هِاسىا طط قِعط عط هد 1٦5616‏ ع5 ہجه< اط ٢٣‏ عظط7688 1٥٥8‏ 
,۶ہ ١7ٛ310863ك٣‏ جطب ۶ ۶ہ 100 نا صہ ×6 ۶7 1168010حٌرحرم حخٌط جع212 100 سستناداہ ل2 
٥ 111 ٥6‏ ٥او٥×‏ عثط عم٘ورمط ٥ه‏ >7 ہعٛادہذ۲1<×ہء د٥3‏ بء١٥‏ يہ مط ع٭ةط 


مرتطہ8-8× ×دہ3وع1سسہ0 ٌاج11 صعە )18641‏ 1١٦64ص8دع‏ 


مہتھ کا خط جصول کرنے کے بعد شعلۃ نے یگانه کو 85ج جدوری ج952إع کو ایگ خط لکھا( خط 
انگریزی ٹائپ میں ھے این ایم بر 1963.216/12) جس میں مہنٹ کے خط کا حواله دیا شملع 
نے مسٹڈر شری ایم ایل پوری سے اپنی اور جوش کی ملاقات کا ذکر کیا سڈر پوری ۓ انہیں بتایا تھا 

اس کے بعد پ_گأان 5ہ شعله اور مہته کے خطط سر معلمم ھوا ھے کۓ معامله بہت دنوں 


تل فرسودہ دفتری نظام کا شکار رفا مہتھ نے 25 عارچ 2952ھ کو شعلع کو ایگ خط تحریر کیا 


(خط انگریزی ٹائپ میں ھے این ایم نمبر 1965.216/6) جس میں بگانہ سے ملاقات کا ذکر کیا . 


)8ہ81٤ڑٰ(‎ 


تھا اور بتایا تھا کٹ یگانٹ کو دھلی میں منضعقد ھہونر والر مشان کا دعوت نامف مصول ھا ھہے 
جس کی عو هن وستان جانے کے لئے بے چیں ھیں انہیں ابھی تل واپس جاٹ کے احکامہات 
صول نہیں ہو سکر اس سلسلر میں ٹھلی فوں پر خصوصی رابطۃہ بھی قائم کیا گیا مگر جواب حصله 
افزا نھ تھا عہتۓ کے خیال میں تاخیر کا سبب پیوپی گورنمنٹ تھی انہوں نے شغلع کو یۃ بھی لھا 
کئ و اس سلسلے میں کچھ کر سکتے ھوں تو ضرور کریں کیوکڈ گورنمنٹ آف انڈیا :نے کہا ہے کٹ اسے 


اھر مفمچتان ہین آس پر کوی اافترا ین نہیں فرت؟ 


سٹر مہتھ ‏ و اپریل 952؛ع گو شعلۃہ کے نام اپنے خط میں ىگانە کو گورنمنٹ آئ انڈ یا 
کی جاتب سے پرمٹ ملٹۓ اور ان کی روانی' ہد وستان کی تیاری کی اطلاع دی مہتھ ٹ شعلەه کو 
لکھا کھ دو سو رسے میں سے ایگ سو چالیس رویے وة یگانھ کو دے چکن ہیں زیادہ امکان اس بات 
کا ہے کھ یگانۃ ھوائی جہاز سے جائیں گر تو اس کے لئ عزید 125 با 130 رسے کی ضرورت بڑے 
گی ای مج کے ادص کا گیا ھے این ایم غبر 216/17. 
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صعد۷ مِط 676]] . عو1ذةم۲ ط1 ماەوةا ہصص٦8ہً‏ ل1ل۳.1 ماآتطدم8 ٥٥۶<‏ ۶60ل)۔مػ جحہ "٢٣‏ 
ا٣ ٥.‏ نانتہاہ؟ طكڈذ جج ملڈ() 661156 

ہےر ( خط اگریزی ٹائپ میں ھے؛ این ایم ضبر 1963.216/4) وۃ لکھت هھیں 
<×ومط ٦٤‏ عصامٌمط ٠7 ٣<‏ .د41٣‏ ٢٥ا‏ ٤ہ١7۲ا*<‏ 1ت8 ٥٦60ا۰۶هد‏ قعط ء۶2٥٥٣۱۲‏ 
6٥ت‏ ۳6عط ناعداسھ مط نعط 116ء٦٥٦ ٤‏ دم ٥٥٥‏ تدع م|طن د٥‏ ہ7 1( ۶7070 
8٥‏ 131ج س7 ةۃة[٥:‏ صا ط1ز ٛص3 .٣۳ذ3<حدھ‏ عهلتط دہ ٢‏ 1 ٥ا63‏ صسآذ 70 
دہ! 2007 .جج ستثتط ٥٭٥ص۵٥1٠١ ٢٢‏ 8ط ٤‏ ط-3 ط٢۳‏ ٔ3 دح ء کہ٢‏ س٥1‏ 


١٤۶ج‏ ۱٦ع‏ <ّج٭ہ -/1407.دھہھز سلط ٤١١1ھم٭ ٤‏ نامہم عصدہھے حتط0و .164.1952 


8د85 د سا٥1٥‏ عط٥٦ا‏ .سلتط <ہ 889510068 ںاہ اط 2007 ےمج وط٦‏ 


٭ 13 نا ٢۲۱۲[(؟‏ جَدت ٭نا ٥جل1طعھندا‏ جو٣‏ 1 نوا ٥ا1‏ ٥٥61ص‏ ۹0 ج<× 


شعلع کا جواب حسب توقع تھا 8 مئی 52 9ءء کو انہی ے مہتە کو لکھا(خط انگریزی ٹائپ میں 
ھےےء این ایم نعبر 1963.216/3) کٹ ان کی مہربانی اور تعاون سے ىلگانہ اپنے وطن لوٹ آئے 
هیں یگانە ان سے طلن دھلی آئے تھے مگر وہ لکھنو گئے ہوئے تھے اور جس دن بئات لکھتو 
پہنچے اُسی دن وه کاپور کر لئ رواته ھو چکر تھے مہنڈ نے جو رقم یگانڈ کی روانگی پر خرچ 
کی تھی شعلہ نے اُسے ستحسن اور درست فیصلع قرار دیا اور مہتھ کے جو -/140 رویے زأئد خرچ 
ھوثے تھے ان کے جلد لوٹان کا وصدە کیا اس خط کے جواب میں مہتە کا خط یاگاھ کی شخصیت 
کو سمجھٹ میں مدد دیتا هر( خط انگریزی ٹائپ میں ھے؛ این ایم نعبر1963۰216/2) مہتڈہ 
لکھتے ھیں - 
عصد جح78 8ج662 ناعطىا م5 ا ٢‏ 81808 8 31101 ەل "۲ر(70.5.1992) 
(830 تطہ۲8۳8 ص3 جآ ۶ہ قطع1+<+ء چج دم ہ/5.82ڑ ۶ہ ستاہ ہہ 6۶۷ 1 
0٥6‏ ۶2۰ عفعلط جہ] جس ںأيًا ذ٥د‏ ظط ٥1ہ‏ قعط اصحدامسم مامعط:ا 
ص مج قم۔<تعصجِ )٤ھھ‏ د٥ہ‏ ت7 ٥ھ‏ ہصدہ ًھ جح ص8641 اہ ۶ہ 130 ید دو 
6۹ 8س× ٥6د‏ تلا٥”دِسھ3ط8ط 2٤ ٠۴88جددع ٢٣11‏ <×ہط16] 11118 تاط5 ہ<جز 1ل۱ہ 
- /58. 78 ع1×7ص۸83٥ہ<‏ 
اور اب سگانھ کی کہانی انہھی سر سشثبے "19۰18 اپریل 952 عی) ٭' گردش روزگار سے میں بھی 
پاکستان جا کر پھس گیا تھا اور وھاں سے شکل کی کوئی صورت نظر نە آتی تھی مگر خدا بھلا 
کے مسٹر سہگل کا جنہحيں نے بڑے خلوں اور ستدعدی کر ساتھ گورنمنٹ آن اڈ یا اور یوپی گورنمنٹ 
سس خط و کتابت کر کے اور تار دے کر میری واپسی کی اجازت مد گوائی اور پرمٹ دے کر مجھے روانہ 
کر دی چنانچہ 7 اآپریل بارہ بجے شب کو میں کراجی سے ھوائی جہاز پر بیٹھ کر تین گھٹے میں 


دھلی پہونچ گیا صبح 8 اپریل کو میں دھلی کے چادنی جو میں اطمینان کے ساتھ گھوہتا 


) ٥ك‎ () 


پھرتا رغا اور چار بجے ریل پر بیٹھ کر 19 رے حر فا مت اض یاد گار 


رٹیں گی - " [82) 


اب یگاتت تھر اور امیں آباد کی روضق بازار یگانت کے ید اشھار اسی واقعە کی یادگار 

یں ٤‏ شش لکھنو ان توب-۔ة پھر بھی ہم بھی آمین آباد 
زیست کے ھیں یہی من واللہ چار دن شاد چاردن ناشاد' (3ع) 

لکھنو واپسی کا سفر یگانت کی زدگی میں ایگ تمیر آمسز تجریے کی حیثیت رکھتا ھے لکھن8نو 
پوفد کی ور ا انہوں نے یسگاند ہکم کو جو خط تمبیر کیا اس میں اس تجے کی تفعیل 
حولت ہے وآ کی ھے؛ لکھتے ھیں 
(ژڑع اپریل 52ویئ " ٤7‏ اپیل پنجشٹھ کو میں کراچی میں تھأ رات کر تیں بجے دھلی میں 
تھا جل جلالك ۔ 18 اپریل کو دھلی کے چاعنی چو کی سیر کرتا رھا دھوپ میں ساڑھے چار 
بجے ریل پر سوار ہو گیا و اپریل نو بجے دن کو چار باغ سٹیشن پر تھاء جل جلالہہ سندیيله 
سے جس وقت گاڑی لکھنو کی طرف چلی ھر ایسا معلمم ھوتا تھا کٹ میں اپ گیٹ یں گیا 
خون بڑھنے لگا سارا درد دکھ ھوا ھہو گیا میں آج حیسدر بیگ سلمہت کو خط لکھ رھا ھوں‌آپ 
کے باہے میں رسعنی وة آپ کو ھوائی کے رت کا سط میں اوس یہاں 
یوپی گورنمنٹ سے آپ کو واپس بلانے کے لئے سلسلط جتبانی کریوں ہاں ید بھی پہلے سے کہے رکھتا 
هوں کت ھوائی جہاز کا سفر بٹہ آرام کا سفر ھے معلوم هہوتا ھے پالۓ میں بیٹھے ہیں مگر ھاں 
یه بھی یاد جس گھر یت زط ساتف لے گر چلٹۓ جہاز پر بیٹھتہ ھی کانوں میں روٹں رکھ لیجۓ 
کانوں پر گھگھناہٹ کا کچھ تد کچھ اثر ضرور پڑتا ھے اور پاوں پر کمل ڈال لین کی ضرورت ہوتی 
ھے کمل وھیں پر صافر کے پاس موجود رھہتا ھے کمپنی کی طرف سے - چاکولیٹ بہت مزے دار علتے 


(864) 
ھیں ڈوتدگار کرنے کے لئےءچائے بھی ملتی ھے- لیمونڈ بھی - کرایہ کراچی سے دھہلی تک -/130 8م " 


یگانھ لکھنو تو پہنچ گئے مگر یہاں ایگ بار پھر تنہائی نٹ یلغار گر دی بیعار تتہو 
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وہ ایک عرچھ سے چلىر آ رھ تھے زھرت نقی لکھتی ھيیں " 6ع اپریل 1952 کو لکھٰو ریڈیو 
سے ایگ شاعرہ شر ھوے والا تھا یگانت لکھنو پہنچ چکے تھل انہیں بھی دعوت ملی پھلیھی 
ربامی پر مشاعرہ لوٹ لیا پھر دوسری اور تیسری رباھی کے بعد فزل پٹڑھی مگر آواز قابو میں نە 
تھی بخار آنے لگا تھا کھانسی اور تضفس کا مرض پاکستان میں اور زور پکڑ گیا تھا اب اتنے کمزور . 


هو گۓ تھے کٹ دو تین فرلاگ چلنا دشوار تھا " (85) 


آب و ھوا کی تببندلی کے لئ یگاتت دسمبر 52و یع میں اپنے دونت سیٹھ ھاشم اسماعیل 
کے پاس بمبئی گئے اور شعلھ کو لکھا۔(این ایم نمبر 1963.215/32) (19 دسمر 952) 
”من اگ مخلص عزیز ہیں جو سن سيں تو تمہاہ ھی قریب ھيں اور خلوں و محبت میں بھی مگر 
تم ان سے بہتسیثیر هو انہوں ن مجھے یہاں بلا کر چاھا کت شاید کچھ تبدیلی آب و ھوا سے۔ 
اور کچھ علاے سے فائاد هو جائۓ وہ مجھ پر بہت مہربان ھیں خاص توجہ رکھتے ھیں مگر کوئی کیا 


کے کھاشسی کی شدت کر وقت ھر شب کو مہوت کے قریب ھو جاتا ھوں- " 


اسی خط میں شعلع کو لکھأا کھ یگانۃ بیگم نے فانوی مواخذہ کے ڈار سے پاکستان جا کر 
اپنی قونیت بدال لی ھے اب ان کی مستقل واپسی کے لئے گورنمنٹ آفن انڈیا سے اجازت لینا ض-روری 
ھے۔ یگانە نے اس سلسلے میں پیش رفت کے لئے شعلط کو چند ہد أیتیں بھی دیں اور جوش سے 


شورہ کر کو لکھا _ 


لکھٹو میں یاگانت اپنے بچوں اور رفیقت حیات سے دور بالکل اکیلے تھے ایسے میں انھیں 
رفیسق تنہائی کی ضرورت تھی اور ظاہر ھے کت ان کی بیگم سے بڑھ کر اور کون ان کا غم گار ہو 
سکتا تھا چنانچٹ اب یگات کی تام تر توجت اس امر پر موکوز هو گئی کٹ کسی طرم ان کی ہی گم 
ان کے پاس پہنچ جائیں ینگانہ کے خطوط سے ان کی حالت کا اندازہ ہوتا هر د یکھثر 
یگانہ بد نام آنا جان(فیر عطبوعد خط سلئہ بلتداقال) (ور دسبر ە5وٰیی) "' مجھے امید ھے نہ 


تمہاری بجو نط تم اور حیدر ہیل دونوں بشائی اس بات کو پسند کرو گے کت آخری قت میں هھم 
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دوئنی اس طرى جدا ہو جائیں میں زیاده دنوں تل زدہدؿ رہن کا اب کوئی قرینۃد نہیں سانس 


کا کھیل بگڑ چکا ھے سینە میں طاقت باقی نہیں رھی - " 


یگانە بە نام شعلھ (ایں ایم بر 1963.215/77) (21 فروری 953 ءع) * آس پاس 
کوئی نہیں گھر میں جو لول ھیں وٹ اوپر کا کام تو کر دیتے ہیں مگر ہے وقت اپنے پاس کون آئے_ 


بیگم وغاں پھڑپھڑا رضی ھیں کچھ بنائے نہیں بنتی - ھر قام پر دفتری اڑنگے پرمٹ کے بعد 


پاسپہورٹ کا پیا طرپ۔ڈ ضکلا ھر- " 


پگانہ کی سلسل کوشش اور احباب کی توجده سے یگانە بیگم ‏ آپریل ۱953ھ کو پاسپورٹ 
حاصل کر کر لکھنو پہنچ گئیں(86) مگر اس سس ذرا پہلے یگانت کو ایگ اند‌وھناک تجرے سے گزرنا 
پڑا- تمام ععر کی ناقسدری؛ بیسوی بچوں سے دوری اور تنہائی کا عالمء بیسماری:؛ بے روزگاری: 
اتی معاشہ چھوٹی بیٹی کی تاکام شادی؛ ویے؛ انایشےء بدگاتھاں؛ گھشنە ہہ جارگی اور 
ہے بسی ية سب وٹ عوامل تھے جنہوں نٹ یگاتھ کے تنفس ھی میں نہیں قلم اور زبان میں بھی 
لگکنت پی دا کر دی تین کے ساتھ تو نہیں کہا جا سکتا کەھ ان کا دماغ چل گیا تھا مگر 
یه اسر واقعہئ ہر کٹ ان کی ذھنی بدگمانیوں؛ پریشانیوں اور الجھنتوں میں مسلسل اضافد ھوتا 
رھاے بلداقبال کے نام ایگ مختصر خط میں یگاته نے لکھا تھا(غیرمطبوعت خط مطوکه بلنداقبال) 


(0ع2 غيبر 52ویع) "'دماغ یی حالت ية هر کت اضطراری حالت میں کچھ کا کچھ لکھ جاتاہوں-!' 


مارچ 95ع کا واقععه ھے یگات سے سو ادبی سرزد ھوشی انہی نے اپ ایگ خط 
میں چند ایسی رباعیاں لکھیں جن سے ھت وستأان کی مسلمان یت کے ذھبی جذ بات بری طح 
مجروم ھوثے جس کر تتیجے میں گانه کی سر باآزارتذليیل گا واقےعہتۃ رونما ھوا تفصیل کچھ 
ییں هر کە یگانہ نے غیاز فتج پوری کو ایگ خط لکھا ٹیاز ۓ یە خط مطالعه کی نیت سے مطانا 
ع_بدالماجد درباآبادی کو دکھایا جو لکھنو سے اپنا ذاتی پیچۃة ھفھ وار " صدق جدید "نکالتے 


تھر مالل رام کر مطابق " صدق جدید " ان دندیں ٹیاز فتح پوری کے مطبع سے چھپتا تھا( 87) 


اس لئے مولانا کا نیاز فتم پوری کر پریس آنا جانا تھا غالب اسکان یہی هر ھ وھیں نیاز ۓ 
انہیں وھ خط دکھایا ( 88) مولانا دریاآبادی کا شعار مذہبی انتہا پستدوں میں هوتا تھا 
یگاتہ کے خلات زمین تو پہلے ھی سے فصوار تھی مولانا درا آبادی نے یگاند کے خط کے نزاعی 
حصیں کو مشتہر کر ديیا اور اس پر " صدق جدید * کی 27 مارچ 953ءء کی اشاعت میں بہت سخت 
اداریة لکھا اس اداریر سے افتباس درم ذیل ہر 
"کل ھی ڈاک سے مجھر ایگ لفافہ(منصور تگر۔ سلطان بہادر روڈ 

لکھنو سے) سے مصول ھوا ھے خط تین صفحت کا ھے جس کی ایک 

سطر بھی کوئی مسلمان بہغیر اپنا خون کھولاۓ هوئر اور ہے انتہا 

جوش میں آئے ھوٹہ نہیں پٹڑھ سکتا خط ایگ نام کے مسلمان کا ھى 

جو ثاید اصلا ٴ تو بہاری ھے مگر اب مدت سے لکھنو پر صسلط ھے 

دوس مموں روک کر خط کی چند سطریں جو ضبتہٴ ھلکی ھیں 

دل پر شدید جبرگکر کے صدق میں نے رھا ہوں ٹاک سب مسلمان 

خصضصاٴ شیع حضرات (اس لئر کٹ اس بدبخت کا پیدائشی ت علق فرقۃ' 

شیم5 سے ھے) اسے پڑھیں اور اپنی ذمع داری محسوس گریں کڈ کس 

طرح اپنے انار ایگ آستین کے سانپ اور خیثر مجسم کو پرورش گر رهے 

ھیں(اس کے بعد یگانە کی عبینط رباعیاں اور خط کے متتنازعه حصر 

درج کرنے کے بعد مولانا د رباآباد ی لکھتے ھیں) اب تو واقف کار 

ناظریں نے پہچان لیا ہو گا کت یه بھی شخص ہے جو کسی زمانہ 

میں مرزا واجدحسین عظیم آباد ی کہلایا اور مرزا غالب اور عزیز لگکھنوی 

وغیرہ کے خلاف مسلسل اپۓ خرافات شائع کرتا رھا پھر اور ترقی کر 

کے اقبال کر خلاف اس نے زھر اگلنا شروع کیا اور کوئی بدتمیزی ان 


کے حق میں اُٹھا نہ رکھی ارفتد رفتہ اس نے اپنا تخلص بگان× رکدا 


)87ٰ( 


اور اپنا سب نام چنگیز خاں جہاں سوز سے ملا کر اپ کو فخر 
سے چگیزی لگھنا بھی شروع کر دیا سیة بختی کی نویت یہاں تل 
پہنچی کہ اب کئی سال سے برابر شتم رسول و طعن قرآن مج۔-یسد 
کے ھذيان یں عبتلا ھے اور مسلمانوں کے دل و جگر پر مدت سے 
اپنے زھریلے تیر چلا رھا ھے جنوں کی حد یت ھے کٹ خط کی ابتدا 
" ہسم الله " کے جوڑ پر ان الفاظ سے کی ھے" بنام یئات جل 


جلالھ " فرعون بے سامان کی مثسال اس سر بہتر اور کیا ھو گی - ''(89) 


اس کن بعد مولانا ن اپنر ادارٹیر میں جمعینٹ العلماء تعام سلم اخبارات: خاص لکھنو 
کے شیعد حضرات کے علاوہ لکھنو کے سرکردئ اصحاب مان سید علی نقیء شس العلما: مولوی مہدی 
حسن؛ راجع احمد علی خاں والی سلیم پورء ڈاکٹر سید مجتبی حسین کانپ-وری ؛ شیمغ مست۔از 
حسین جونپ-وریء سید کلب مصطفٰ ایڈوکیٹ سے اپیل کی کە وہ ایسے بدزبان کو سبق سکھائیں - 
مولانا کی اس اپبل کی " سرفراز ' لکھنوء "' سیاست " کانپور اور " ان قلاب " ہمبشی ۓ زبردست 
تائیسد کی - ملانا ۓ خاص کر لکھنو کے شیعھ حضرات کو متوجه کر کے ان کی حمیت کو ابھارا تھا 
چنانچک شیعھ پولیٹیکل کانفرنس (جو بعد میں شیقت سوشل کانفرنس ھو گئی ) کر ترجمان اخب-ار 
'' سرفراز " لگھنو نز صدق جدید کا اداریھ لفظ بە لفظ نقل کیا اور لکھا 
"اگر کسی غیر مسلم کی طرف سے يد دریدۃت دھنی کی جاتی تو سلعان 

ایگ ہنسگاعت برا کر دیتے دیکھنا یہ ھے کت وه ایگ سلمان کی ایسی 

ملحداتە تحریر پر کیا کاروائی عمل میں لاتے ھیں۔ " (90) 
مولانا عبدالعاجد دارباآبادی ٹ اپنے ادارثیں میں یگانھ کے خلا فرد جرم اچھی خاصی طويل کر 
دی تھی جس میں ان کا بہاری هونا اور عمدت سے الھنو پر مسلط ھوناء مرزا غالب اور صزی-سز 
لکھنوی کے خلات سلسل خرافات شائع کرناء اقیال کے خلاف زھر ائلنا؛ اپنا سب نامھ جنگیز خاں 


مسا.. سھدۃ سہ حم ٹاء گذعتە کۓش: سال سر شتم رسول اور طمعن قرآن کے ھذيیان میں مبتہلا 


ھونا اور بسم اللّه کے جوڈ پر بھ نام یگانہ جلجلالڈکی ترکیب ضع کرنا جسے ضکات شامل تھے 
گا عولانا د ریاآیاد ی نر وہ تام اسباب ایک ایک کر کے گنا دثیر تھے جن کی بنا پر اھل گھنو 
ت“صفف صدی سے یلگاتە کی مخالفت کرتے چلے آ رھے تھے- الگ رام کہ لفظوں میں 

" یگائە ٹر اس خط سیں (جو ضمون برائر اشاعت نہیں تھا) جو 
رباعیاں لکھی تھیں ان کی شناعت سے ادکار نہیں ان پر مولانا 
کا مشٌد_عل هو جانا قف رتی بات تھی لیکں سب سے پہلے تو ھمیں 
الاعال بالنیات کا اصول سامنہ رکھنا چاہثیے یسگانت نے پت خغسط 
مولانا عبدالماجد د رباآبادی کی خدمت سيں لكکھا ھی نہیں تھا 
اگیجه مولانا ۓ یہی دعو'ٗ کیا ھے پگانھ ےۓ یە نجی خط نیاز فتح 
پوری کے نام لکھا تشا اس لشۓر ثابت کرنا پٹ گا کٹ يە انہوں خ 
مسلم قوم کی دلآزاری کی نیت سے لکھا تھا پھر مطانا دریا آباد ی 
خی مانتے ہیں کت یگات " جنوں کی حد بگ " پہنچ چکر تھے اور 
وك ھذیان بگ رہ تھر دیا کا کوئی قانوں یا فقہہ ایس شخص 


کو اپنے قول وفعل کر لر ذهھ دار نہیں گردانتا " (1و9) 


بہر صنورت أخبارات کے اداریوں؛ اپیلوں اور مہم کا خاطرخواهت نتیجد برأعدس ھواے و3 مارچ 
کی صبح ایک جم عغیر ۓ ی گان کے مکان واقع مذصور نگر پر دھاوا ہول ديیا اور انہیں زہردستی 
پکڑ گر تارکول سے منە کالا کر کے اور:گلے میں جوتیوں کا هار پہنا کر جلوں کے ساتھ چلنے پر مجبور 
کیا مجمع اپنے ساتھ ایگ گدھا لایا تھا جس پر ان کو بٹھایا جا والا تھا لیکن گدھا جب ان 
کو لے کر آگے ند بڑھا تو انہیں پیندل چلایا گیا جلیں انہیں مضصور نگر؛ کشمیری ملع چوگ 
اورنغاس کی .سڑگوں پر گھماتا پھراےاناداوران جلوں سلسل دع بازی گرتا رھا جلوں کے آگ ایک 
شخص ایل ہٹا سا پلے کارڈ لئر چل رھا تھا جس پر لکھا ھوا تھا " رسول کے خلات لکھے وال 


کا یہی حشر هہوتا ھے " نغاس کے چوراھے پر پہنچ کر يگانە کو ایگ رکشا پر پڑھایا گیا جس کسو 


زٌٰ٘و8) 


گکدھا کھپنچ رھا تھا اور جلوں نادان محل هوتا ھوا امیں آباد کی طرف چلا۔ تھوڑی تھوڑی 
دور پر جلویں ڈفہر جانا اور یگانھ کو رکشا پر کھڑر هو کر پبلگ کو اپنی صورت دگھاۓ پر مجبور 
کیا جاتا- جلوں زیادەہ تر لڑگیں پر مشتمعل تھا جو دعے لگا رھے تھے اور ی-گانە کو گالیاں لے 
ر!ے تھے لگ اکثر ان کے من پر تھوکتے بھطی تھے جلوں کے آگے ایگ ڈھنڈ ورچی ڈھول پیٹ گر 


لوگوں کی توجھ ان کی طرفت مبذول کرا رہا تھا۔ 


یگانە کو جلوں کے پنجه سے پولیس نے کوئی ایگ گھنٹه کے بعد اس وقت نجات دلائی 
جب جلوں مطوی گنج سے گزر را تھا پولیس کا ایگ دس مطوی گنج پر موجود تھا جلوں جب 
اس مقام پر پہنچا تو اسے رکنے کا حکم ديا گیاے یگانت کو اور پان دوسنے آدصی۔يیں کو جوجلوں 
کے آگےآگے چل رغے تھے پولیس کی گاڑی میں بڑٹھا کر وزیر گنج کے پھان لر جایا گیا ان پانچ 
آد میسوں کے خلاف جن کے نام علی حیدار کجن ؛ مٹرك؛ خلیل احمد اور جمن تھے پولیس اٹ یگانہ 
کو ہے جأا طور پر قیسد کر اور ان کی ہے عزتی ۔کرنے کے لئ مجرماتت طاقت استعمال کر کا مقدمه 
قائم کیا۔ يگانت ‏ پولیس کو بیان ديیا کٹ ان کا مضمون اور اشغار کچھ لول چرا لے گئے تھے اور 
انہوں نے ان کو چھپوا دیا انہوں نے کہا کھ ان کا ارادهہ ان چیزیں کو چھپوانۓ کا نہیں تھا 
اور ان میں ان کر ذاتی عہقائد اور خیالات کی جھلک ھں۔ پانچوں آدصیسوں نے پولیس کوبیان 
دیا کت وہ گان کے خلاف تشدد کا ارادہ نہیں رکھتے تھے لیکن ان کو سبق دینا چاہتے تھر۔ 
یگائد نے پولیس کو بتایا کە ان کو تین روز سے پیشان کیا جا رھا تھا اخبارات میں مضموں کی 
اشاعت کے بعد کچھ لوگ ان سے مل آئے اور انہوں نے ان لی کو یقیں دلایا کە ان کا ارادہ 
اں اشعار کو شائع کراے کا نہیں تھا پھر بھی سلمانوں کا ایک طبقە اس یقینں دہانی سے مطمئن 
نہیں ھوا کل ان کے گھر ڈھیلے آئے آج صبح ایگ مجعسع ان کے گھر پر آیا اور د روازہ بھڑبھڑاۓ 


لگا انہوں نے پشت کے دروانۓہ سے بھاگنا چاھا لیکں مجمع ‏ ان کو دوڑ کر پکڑ لیا- 


اس وا3عہۃ کے بعد شہر کے کوتوال ‏ حکم ایا کٹ یگانھ کے مسکان پر پولیس کا پہرہ 


( ناہج أ] 


لگا دیا جائے تاکھ ان کو مزید پریشانی۔وں کا سامنا نە کرنا پٹے جوڈیشیل مجسٹریٹ سٹر ایس 
کے بھتتاگر نے بعد میں گرفتار ھون والوں کو ڈھائی سو کا ذاتی مچلکٹ اور ڈھائی ٹھائی سو 
کی دو دو ضمانسں لر کر چھوڑ ديیا- پطلیس ىر ان کی رھائی کی اس بنا پر مخالفت کی کت ممکن 
ھے یڈ لوگ ی گان کو دھم۔کائیں گے اور اس طنح امن میں خلل ڈالیں گے مگر عدالت ے پولیس 
کی ی٘ دلیل نہیں مانی - ط گور5 تمام تفصیل راقم نے لگھ نو کے ذھھ دار روزآانہ اخبار قسی آواز ' 


( یکم اپریل 953ء۶) کے صبح ایڈیشن کی تین کالمی خبر سے اخذ کی ہے 


ہنگامے کر چار پان روز کر بعد ایگ امریکن میگزین کے نام گار خصصی (مقیم دھلی ) 
نے محعد رضا انصاری کر ساتھ یلگانت سے ملافات کی محعدرضا اضصاری تہ اس ملاقات کا حال ان 
لذظوں میں بیان کیا هی" سعادت گت تھانے کے علاقے میں گا صاحب کا مکان گلیہوں کے 
اتدر تھا سوچا کھ پہلے تھانے میں صحیح پتھ مسعلوم کر لیا جائے ھم دونوں پہلے تھائے ھی پہنچے 
دیکھا کە تھا کے گیٹ پر سفید چادر اوڑھر ى گان صاحب ہیٹھے ھیں انہوں نے بتایا کە وزیرگنح 
تھانے سن گر جانے کے بجائر سقادت گن میں رہ رھ ھیں اور کہا یہاں تھا والوں نے خد اترسی 
میں ایگ کھٹیا دے دی ھرے امریکن میگزین کے نمائدندے ‏ اپنہ کیسںر سے دھڑا دھڑ ان کے ذہوٹو 
لیسنا شری کر دئیے اس نے مجھ سے کہا میں کچھ سوالات بھی کرنا چاہتا ہوں یئاہ صاحب‌سے 
اس کا ارادى بتایا کہ لگ "' یت کسی اور عصیبت میں تو نہیں پھعشضا دیں گے؟ اس ۓ سوالات 
سیکڑوں کر ڈالے مگر واقع٤ٗ‏ جلوں سے متعلق ایگ سوال بھی نہیں پوچھا ان کے عقیدے کے باے 
میں جب اس ے پوچھا تو بہت سڈپٹائثر مگر جواب یا "میں محصدی ھوں,؛ کبھی کبھی از پٹھتا 
ھہیں مسجد نہیں جاتا۔" (92) ٰ 

مالک رام ان مسعد ودے چند لوگوں میں سے ھيیں جو یگانە کو بہت قریب سے مگر بہت 
دور گ جانتے ھہیں راأقم نے اس واقعہ کے حوالر سے پلگانت کی دماغفی حالت کے باب میں اپنہ ایج 


میں ان سے استفسار کیا تو انہوں نے اپنے جوابی خط یں لکھا(7 ستمبر 984إع) ' ان کر دماغ 


)٦91) 


میں ایگ سنگ تھی اور وہ کبھی کبھی ایپکی بھکی باتیں کرنے لگتے تھے اس کے نفسیاتی کئی وجوہ 
هو سکتہ ھہیں۔۔ میں ٹر اأپنے ضمونں میں غالبا اس طرف اشارہ کیا هر " مال رام نے اپنر مضمون 
: میرزا گان چنگیزی " میں وسگائە سے اپنی ایک ملاقات کر حوالر سے ان کی دعافی حالت کرےبابںى 
میں لکھا ھے "یں نے دیکھا کە مذہب کے بانےہ میں ان کی رائ میں بہت شدت آ گئی ھے وہ 
جس طرح اور جس لہجے میں بات کر رمے تھے اس سے میں دل میں ایسا غبہ گزرا کە کم از کم 
اس پہلو سے ان کے دھاغ کا توازن بگڑ گیا ھے .... میں دل ھی دل سيں افسوں کرتا رھا کە 
گتنا طباع شاعر؛ کیسا ذہین اور قابل دماغ ء کتنا وسیع المطالعہ اور فأاضل شخص زمائ کی ہے 
مہری اور غفلت کے ھاتھوں اھ ہوا ھے کٹ آج وت بہکی بہکی باتیں کر رھا هر میں اس کے لئے 
لکھنو اور اھل لگھنو اور خاص کر ان کر مسعاصر شعرائ لکھنو کو مت دار گردانتا ھوں جنہوں ۓ 
سال ھا سال تگ ان کا بائی کاٹ کر کر اور انہیں ذھہنی اور جسمانی کوفت-وں میں عبتلا رکھ کر 
انہیں اس حالت کو پہنچا ديیا تھا میں جب ان سے رخصت ھوا ھوں تو واقے-ہ یھ ھے کت میں 
نھن میں یت خيال تھا کٹ اگر یٹ اسی انداز پر سوچتے رم تو یقیناٴ بہت جلد پاگل هو جائیں 


گر اور یہی هوا۔- " (93) 


یگانھ کے خلا سلم عجوم کے ھیجان اور ان کی متشددانہ کاروائی کے بعد لکھنو میں 
یئات کے قیام کا سئلت اٹھ کھڑا ھوا یگاتت کے ہعض خطط سے سعلوم ہوتا ھے کت یم تشہیسر 
کے بعد سے ج2 جولائی ج95 یع تک وہ سلطان بہادر روڈ متصور نگر والے کرای کے اسی مسکان ھی 
: میں مقیم رھے۔ اس کے بعد یلا سکان شاہ گنج لکھنو منتقل هو گئے۔ ایگ خط میں شعلہ کو لکھتے 
ھیں (این ایم عبر 1963.215/75) (0چ اپیل 95ء ) "سے مسکان پر سپاھی کا پہسرہ 
هر جان کا خطرهہ ھے مگر اب ویسا نہیں جیسا پہلے دو تیں دن ٹگ تھاے " یہیں سے بلداقبال 
کو لکھتے ہیں (غیرمطبوعۃھ خط مطوۃ بلظاقبال) (10 جوں ق95ء) "خیر گل میں ۓ نواب صاحب 
کی خدمت میں ایگ سال کا کرايع مسکان بذریےت می آرڈر بھیج کر ذرا سکوںن کی ساس لی ہڑا 


.مہھ ہ. گا ا_ ٣‏ ٢إا‏ لا ےئ( ,۴٭[۱.مل+. ہ-ہهم _ ١8۹۹ھ‏ ہہےجےممرہ ىج ‏ ١۱٦ضصا‏ ھ آلپیوتم۔ ٢ض۳..‏ ےج پ ےم )۔ٔ۔ طا.۔ 


کے عم زلت جناب شیخ نشار حسیں کا تھا جو پروفیسر ڈاکٹر شیخ انصار حسین چئیرمیں؛ شعبة 
طبعیات جامےہتہ کراجی کے والدگرامی تھے) سے شعلۃ کو لکھا_ جس میں سیں۔ مسکان چھوڑنےہ کی 
تفصیل درم ھے لکھتہ یں (این ایم بر 1963.215/73) " 2 جولائی کو وہ ھمکان جس 
میں سوله سال سے تھا جبرا و قہرا چھوڑڈۓ پر مجہور کیا گیا اشل محلھ نے اتنا ستایا کھ ٹرنگ 
اور بستر اور بیسوی کو ساتھ لے کر کل کھڑا ھوا سارا سامان چھوڑ کر گھر میں قفل ڈال کر 
چلا آیا اور زیاد. بیمار پڑ گیاہ 12 جولائی کو معلوم ٹوا کٹ مکان پر یاروں ‏ قبضۃت کر لیا 
اور سامان بھی لٹ گیا مجھ میں اتا دم نہیں کھ تھا جا کر رپٹ لکھوا سکیں یہاں جب سانس 
لینا اتتا دشوار ھے تو تھاتت پولیس کیسا؟ کیسا گھر بار . ه3 عموجد* ۶ہ دم زی ہہہ<ەِم 
ہمت ٥ق‏ اب کچھ معلوم نہیں کہاں جاوں کہاں ٹھہروں_ " یگانٹ کو گرھستی کے 
سامان کے علاوه "' أپنی زندگی بھر کی کمائی "'' مینو سکریٹ "  (‏ 87377 080ا1تلھتا ) کے لٹجاۓ 


کا بہت ملال ھا تھا۔'"' (يےوی 


نوسبر ۶:953 میں گورنمنٹ آف انڈیا کی جانب سر یگانٹ کی اشک شوئی کا سامان کیا 
گیا گورنمنٹ ٹ انہیں پیرانت سالی کی بنیاد پر جوش ملیح آبادی کی سفارش پر ایگ سو روبیہ ماهان 
گزارہ الایس دینا مسظور کیا یلگا کے علاوہ جوش علسیانی اور ہے خود دھلوی کو بھی ید الاویس 
دیا گیا- تفصیل جوش علسیانی کے کالی داس گپتا رضا کے نام ایگ خط محررہ 2 ٹومبر ۶:953 میں 
تی ھے (5و) جوش کے خط سر ظاھر ھوتا ھے کت ڈیڑھ سو روید ماھوار کی مدنظوری دی گئی 
تھی مگر ی گانت کے من موھن تلخ کے نام ایگ خط محررة 17 دسمبر 1953ء سے پتە چلتا هر (96) 
کت یڈ الاونس سو روپیة ماہاتت تھا طخ ھی کے نام يگان کے ایگ اور خط حررهہ 19 جنوری 54ء 
سے مسعلوم ھوتا ھے کٹ پگات کو اس الاوس کی اجرائی میں خاصی تاخیر ھوثی جس کا سبب اکاوٹنٹ 
جنرل الہ آباد کا ره تھا۔(97ؿ) دسمبر 95ع میں الاوس کی. تجدید کی ضرورت پیش آئی تو 
یگانٹ ‏ تلخ کو کھا (ور دسبر ی5وی) " گورشسنٹ آن انڈیا میں میں الاوس کی تجدید کی 


گاروائی پیش تھی ذرأا دریافت کرو کیا فیصلۃ ھوا" ( شاہ گتس لکھنو ) (98) وش ملسیائٰی کے 


) 93 ( 


کالی داس گیتا رضا کے نام ایگ خط سے معلوم ھوتا ھے کە يد الانس یلگانھ کو ان کی وفات تل 


ملتا رھا وت لکھتے ہیں (ع٤‏ جولائی 956ءع) '' سکاری گرانٹ بدستور مل رھی هے۔ "ڑ وو) 


پیلا مکان شاہ گن اٹھ آنے کے بعد یگانھ کو ایگ اور دشوار مزحلة در پیش ھ وا 
یگاتھ بیگم عارضی پاسپورٹ لے کر یگانت سے ملٹ لکھنو آئی تھیں اب سئلة ان کے انڈیا میں 
ستغل قیام کا تھا اور اس کے لئے گورنمنٹ آف اعڈیا سے اجازت حاصل کرنا ضروری تھی - گورٹمشےٹ 
آف انڈیا یوپی گورسنٹ کی سفارش پر مننظوری دیتی تھی _ یلگانت بیگم کے ویزا کی مدت 2 جنوری 
۶954 کو ختم ہو رھہی تھی مگر اسٛ٘/0٠‏ مار تک تسديع ہو گئی تھی یہ گان نے شعلعھ کو خسط 
میں لکھا (این ایم غبر 1963.215/68) (13 فروری 54وءع) " اچھا بھائی گورنمنٹ آئ ان یا 
مشظوری دے گی تو پھر تم اور جوش مل کر جلد مشفظوری حاصل کرنے کی تدبیر کرو مہلت تویہاں 
بہت کم ھے یعی 10 مارچ کو خدانخواستھ بیگم کو رواند هو جانا چاہئیں۔ * اسی کشمکش میں 
0 مارچ بھی گزر گی اور اب زائد قیام ) لات ط[۷٢0‏ ) کا سٹلە اٹھ کھٹا ہا یگانه 
تہایت ہے چینی کر عالم میں شعله کو لکھتر ہیں۔(28 فارچ 954إع) " ت جاٹ بیئم کا ثاظ90۷ 


ظآۃ کتی پریشانی کا باعث ہو گا گر میں کیا کریں اور کوئی کیا کرں- " (100) 


ادھر یگاند کی بیماری میں مسلسل اضافطھ ھوتا جا رھا تھا لکھنو کی زمیں ان پہر 
تنگ ہو گئی تھی اس عالم میں بھی انہوں نے بیسوی بچی کے سلسل اضرار کے باوجضفد لکھنو سس 
ھجرت کرنا گوارا نە کیا یگاند بیگم اگرچد یگانە کی تذلڈیل کے بعد اگھنو پہنچی تھیں گر 
اس کے بعد پیش آۓ والے واقمعات میں وۃ بھی ہگانت کے ساتف شریل تھيں تمام لکھنو کی طرف 
سے یگانت کا سوشل ہائیکاٹ جاری تھا ان حالات میں گا کی خانگی زندگی بھی متائرھوئے 
بنا نڈ رہ سکی ۔ جس کے نتیجے میں یگانت اکیلے ھی بپیلا مکان شات گنج سے نکل کھڑے ھوئے 
اور چوکی نخاس شا گنج میں شہنشاة حسین کیل کا مکان گرائر پر لے کر مولانا ناصر حسیسن 


غات پ؛) 


اجتہادیە سے تدا يف جس گلی میں رعتہ تھے اسے ان کر خاندان کی رعایت سے ' جناب کی گلی " 


کہا جاتا تھا 


اس عصہ میں یگانہ ہیگم کا قیام ہدستسور اپنی همشیرہ کے یہاں پیہلا مکان ثشاه گنج 
میں رھا تاھم اس صورت حال میں بھی یگاتت ‏ اپنی بیگم کے مستقل قیام کی کوششیں جاری 
رکھیں طخ کر نام یگانت کے جو خطوط ساقی کراچی میں جونں ۶1955 سے ستبر 1955ء ئک چار 
شماروں میں. ضط وار شائع ھوئے ہیں ان سے اس سلسلے میں کی جانے والی کوششوں کا علم ھود-ا 
ھر یپگات نے شدید بیہعاری کے عالم میں اپ احباب کی مسدد سے بالآخر اپٹۓك مقصد میں 
کاسیابی حاصل کی اپ ایگ خط میں شغعلہ کو لکھتے ھیں(این ایم بر 1963۰.215/62) 
(4ھ جوں ۱952ء) " )1ع جیں کو خفیة پولیس کا اگ جوان آگ سرکاری مراسله بیگم کے دستخط 
کر لئے لایا جسے سسری طور پر دیکھ کر معلوم ھوا کٹ گورنمنٹ آف انڈیا نے انہیں ہد ود۔تان 


میں رھ کی اجازت دی ھے شکر ھر- یںگات "' 


یگات بیگم کو مستقل قیام کی اجازت ملنا یگانت کی آخری عمر میں ایگ بڑا مرحلة تھا 
جو طے ھوا اس سے فرافت پا کر پ گان کو اپنے مسودات کی اشاعت کی فکر ہوئی اوت اپنہ سودات 
شعلع کو بھیي چکے تھے اور انہیں آکسفورڈ سے چھپواڈ چاہتے تھے شعلد کے نام اپنے خطوط میں 
یگاٹت بار بار اصرار کرتے ہیں کٹ سودات کو آسفورڈ بھی ديیا جائے۔ اس کتاب کے متعلق قاضی 
صبدالك يف لکھتے ہیں " انہوں ے ایگ ضخیم کتاب اسلام کے خلاف لکھی تھی ید د وارکاد اس 
شعله کے پاس ھے ان کی یت تھی کت آکسفورڈ بھی دی جائے مگر شعله ۓ صیت پر عمل چدد 
سال قبل ٹک تو نہیں کیا تھا بعد کا حال معلیم نہیں لچر سی کتاب تھی -٭ (102) ذعله 
یگانٹ کر انتفال کے بعد یه سواہ یل گاند کی منجھلی صاحب زادی عریم بیگم کے حوالے کسر 


د پا تھا جو پونھ میں رھتی تھیں۔ ہلند اقبال کے مطابق مریم بیگم نے اُسے تل کر ديیا تھا 


گان کے کم و بیش تمام مضمون دگاروں تے ان کی دمافی حالت پر شبع کا اظہار کیا 


(ریو) 


ھےہ خی یئات کے آثار و احوال سے بھی پپی ظاھرھوتا ہے محمد طفیل ءیگائھ سے ایگ 
ملاقات کے حوالے سے ان کی جسمانی اور دمافی حالت کے با میں لکھتے ھیں ' اکھڑی س۔اضوں 
میں ھڈیں کا ڈھانچھ _ ایگ کے میں بندء؛ چند ٹوٹ پھوٹی اور ہے ترتیب سی چیزوں کی موجود گی 
میں میرزا صاحب ایگ چارپائی پر بیٹھ باتیں کرتے رھے اتنے باکعال شاعر کو یوں خسنۓ حال دیکھ 
کر بڑا صدمھ ھوا .... میرا تو خیال ھے کۓ وہ مدت سے اپ حالات کے قطفی ناموافق ھونہے کی 
وجھ سے اپنا ڑ ھی توازن کھو چکرے تھے" (104) خی یلگا ۓ جو اب شدید بپیماری کے 
باعٹك " جناب کی گلی " سے ایگ مرتبه پھر اپنے ہم زلك شیخ نشار حسین کے گھر منتدقل هو گئۓے 
تھے اپنے ایگ خط میں لم کو لکھا (9وز دسبر 54و9 ء) " ڑیبھر میں دل و دماغ کی حالت 
کچھ سے کچھ هو جایا کرتی ھ- "(5ا1) مئی 955ء۶ میں بلط اقبال, والد اور والد٥‏ سے ملنے 
لکھنو گئیں ان کا کہنا ھے "بھائی ابا کی دمافی حالت متوازن نہیں تھی گھڑی میں بگڑ جات 


اور سارا غصط اماں کی جان پر اتارتے- " (106) 


بلعداقبال ي14 جون 955ء۶ کو لکھنو سے أابپس ھوثیں اور 15 جون کو یاگانت اپنے 
دیریٹھ دوست پروفیسر مسعود حسنن رضوی ادیب کے گھر " ادبستان " (واقع دین ديیال روڈ) یں 
اٹھ آئے۔(07٤)‏ ادیب نے انہیں مالی کی کٹھڑی رہن کو دے دی تھی۔(108) گان کا ادیب 
کی وسیع و عرسض کوٹھی میں مالی کی کوٹھڑی میں قیام کرنا ادیپ کے با میں بدگانی پسد اکرتا 
ھے راقم نے اس سلسلے میں ایگ مکتوب کے ذرسعر ان کے صاحبزادے ڈاکٹر نیر سعو سے استضہار 
گیا تو انہوں نے جواب میں تحریر کیا-۔(7 اپریل ۶۱988) "' وألد مرحم اپ مہعانوں کو اپنۓے ھی 
کے میں ٹھہراتے تھے پلگانٹ کو بھی انہیں نے وھیں ٹھہرٹ کی دعوت دی تھی لیکن وه راضی_ 
نہیں ھوئے۔ لان میں مالیٴ کے کوارڈر کے آگے چھپر ڈ لوان کے پیسے بھی انہوں نے والد صاحب کے 


سخت اضکار کے باومود خی ادا کئے۔ " إ 


تیر مسعفدد لے اپنے مضموں '" میرزا یگانت ( بٹ حوالۃ ادیب ) '"' میں یگگانت کر "اد بستان"' 


میں قیام کے کچھ واقعات بھی تحریر کئے ھیں؛ وہ لکھتر میں " سط جوں 955ء۶ میں ی گا ن5 
" ادبہستان "۲ گئے؛ بھ بیسعار تھے اور کسی مناسب خدمت گار کے لئ پریشان تھے میں نے اس 

زمانرمیں ان کے پاس دو ملازم دیکھے ایگ تو بزرگ نما آدمی تھے اور دوسری ایل ہبوڑھی عورت - 
یت عورت کبھی کبھی گھر کے اعدر آ کر بیگم ادیب سے گان کی تندمزاجی کی شکایتیں کرتی 
تھی ایل بار وت روتی ھوئی آئی کھ گان خود ھی اس سے بدن دبا کو کہتے ہیں اور جسب 
وه دبا لگی ہے تو اسے دور دھکیل کر کہتے ھیں " بھال جا بھاگ جا تو جوان ھے جوآن:"' 


بزرگ نے بھی آدیب کے ذاتی ملازم جانی مرزا سے شکایت کی کھ یگانت ان کی داڑھی پر اعتراض 


کرتے ھیں۔۔ " (109) 


" ادبستان " میں پگات کا فیام ایگ ماف چچیس دن رھاے 9و اگسٹت کو انہوں ‏ وہ 
کوارٹر چھوڑ دیا اور مرض کی شدت کی حالت میں پا۔لا مکان شائ گنج منتفل هو گئ جہاں 
ان کی بیگم مقیم تھیں جاتے ھوئے ادیب کے نام یھ رقعہ لکھا۔( و اگمت 955:ع) " میلم کی . 
سختیوں ۓ مرض کی شدت کو اور بڑھا دیا رات بھر آل جلاتا رھا طبیعت بے حال رھی چلتے 
وقت آدمی سے کہە دیا کە صاحب کو میں جانے کی اطلاع کر دینا غالبا اطلاع هو گئی ہو ئی زیادہ 
اس وقت کیا عرض کریوں۔ ''( 140) شعلعھ کو خط میں لکھا ( این ایم نعبر 1963+215/23) 
(و سقبر 955ویی) " وہاں پروفیسر سعید حسن کے باغ میں چھپر ڈال کر ایل مہینٹ چوبیسس 
دن رھا مگر برسات کا زور بندھا تو پھر میں زین پر نە تھا آپ و گل میں پٹا تھا اور صرض: 
کی شدت نے اور پریشان کیا تو آخر مجبور هو کر و ات کو پھر یہاں چلا آيا کیا کہوں صبح 
سے شام اور شام سے صبح کیںی کر ھوتی هو دن میں کئی بار حالت خراب ہوتی ھے وق تو چالیس 


برس کا ساتھ: چھوڑ کر 2 ستعبر کو کراچی روانہ ھو گئیں ٗ 


یگأنھ کو سب سے زیاده دکھ بیگم کے اُس حال ميں انہیں یوں چھوڑ کر چلے جار 


کا ھوا ان کے فف وستان میں قیام کے لئے ہگانھ نے کيا کیا .پاپڑ نہیں ہیلے تھے یگاته نے کرب 


(َٰٰک9) 


کی یت داستان آٹا جان کے نام اپنے خط میں رقم کی ھے خط سے یلگانە کے شب و روز کی حقیقت 
کا علم بھی هوتاً ھے وت لکھتر ھہیں۔ہ (قع ستعبر 955ءع) " جھونپڑی ڈال کر رھد کا واقتھہ 
یوں ھے کت تمہاری آماں ‏ مجھے اتنا عاجز کیا کٹ میں تنگ ھو کر پروفیسر سعود حسن صاحب کے 
باغ میں ایگ حجر میں ( آگے چھپر ڈال کر ) جا کر ٹھہپر گیا ج1 جین کو حسں بانو یہاں 
سے روأنھ ہو گئیں اور 15 جون کو میں مسعود صاحب کے یہاں چلا گیا آخر جولائی سے بارش 

شثدت هو لئی اور یہاں طبیعت کا ية حال کٹ دو قام چل نہیں سکتا پیٹ میں سانس نہسیسں 
سعاتی گھڑی گھڑی بٹڈھال هو کر پلنگ پر کروٹیں بدلتا رہتا ہھوں ایگ بٹھا نوکر مل گیا تھا جو 
خبرگیری کرتا تھا مگر جب وہ کھاۓ پیۓ کے لئ باھر جلا جاتا تھا تو پھر میں اکیلا رہ جاتا تھا 
پھر خدا یاد آتا آس پاس کوئی نہیں جب حالت زیادہ خراب ہو گئی. تو پھر میں یہیں پیلے 

مکان میں واپس آ گیا نشار حسین صاحب ٹر مجھے ھاتھوں هاتھ لیا خدا اونھہیں خوش رکھے 
مگر تمہاری اآماں میری اس چعد روزت زندگی سے اتی ہے زار ھیں کہ میرا ساتھ رھنا اونہیں گوارا 
ھی نہیں تم یہاں کیوں آئے هو میں ٹھکانے پر کیوں آئے۔ جب جانتہ سے ئ میں یہاں رھتی 
ہوں تو کیوں آئے.(کرایہ کے مسکان سے ) میں شہنشاہ حسین یل کے مکان میں عولانا ناصرحسین 
صاحب کے مکان کے سامتے رہتا تھا موھاں سس دویار مجھر اکیلا چھوڈڑ کر چلی آئیں خیر اب شہر 
میں سجادحسین کی بیہوی کراچی جان لگیں تو تمہاری آماں بھی اٹھ کھڑی ھوئیں اور ھمیش-ہ 
۱ کے لئے مجھر تنہا چھوڑ گئیں- خدا معلوم اون پر کیا گزری سمحد پر روگ لی گئیں قانوں کسی 
حدوں میں جو کچھ بٹی ھو ... اس سی میں ایسے مرسض کو مارنا چاھا کہ پانی دیے والا 

بھی نھ هو بار بار فرماتی تھیں کٹ اب مزھ مل جائر گا تنہائی کا نہایت کرب و ایذ! میں هوں 


کیا کہوں۔ یگاتھ (111) 
اب ی گان نے اور اندہظار مر عمر کے آخری سالوں میں ان کے یہاں تمنا مرل کا 
سلسل اظہار طتا ھے افقارب کے نام خطوط میں انہوں ٹ اپنی اس کیفیت کا بیان تواتر کے ساتھ 


کیا ھے؛ دیکھثیں 


مریسض: ھوں کئی بار موت قریب آٗ کر پلٹ گئی مر رھا ھہوں مگر مر نہیں چکتا- * - ی_گاأ ن5 
کا خط بە نام آفا جان(ۓ؛؛ ستمبر 955یعھ "کیا کہوں مر رھا ہوں ہر تیسںے چوتھے مرنے لگتا 
ہیں مگر عر نہیں چکتا۔ " (113) گا کا خط بط نام شہریار مرزا(یگانت کر داماد ء بلض-د 
اقبال کے شوٹرہ غیرمطبوعطھ خط معلوکھ بلط اقبال) (ق اکتویر ۱955ع) " دن رات پڑا رھتا ہوں مگر _ 
موت پر کچھ اآپنا بس نہیں چلتا " ان تمام خطوط میں بگانٹ نالھ کی نارسائی کر شاکی ضظر . 
آتے ھیں۔ اسی موضوع پر ان کا ایگ شفر ھے 
ساس لیتا ہوں تو آی هر صد ائے بازگشت 
کوئی دن ھو گا کٹ بد الله .رسا هو جائہ گا 

ایسے میں دواوں کا استععال محض بیہماری کی شدت سے ھونے والی تشکلیف کو کم کرتے کے لئے تھا 
شعلم !نہیں ٥0‏ 10۸0نئظزت کی شیشیاں بھیجتے رھ ییگانە یونانی طریقە علاج کی طرف بھی 
متوجۃ ھوئ_ کلیات صائب کی جلد کر اوراق پر یلگانھ کر زیر استہعمال رع والے کچھ یونای 


ضسخھ جات درجم ھیں۔۔ 


یگانت کا تیں اور چار فروری 1956ء کی دوٍیيانی شب کو انتفال غوا بلئد اقبال 
یگانت کے انتہقال کے ایگ دن بعد لکھنو پہنچیں ىگانہ کی خد مت پر مامسور ملازم سیدصاحب 
جو تفصیل انہیں بتائی اس کے مطابق دو بجر رات تگ یمگان کی حالت قدرے بہتر تھی وہ 
بہت رات گئے تگ انگیٹھی کے پاس بیٹھے تاپتے رھے تھے اسی روز رات آٹف بجے دوائی کی پرچسی 
ہیا صاحب کو دی تھی کت دوائی لیتہ آئیں یگاتھ ٹن ان سس تاریخ بھی د ریافت کی تھی_ پانوں 
کی ڈبیا گان کے سرشان دھری رھتی تھی کھاضی کا دور شدیدھونا تو پان کھا لیت اس روز 
ذاکیت بیگم اور گھر کی خواتیں اول شب ھی سے کسی رتجگہ کی تقریب میں گئی ہوئی تھیں اس 
لئ پان بھی سر شام ھی بھیح دئثیر گئے تھے کمے میں ي_گانه کے علاوہ ہہا صاحب اور سیدصاحب 


سج تھے رات دو بجے یلگانھ نے پای ماشگا۔ یگانہ کی آواز سس کر سیدصاحب اور بیا صاحب 


رووں 


قد کل ضیے ہا فا ے اس کر امس زان جات ار تا کر حر تا ما از 
اج بھی لیٹ گئہ کچھ ھی دیر بعد دونوں پھر غافل هو گئےہ اس کے بعد ھی یاگاتە ۓ دم 
دیا- سید صاحب اور ببا صاحب کی عادت تھی کە ان میں سے کسی کی آنکھ کھلتی تو آوازدے 
کر یسگانھ سے پوجھ لیتے تھر کھ انہیں کسی چیز کی طلب تو نہیں اس شب ساڑھے تیں بجے ہبأ 
ولف ھی آئی قعلق ہو انہیںے سیت مسزل دا لیا بھائی کچھ چاھئیے '' کوئی جواب 
نظ پا کر ببا صاحب اٹھ بیٹھے لحاف اٹھا کر فور سے دیکھا تو یلگانٹ ختم ہو چکےہ ھے انہ-ں 
تہ صاحب کو آواز دی اور بتایا کە پاگانھ کا انتفال ھو گیا ھے اور جو ذاکیٹ بیگم کو 


بلاۓے چلے گے۔( 114) 


اس ریداد مرگ سے یگاتھ کے کچھ شفھر ذھن میں آتے ہیں 


نگاھ واپسیں ایسا نظارہ پھر کہاں ممکن تعام احباب کا بالیں سس اک ایگ کر کر ٹل جانا 
ہاںکٹ گی شاید تر دیواۓ کی بی سڑی پچھلے پہر آئی تھی کچھ آواز ادھہسر بھی 


ی گان سے درم سی کچھ دن پہلے لکھنو کے کچھ ذهمت دار لوگوں کی موجودگی میں کلەمہ پڑھا اور 

ای سے ان سنامان ھونے کی شہادت لی _ ضیا عظیم آبادی کے مطابق >- ے ۰سا سب ار 
سعیدحسن رضوی ادیب کی موجودگی میں کلم پٹھ کر دم مرگ اپنہ مسلمان هو کا اقرار کیا ( 115) 
شعلھ ۓ اپنے مضموی " یت تیس بوں کا قصط ھے"' میں مرزا محعددقی (ہبا صاحب) کے حوالے سس 
لکھا ھے کٹ انتقال سر دو دن پہلے شام کے وقت یگاند ٹ مرزا محطد نقہی کی موجندگی میں 
کلمہ پٹھا(116) یا گانە کے و پڑھ کی ایگ روایت ان کے پھانجر پروفیسر ڈاکٹر شإیخ افمارحسن 
نے اپنے مشمونں "' میرزا یگاٹە یادیں اور طاقاتیں " میں بیان کی ھے جب یلگانت نے انتقال سے 
ایگ شب قبل تارق والد ە ذاكیڈ ہیگم؛ خاله رافید بیگم اور بھأوح خورشید اح سی 


میں فو3ےہ < یه کے مطابق کلمه پڑھا اور کہا " خد! کا شکر هر یۓ :یا والے تو مجھر کافسرء 


ملحد اور ٹھ جا کیا کیا کہتے میں - تم لو گواهو ھو کٹ میں کس کلم اور مسلگ پر ساری عمر کاید 


اغنتےقال کے بعد کن ری سی :یئ عاستی و اردان نے عرات ا ھی 
٤ھ‏ و واقع تال کٹورھ روڈ لکھٹو میں روضے کے چبوترر پر قبر کے لئ زمیں حاصل کی 
ىئی ل 118) " لکھنو کے فنڈوی نے یٹ کہٹ رکھا تھا کھ ہم مرزا کو کسی قبرستان میں دافن ضہ 
هونے دیں گر "(119) شیخ اتصار حسین نے جناہ کی تفصیل یوں تحریر کی ھر " لکھنو کے 
شیعوں کے رواج کے مطابق میت غسل خاتھ پاٹا نال لے جائی گئی وهاں فسال نہ غسل دینا بورفا 
اسی داورآن 00+ ۰٠ِ‏ ص۹۹ و" نھ ديیا جا 
جناب سعید الملّت کا تو کی معمال سال مات خرف ال مرتے پر ھی تھأ کە اس نے 
فصسل شروع س0 فسل ریکنا خلاف ائسانیت تصور کیا اور اس طرح غسل دے دیأ گیا- میت 
جب چلی تو میت لے جانہ والوں اور تقیب کے علاوہ میں والد ء بیا مامسوںء فیروز عالم ( ہبا ماموں 
کا بیٹا ) رضی صاحب (ایا کے دونت ) یئات خالو کا ایگ خدمت گار(س۔ید صاحب) اسلم (یبہا 
ماموں کا چھوٹا بیڈا) کل چھ یا پھر ایگ کوئی اور (مجھے نام نہیں یاد ٢آ‏ رھا) ساتھ تھر 
ٹوریه گن کے جوراھے کے قریبِ پروفیسر مسقود حسن ادیب نے بھی شرکت کی وٹ چتد قدم جنازنے کے 


ساتھ چلر اور اپنی کوٹھی واپس چلے گر بہرحال میت دفن کر دی گئی - " (120) 


روزنامت " قوسی آواز " لکمنو (6 فروری ۱956ء) کی خبر کے مطابق جنازہ میں شرکت کرنۓر 
والوں کی ای بارة تھی - - رضا ادصاریۂجو اس وقت ' قوی آواز " کر عدیر تھے اپسسىے 
میں خر ا اس اس سے جا ےہک سی ا نما 
کیا ھے جس سر معلوم ھہوتا هر کٹ یگانھ کی میت کو دفنا کے بعد بھی فضا میں ایگ چپ سی 
طاری تھی یوں اخبارات میں یگاٹھ کر صرض کی خبر دودن بعد شائع ھہو سکی ۔ محعد رضا 


احصاری لکھتے ھیں '" لکھنو یوٹیورنٹی کر شعبع اردو سر ان کی تعزیت کی خبر اخبار کے دفتکر 


).101 ( 


آئی - میں ٹر تصدیق کرتے کے لئے واقك کاروں کو فی کیا تقیبا سب ھی نے لاطمی ظاھر کی جس 
محلے میں وه رعتہ تھے وٹ مسلمانوں کا محلھ تھا مگر میں اس گھر میں کبھی گیا نہیں تھا محلر 

میں جا کر گھر د ریافت کرنا پڑا تام سے سب ھی ناواقت دکلر جب یھ پوچھا کٹ آس یہاں جسس 
گھر میں فمصی ھوثی ھے ود کون سا ھے؟ ایگ پھیس والے ۓ کہا " وٹ بڈھا جو کل مرا ہرے؟ وۃ 
سکان یه ھے۔ اط ر سے کسی خاتوں نے آڑ سے بات چیت کی : یق بتایا کٹ میت لے جا اور دم۔از 
جنازھ پڑھا پر کوئی تیار نھ تھا پھر خاتوں ٹر کہا " مگر سب ھی ایگ سس تھوٹڑے هو ھیں آپ 
ھی رات کو ٹوھنڈتر ڈھانڈتر آ گئے هاں میاں وک تو اچھی جگ جا چکر ہیں ان کا سا ان 


کے الله میاں کے ساتھ ھے مگر بہت دکھ جھیلے مرنے والے نے " (121) 


یگات کے انشسقال کے کچھ عرصت کے بعد ان کی منجھلی ببيٹی مریم جہاں ش پونە سے آکر 
اپنے والد کی قبر پختۓ کرا دی اور اس پر کتبھ نعب کرا دیا جس پر یپ گاٹ کر سن پید ائش اور سال , 


وقات کر علاوہ یا شعر کید 5 هر . 


خود پرستی کیجئۓ یا حق پرستی کیجئۓر 


۲ ۱ .0 آھ کس دن کر لئے ضاحق پرستی کیجئے ج 
او یت ہمال علوما مال دال سور دلدں تھا مل حس رسب اہو نے راغ کے اسنا رتا جوالب مررفرما با مھا ۔ اس کی 
زیر کے بین نظ فور احۃ را مق سا صا سے . 

رورمسن ششک ساد م تیب ما صاحب حم راوگ ٦‏ 9 و 
ضِ خر مد ۔ح. عدالنش لکیان ہی ںہ رما عراں جو مظار* میں سا سبر لی گھیں او رگا کےمصگر 
یبارت کر یج ساسح . 

.- مہ مہم وام یی نک لجا کو اولڈ کی او دن کاگیاھا. الہ مھ کے وزلینہ سے 
وت اک یی کیی وک کہا نکی کال س گی ۔ مہ لن ہی ےکر دن یضر رس می بت کسی ن ےک لح رات کرد نے 
مسٹیق مض سی نک ھا ےکس پا رت نان مرک داع امس طرح مہ خلط ہی مام یا سکع سےکہ انا کا سے دی بجر سان 
می مت گیا ۔ اس مواسیتبوخلط ہک ححیاما سس ۔ 0٦‏ +0" 


مزا وامتضر نا زحگز یگمری 
۔ 
رح ماش 0 دو 7۲ 
7 3 وعات ٹورف نعورر 
۱ ھ :7 7 ر- 
خود سی ویج ما مق سی بے 
آ ریب کے ما یی 


7۔- 


- 
و- 


زھرہ تقی نے اپنے مضموں " یگاند ایک سوانحی مطالفۃ ''(مطبوعت آدداب لطیكء جونں ۶1968 
صفح× 5) میں یگانھ کا تاریخی نام "مرزا فضل حسين بیل ٦‏ درم کیا ھے جو درست 
نہیںء آیات وجدانی (طبع اول) کے مطابق (صفحھ 5) ان کا تاریخی نام" مرزا افضل علی 
گ " تھا۔ ٗ 

بحواله شتر یاسءصفحۃ الفك:ءب ۔ 

یہی تفصیل یگانە کی خودانوشثت (مطبوعہ علی گڑھ میگزیں 1960-61۰۶1959-60ء: 
صفحھ 156) میں بھی علتی هھے یگاھ کی خدنوثت کو "'افکار" کراچی ىد دواقساط 
(اکتیر 977إعء نیسر ۱977ئ) میں مکرر شائع کیا۔۔ 

بحواله آیات وجدانی جدیدء صفد ٦9ے‏ 

یگاتت کی ملکیتی کتاب " کلیات صائب " ان کی صاحب زادی بل اقبال کے پاس محفوظ ھے 
اس کی جلد کر اوراق پر یگانھ ٹ اپنے فظلم سے تحریر کیا ھے " ولادت میرزا واجد حسین 
یگاته 17 اکتوبر ۱884ء م 27 نی الحجہ 1801ھ 

راقم تے جب 7ج ذی الحجک 1301ھ کو ابوأالضصر محعد خالد یىی کے مرتبه قاعدے '' تقویم 
ھجری و عیسوی ' ( مطبوعط انجمن ترقی آُردو پاکستان طبع سوم 74 واعء؛ صفحھ 66) میں 
دیکھا تو معلوم غوأا کٹ جمعط کا دن تھا 


بحوالة مضمون " بہعض شعرائر عظیم آباد "عم مطبوعۃ نظارهہ میرٹھء جنوری فروری 1916ء۶؛ 


صفحھ 55 


یلک اقبال سے راقم کی طاقات مورخهہ 25 مئی ۱985ء یہ طاقات بلند اقبال کی صاحبزادی 
شہناز اقبال کی رھائش گاہ واقع نارتھ ناظم آباد پر هوئی - 

ایخہ_ا۔ 

بحوالہ ژھوہ تقی کا مضمین " یگانہ ایک سواتتی ۔سطالعد 'ممطبوعھ ادب لطیف؛ لاھو: 
جوں ۶968ء صفحہ 5 _ 

بحوالھ - اردو کا معتوب شاعر یاس عظیم آباد ی یگانہ چنگیزی؛ صفحہ 1ت ۔ 

مزید تفصیل کر لئے ملاحظۃ کیجثر عبدالرشید کا ضمون " موم عظیم آبادی اور یگاتھ چنگیزی *, 


مطبوعه ھماری زبان ٠‏ علی گڑھ:؛جونں ۶1964 


ن0- 


1-۔ 
2- 
135۔- 
4- 
58ے 
6ہنك- 

7ت 
8- 
19ہ-ٌ- 


1 2۔- 


24 


)1031|( 


مکمل قطعھ تاریخ آیات وجد آئی ( طبع اول) صفحت 11 پر ملاحظ٭ کیا جا سکتا هر 
گاگت کے علاقوں میں بولی جا والی زبان " شنا " کا محاورہ - اڈوٹ رشتے کی مشال 
دیت ھوئر بولا جاتا ہر- 

ہلتداقبال سے راقم کی ملاقات؛مورخه 10 نومبر 1984ء یە علاقات شہناز اقبال کی رھائشگاہ 
پر ھوئی - 

بحوالھ میرزا یگانت چنگیزی حبات اور شاعری؛ صفحہ 34 ۔ 

بلظداقبال سے راقم کی ملاقات:مورخۃ 10 یبر ۶1984 _ 

بحواله وہ صورتیں الٰہی ہ صفحۂ 241_ 

ہلنداقبال سے راقم کی علافاتمورغة 10 نوبر 1984ھ _ 

بحوأالة شیخ مسستاز حسین جونپوری کا مضمون " یگانە اور ان کی یگانھ روزگار شاعری "' 
مطبوعد شعور؛ کراچی ء ساتواں شعارہ 959عء صفحہ 31 _ 

ملاحظٴ کیجئے " خود نوشت '' مطبوعہ علی گڑھ میگزین؛ صفحہ 158۔ 

بحوالة ہیسویں صدی کے بعض لکھنوی آد یب اپنے تھذیبی پس منظر میں صفحھ 111ء 
مطبوعھ اترپردیش اردو اکادمی لکھنو :۶981 _ 

بحوالھ - آدنیات و شخصیات ؛ صفحدت 81ء مطبوعة دانش محل لکھنو 978ء۶ _ 
بحواله ‏ یاس یگائھ جنگیزی؛ صفحۃہ ےھ _ ۱ 

بلط اقبال سے راقم کی علاقاتەمورخہ 25 مئی ۶1۱985 _ 

بحوالھط - مرزا ي گان جنگیزی حيیات اور شاعری _ صفحھ 103 

بل اقبال سے راقم کی ملاقاتمورخہ 25 مشی 1985ء _ 

اوےہ_ا"۔ ۱ 

بحالھ بلط اقبال کا خمون "بھائی ابا " تخلیقی ادب(ع)ء صفحەھ 402 


ای ےہا صفحۂ 97ک ۔ 


بحواله " نقوش" لاھور؛ کاتیب بر (حصہ دوم) ؛ نومبر 957٥ع؛‏ صفحہ 701 


کا پنےە درم رہ 
بحوالة تخلیقی اآدب2ع) ء صفحة 8 ۔ہ 


۱ بحوأالہ میرزا پ_گآنة چنگیزی حیات اور شامری ؛ صفحۂہ 1622_ 


بحوالة '' نقوش*' لاھور مکاتیب نمبرء صفحۃة 701" _ 


ٹگی۔- 
ی۔-۔ 
ہ- 
6 ۔- 
7ک۔- 


5 -۔- 


و - 
40 - 
1۔-۔ 
42 
ک4 - 
44-۔ 
49- 
6ہ-ْ۔ 
ًُُِٰ-۔ 


8 


وا ۔- 
ٹا]- 


1 -۔-۔ 


-2 


نژج]- 


5۔-۔ 


-59 


<(4ةەر) 


بل اقبال سے راقم کی ملاقاتءمورغخة 10 نتسبر ۶1984 


ایے۔_ا۔ 


بحواله تخلیقی ادب(ع)ء صفحھ 398 ۔ 


ااےغا۔ 


بحوالع جگر مرادآبادی آثار و افکار صفحھ 78ء مطبوعھ انجعن ترقی اردو پاکستا ۶1979 
"' اردو مرکز " کے باے میں تفصیلات ماہنامه " پکجر " لاھور کے تاجور بر( جلد 6 شعارہ 5) 
میں طلاحظۃ× کی جا سکتی هر 

بحواله جگر مرادآبادی آثار و افکارء: صفحھ 78۔ 

بحوال - وة صورتیں الٰہی . صفحہ 142 ۔ 

بحوالڈ تخلیغی اد ب(ع) صفح× 20٤0‏ ۔ 

بحوأاله وہ صورتیں الٰہی ؛ صفحہ 139 ۔ 

اصل خط عجائب گھر لاغور کی لائبریری میں محفوظ هر 

بحواله وہ صورتیں الٰہٰی ؛ صفحہ 1 14 

ڈاکٹر خواجد محعد زکریا سے راقم کی علاقات مورغہ 2 اآپریل 984ءء بعفام اورینٹل کال لاهور۔ 
بحواله وہ صورتیں الٰہی ١+‏ صفحة 199۔ 

ایغ۔۔ا۔ 

ایغ۔اٴ صفحة 6ٹ س- اس امر کی تصدیق شعلہ کے مضمون '' یڈ تیس برس کا قصةھ هر" 
(مطبوعت تخلیقی ادب( ۶)2 صفحھ 423) سے بھی ہوتی هر 

بحوأله تخلیقی اد ب( ع)/ صفحه 398 ۔ 

بحوالط " اردو کا معتوب شاعر یاس عظیم آبادی یگانت چنگیزی ”ب,صفعھ 8 ۔ 

بحوألة نصیر ترابی(مولانا رشید ترابی کے صاحب زادے) سے راقم کی ملاقاتہمورفہ 9 نوسر 
4ء یە طاقات دعیر ترابی کی رھائش گاہ واقع انچولی ( النور سوسائٹی )کراچی پر ہھوئی - 


بحواله وہ صورتیں الہی ء؛ صفحھك 157۔ 


بحوال ارسطو سے ایلیٹ تل ؛ صفحٹھ 173ء مترجم ڈاکٹر جھمیل جالبی؛ مطبوعہ نیش -نل 


بک فاونڈیشن کراچی ء طبع اول ۶975 
بحواله تخلیقی ادب(ع)ء صفحه 23 ۔ 


بحوالھ یگانه کا خط بھ نام شعلھءمحررہ 23 سقبر 29ویع این ایم سبرع2 /1963۰215۔ 


(ز1051.) 


6- بحوالۃ آتھا جان کا مضمون " یگاتھ کا دور آخریں "لمطبوعت سیارہء کراچی ء فروری مارح 
6ءء صفحةٗ 58 _ 


7٢‏ بل اقبال سس راقم کی ملاقاتءمورخہ 0 نمبر ۶984ء 


ٴً 


8-۔- ایسضا۔ 

ووے -ُہحرالہ یو " میرزا یگائەه "مطبوعھ تخلیقی اٰدب(2) جولائی ۶1۱985 ؛صفحہ 246 _ 

 -60‏ بحوالھ." باغ و بہار" ملتان‌؛مٹی ۱938ء صفحھ 9و_ 

1- بلط اقبال سے راقم کی طلاقاتءمورشہ 10 تومبر 1984ء _ 

وت انتنتنا۔ 

63- _ بحواله مير ھاشم کا مضمون "' پاس یاگانھ چنگیزی(ایگ جائزہ) 'ءمطبوعت شاعر؛یمبٹئی ء 
جنوری فروری 1960ء ؛ صفحطہ 22 _ 

4- _ جبحواله شعیب نظام کا مضموں " یگاتت خطوط کے آئین میں "مطبوعۃ دو ماھی اکادمی , 
لگھتوء جنوری فروری ۶985ء صفحہ :59 ۔ 

5- بحوال۔و صورتیں ۲> صفحۃ 159 ۔ 

6- بحواله عضمون '' میرزا یگانتە چنگیزی ''مطبوعة '' نقوش'' لاھور( شخصیات نبر) ء اکتوبر ۶1956 
صفحہ 869 ۔ 


67-۔- بحوأله ۔وة صورتیں 7 ہ. صخحهہ 160 ۔ 

 _ -8‏ بلط اقبال سے راقم کی لاقاتءمورغہ 10 ٹوبر 1984ء _ ععلە کے نام یسگاٹھ کے خط 
محررہ ج دسمبر 1946ء سر بھی یہی ظاھر ھوتا هر 

9ع بحوالق۔اردو کا معتوب شاعر یاس عظیم آبادی گان چگیڑیء صفحھ ق8 

0-۔ ‏ طاحظە کیجئر سرگذشت صفحات 178 1۵79ء مطبوعه معارف لمیٹیڈ کراجی 1966ی 
انی واقعات کو مرزا ظفرالحسن ٹ اپنی مرتب گرداه کتاب " یادیار عہرباں زیڈ اےبخاری 
کی یادیں اور باتیں ''[ مطبوعه بک اِلوب گراچی ء 983ء۶ صفحھ 134) میں مکرر شائعکیا - 

71ہ بحوالآا۔اردو کا معتوب شاعر یاس عظیم آبادی پ۔گانت چنگیزی؛ صفحھ 17۔ 

ھا بلتداقبال سے راقم کی طلاقاتمورغخۃة 10 نوسر 1984ء ۔ 

5 بحوالھ زشضرۃ نقی کا عضمون " یگانت ایگ سوانحی مطالعت 'یمطبوعۃ آدب لطیفف: لاھور 

جوں ۶968ء صفحة 11 _ 


ری بلند اقبال سے رافقم کی ملاقات مورنۂۃ 10 نوبر 1984ء _ 


2ت- 


-٥0ج‎ 


ملاحظط کیجئے سید ذ والغقار علی بخاری کی خودنوشثت سوا عمری " سرگذشت "- 

صبا اکبرآبادی کا عضمون " میرزا یگاتھ "ءمطبوعھ تخلیقی اد ب( 4) _ 

بحوأالة ملاقاتہمورنھ 9 نوسبر 1984ء 

زافب مراد آبادی سر راقم کی ملاقات؛مورغہ 9 نومبر ۱984ء ید علاقات رالفب کی رحائش گاہ 
واقع فیڈرل ایریا ہی کراچی پر ہوئی -۔ ۱ 

انگارہە کے ادارتی صفحے کی پیشای پر یھ شعر درج هھوتا تھا 

آسمان عشق کا ڈٹٹا ھوا تار هرتو + خین مسلم جس ن گرمایا وڈ انگاردۃ ھر تو 
بحوالد!' سیارہ " کراجی , فروری مارح 6 صفحہ وٗأڑ_ 

ا ےا - 

بحوال محمد طفیل کے خاکوں کا مجموعۃ جناب؛ صفحھػ 1۵49ء مطبوعۓ ادارت فروغ ارد و لاھور 
ستعبر ۱970ء _ 

یگانھ کی غیر مطبوعط تحربر کلیات صائب (مملکھ بلنداقبال) کی جلد کر اوراق پر دیکھی 
جا سکتی ہے 

یگاند نل یه دونوں اشعار اپنی بہیگم کے نام خط محررده 21 اآپریل 2ء میں د رجح کئر هیں - 
غیر مطبوعطھ خط _ اصل خط بلعداقبال کی ملکیت ھہ- 

بحوالة مضمون " یگانت ایگ سوانحی مطالقفت "ءمطبوعف اد ب‌لطیف؛ء صفحھ 11 _ 

بحواله یگات کا خط بط نام شعله محررہ 30 اپریل 953]إع(این ایم مبر1963۰.215/75) 
بحوألة۔وہ صورتیں الٰھی ؛ صفحھ 165 

راھی معصوم رضا ‏ اپنضی تصنیف " یاس پگات چنگیزی " میں لکھا ھے کھ '" ان کے 
راھی معصیم ضا( استضار پر خیاز نے بتایا کە انہوں نے اس خط کو مذاقا یا شرارتاٴ 
مولانا د ریاآبادی کر پاس بھیجا تھا ''(صفحھ 2ج5) رای صاحب مزید لکھتے هیں " مولانا 
بھی يد نہیں بتاتے کھ وپ لفافه یگاٹ نے نہیں بھیجا تھا حالاں کہ انہیں معلوم تھا 


کیوں کھ انہوں ۓ اصل خط از صاحب کو وأاپس کر ديیا تھا یع بات مجھر خود از 


صاحب ھی ۓ بتائی " (صفحۂہ 54) 


بحوالت " اداریە " "' صدق جدیيید " (ھفتھ وآاراءلکھٹوجلد3 مبر17ءیوم جمەہ 11 رجب 
العرجب ج137ھ مطابق 27 مارچج 953ءع؛ صفحھ 1 


بحوالہ یاس پ-گأانڈ جنگیزی :؛ صدْفحۃہ ٹہ 


1-۔ 
92- 


3و9 
4-۔ 


7-۔ 
8- 


)100ٰٰ) 


بحوالة وہ صورتیں الٰہی ء صفحہ 167-166 

بحوالت مضمون "' پگانٹھ کر متعلق کچھ یادیں "ءمطبوعۃھ دو ماهی " اکادمی " لکھنو جنوری 
فروری ۶985ء صفحةک5 71-70 _ 

بحوألة۔وة صورتیں الٰہی ء صفحہ 164-163 _ 

بحوالھ یگانت کا خط بط نام من موشن لح محررہ 2 شی 954ھ وین اہم نمبر 9ؤ 
5ء طبوعە ساقی ٠‏ کراچی , ات ۱955إعء صفحہ 39ء مذ کور رتخلیقی ادب 
(-)ي) میں صفحھ 582-521 پر بە نام غعله شائم ھوا ھر- 

اسی مضموں کا ایگ خط یاگگاٹھ ٹر مولوی الطاف حسین کو بھی ارسال کیا تھا(محررہ 

ے جولائی ٭954ءع) مطبوعه '' نقوش'" لاھور خطوط ۂمبر؛ آپریل عئی 1968ء؛ صفحه 253 
ملاحظط کیجۓ مکتوبات جوش ملسیانی ہنام کالیداس گپتا رضاء صفحد 111-110 طبوعه 
ومل پبلیکیشنز بعبشیء اگست 1976ء _ 

يگانھ کا خط بت نام من موھن این ایم غبر 1963+214/27 ۔ 

بحواله " ساقی '' کراچی ؛ جولائی ۱955إعء صفحهہ 38 

این ایم نعبرؾ/,1963.214ء مطبوعھ " نقوش' لاضور خطوط نمبرء صفحہ× 252 ءمذ کورہ 
خط تخلیقی ادب(ع) میں صفحھ 525 پر بە نام شعلہ شائع ھوا ھے- 


بحوالة کتیات جوش ملسیاضی بع نام رضاء صفحھ 135ء یگاھ ج اور لے فروری ۶1۱956 


کی درمیاشی شب کو انتدہفال کر چکے تھے 
بحوال۔تخلیغی ادب(ع) ءصفحھ 519-518 ۔ 
بحوالٹة یسگانڈ کا خط بت نام آئ جان محررة ق23 سقبر 1955ءعء مطِبوعھ " نقوش'' لاھور؛“ 
خطوط غبر ء صفحھ 255 
بحوأاله نیر مسعید کا مضمین '' یگانھ کے معرکر ''مطبوعة '' ثش‌اعر ' بعبئثیء ستمبر ۶۱985 ؛صفح×788 
بلط اقبال سر راقم کی ملاقاتءمورخۃ 10 خومبر 1984ء _ 
بحوالھ - جناب:؛ صفحهھ 147 
بحوالھ - نقوش ؛ لاہور؛ خطوط نمبرء صفحةھ 253 
بلط اقیال سر راقم کی ملاقاتہمورخغخۃ 10 نوسر ۶984 
بحوالھ " نقوش" لاھورء خطط تعبر ء صفحھ 255 
بحواله ڈ اکٹر طاھر توسوی کا تحقیقی عفاله '' مسعود حسن رضوی ادیب حیات اور کارنامے ٦‏ 


9- 
0ہ-۔ 


1-۔-ے 
7>42ہ-۔- 
كثژ11- 
14- 
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7ہ-۔ 
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1198۔- 
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بحوالھ دو عاھی '' اکادھی "بلکٹھنو ء جنوری فروری ۶985ء صفحة 5ن 

بحواله۔خطط مشاهیر بہ نام مسعیدحسن رضوی ادیب ء صفحھ 52ء مطبوعطھ اتر پرد یش ٘ 
اردو آکادمی لکھنو 1985ء 

بحواله ۔" نق-وش" لاھور خطط نمبرء صفحہ 255 

ایسضاء صفحھ 253 

ایغاےا صفحۃچ 54ہ 

بلشد اقبال سے راقم یىی طاقات ہ؛ مورخەہ 10 نومبر 1984ھ 

بحوالف۔مرزا یگان چنگیزی حیات اور شاعری: صفحد وی - اس امسر کی تائید مالک رام 
کے خط ( محررہ 7 ستبر 1982ء۶ ) بھ نام راقماسے بھی شوق هھے- 

بحواله ۔تخلیقی ادب (2)صفحہ 433 

ایسضاء صفحہ 418-417 

بحواله شیخ اصار حسن کا مضمون " میرزا یگات - یادیں اور ملاقاتیں "مطبوعۃہ تخلیقی 
ادب ٤)2‏ صفحۃد 418 

بحوالت دوارکا د اس شعلۓ کا مضمون " ي٭ تیس برس کا قصطھ ھے ''ءمطبوعەه تخلیقی ادب 1ع)ء 


'صفحة 430 


بحوال۔تخلیقی ادب (ع) ءصفحه 418 
بحوالھِدو ماھی '' اکادھی ' لکھنوە جدوری فروری 985إء؛ صفحھ ج7 _ محمد رضا انصاری 
سس اپنر ضموں ' پاگاتھ بیتی کجف سنی کچھ دیکھی '" مطبوعھ آجکل ؛ دغلی , اآگیت 


۶94 میں بی ان وا3قعات کا ذُ کر کیا ھ ےر 


باب سوم 
شخےعصیت اور کے۔رد ار 

غلاماتھ ذ یت سے نفرت - جرأت گفستار اور ہمت کردار -_ اھل لکھنوکی اجتماعی 
نفسیات -_ لکھنو کے بااثر علمی و ادہی حلق سے علیحدگی کے نتیجے میں اجنبیت: مفائرت 
۔۔ پیلگاتھ کی انا کی جولانی اور ان کی انتہاپسندی۔_ لکہشہو کی سیسائٹی کے 
ہے لچل اخلاقی اور شغری مسعیار -۔ ٹرگسی مزآمء بسسقابل ٹرگسی سماج ہہ خود 
پسنسدی اور خوں ستائشی کی راہ ۔_ یہگانھ کی مثالی انا کا تجزیيه - تحفظ ذ ات 
کا عمل -۔ خوب نضائی کی مثالیں ۔ یاس سے یی گاتھ بن کا جواز ے-- چنگیزیت 
اور غالب شکنی کی اصل وجوە ۔ یگاھ کی اذیت پسندی - مسثتے اور گرۓ میں 
امتیاز - " پ_گانڈ ” ےغصیت اور برتاو کا مکمل نون -۔ بیگاتھ کی ہر گان روی کا 
تجزیڈ -۔ غم و غصے کی تلخی کر باوععد " اجٹڑےہ دیار " اور " تماشاثر ناگوار '' میں بلا 
کی کشش -_ دئیا کو لائق تسنا اور شابان آرزو سمجھنا -۔ مردم بے زار یا مردم 
گزیدغ -۔ ایگ جانب یگاھ کا مترنم لحعںء ھمہ٭ تن شعریت اور جذب کی کیفیت اور 
دونری جاتب زفرخدد اور طنز منتہی -۔ ذات اور حالات سے اوپر اشھند کی کوٹشش 
ےد نٹنھی تفضادات -۔ رسوم پرستی کی مغالفغت -۔ یلگا کی تشکیلگ اور مذ ہب اور 
اعدقاد ات کے باں میں ان کے انتہاپسشدانە نقط٭ٴ نظر کا تجزیھ -_ ینگاتھ کی طبیعت 
میں قناعت اور استغناف -- دربارداری اور اس کر لوازمات (قصیدطٴ گوئی ) سے گپسز -- 
حساب دیستاںے بحیٹیت خاوندء پاپ اور اسان - حسن مسعاشرت -- ملازمت کا 
ریسکارڈ - بحیثیت ثشاگرں -- ہبحیثیت آستاں -_ ' یسگاٹتھ' ذاتی زندئی میں کردار کہی 


سقراط اپنے آپ کو بٹکھی ( 6لا للظ6 ) کہا کرتا تھا اس کے خیال میں ہر سوسائٹی 
میں بڑھکھی کو لازمی طور پر ھونا چاھثر جو لوگوں کو سلسل کاٹتی روے اور انییں اپ کمزورپوں 
کجیوں اور کوتاہیوں کا احساس دلا کر انہیں اپنے گریبانں میں جھاکنہ اور غور و فکر پر مجبورکری 
رعے وه اپنے دشعنوں سر بھی کہا کرتا تھا کە ” کسی شخص کو اختلاف رائہ یا تد-ةید کے الزام 


یگانھ کی شخصیت ؛ کردار اور ان کر خارحی عاحول کو سمجھۓ میں سقراط کا قول بنیاد ی 
اشارھ فراھم کرتا ھںے يد امر واقعہةه هر کھ فن کار اپنی ذات کا بھرم قائم رکھنہ کی سعی کرت هر 
اور اس حوالے سے اپنی انفرادیت کو جسکاتا ھے یگانت کا عزاج بھی لڑکپنں ھی سے ایگ خاص 
سانچے میں ڈھلتا ھوا دکھائی دپتا ھے_ یسگانەه ھی کے لفظوں میں ٦عظلاماتھ‏ ذھنیت سے میری 
طبعیت همیشۂہ نفرت کرتی رمی ھے۔ جب سے میں نے ہوشں سنبھالا ھے مجھر یاد نہیں آتا کہ 


یگاتھ کے بیان اور ان کی زندگی کر حالات سے مسعلوم ہوتا ھے کھ انہوں نے آخر عمر 
گ اپنی "انا "کی پرورش کی اور زغم خفِ ان کا ذاتی جوھر چکتا گیا- خود ستائشی کا یہی 
وه احساس ھے جس کی بہتات کبھی کبھی تاریک راہوں میں عانے جان کا سبب بنتی ھں۔ یگاہ 
کا فلسفد خی ضفغضیلتی اگرچه اپنی ایک تاویل رکھتا ھے مگر حقیقت ید ہے کہ ان کے خود ساختتہ 


فلسصفے کی روشنی میں أن کی شخصیت کا مطالعه خود ان کی شخصیت کو مسخ کر سکتا ھے- ی_گانه 
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کو بجا طور پر جائى کے لئے ان کی شخصیت کا مسطالعھ ان کے لب و لہجے میں مود " جرأت فتار 
اور ہمت گردار " سر ھونا چاہئیں یگانة اختسلاف رائ کو اپنا حق سمجھ کر محفوظ, رکھتر تھے اور 
جو بات ان کر دل و ننظر پر چڑھ کر کھری رہتی تھی وت اسے برطا کہ میں ذرا بھی جھجل 
محسوں نہیں کرتے تھں۔ شاید اسی لئے اپنے لہجے کی تنسدی کی وجتہ سے انہوں نے ھمیشۃہ خسان 
کا سویدا کیا اور انہیں اختلاف را کے جرم میں اپنی زندگی میں کی بار قتل هھونا پڑا- تاھ-م 
وھ زندگی سے بھاگنے وأالوں میں سے نہیں تھے ان کی طبعیت میں پیکار کا جچھر تھا اور وہ سقراط 
کی بٹٛکھی کی طرح تنگ نظری اور تعصبات کی چست قبا پہنٹ والوں کو برابر کاٹتے رھے- یسگانه 
کا ایگ شعر <ے 


جح علاج اھل , ھوس زھرخند, مرد أنہ ھن ‌ہشضی میں تو ان احمقوں کو ڈستا جا 


- 0 
اپنے اس رویر کی وجحھ سے وت انتظار حسین کے لفظوں میں * فرقھ ملامتیه " کے آدھی نظر آتے 


ي گان کو خفد بھی اس بات کا احساس تھا کھ زمانے سے ان کی یا زماش کی ان سے نبھ 
نہیں سکی اور اس کی بديادی وجھ ان کے خيال میں يد تھی کٹ انہیں تمام عصار ایسے ناموافضق 
و ناساعد حالات کا سامنا رغا جن میں زندگی کرنا اتنا آسان کام نہیں تھا یاگانع کا ایگ دکھ 
یع بھی تھا کت وٴ زمائر کے ھاتھوں بری طرم نظرادسداز کئۓ گئر_ ایگ فقت میں عدم قبولیت اور 


عام علامت نے ہے توازنں بھی کر دیيا اور وه اپنے آپ کو " خاصۃ خاصان ادب"' لکھ لگے تھے 


تاهم یگانھ مستقبل کو ایسی کسوٹی سمجھتہ تھر جس پر وہ اور ان کا فن کسا جائ گا 
" اپنا کریکٹر ' کے تحت انہوں ۓ تفصیل سے اپنۓ خیالات کا اظپار کیا ھے ان کر خیال میں 
شاعر ان زما سے بہت پہلے پید ! هوتا شے اور خلاف ماحہول میں زند گی بسر کرناً ھے اٰس لئے 


کی زندگی میں اگر طمائیت اور فراخی کا ایگ لمحہ تلاش کیا جائر شو عایوسی ہی ھے۔ ابتےداٴ 


میں وڈ علاج گی غرض سے اور پھر اش معاش میں عظیم آباد سے لکھنو آئك- بہاں کار جہاں دراز 
تھا اور اپنی دنیا آپ پیسد! کرنے کی دعوت دے رغخا تھا ی_گانت لکھنو والوی کی احتماعی نضسیات سے 
آگاہ نہیں تھے لکھنو کے لوگ باہر سے آئے والوں کے لئے اپتہ انار اتنی کشادگی نہیں رکھتہ تھے 
لکھنو آتے کے بعد ی۔گانھ بالاہتعام مشاعروں میں شریگ هو لگے۔ مگر انہیں متوقع پذیرائی نہ مل 
سکی ۔یہاں انہیں معروضات کی ثنشی نشی اشکال کا ادراکگ ہو لگا لکھنو میں قیام کے آفھاز ھی 
س نظر اھاز کئر جانر کی پالیسی کا شکار ھو کر ان کی شعری صلاحیتیں تضاد اور تعادم 
کی فغضا میں پروانں جڑھنے لگیں۔ مفل ھوتے کے ٹاتے سے کسی کے آگے سر ٹە جھکانا ان کا طبعی 
خاصطھ تھا تتیجھ یٹ ھوا کھ ینگانع اور شعرائے لکھنو کے درصسیان اجنبیت اور مغاثرت کی دیوار اٹھ 


گئی جس نۓ رفتھ رفتہ کشیدگی اور تازے کی صورت اختیار کر لی - 


گان جس طرح لکھنو کے بااثر علمی و ادبی حلقر سے الگ کر دثیے گثبر تھے اس احسا 
نے ان میں انا کی جولانی پیسدا کر دی اور وه آنتہاپسند ہھوتے چلىے گر پھر یکر بعد دیسر 
محاز کھلتے چلے گئے۔ یگاتت اکیلے ھونۓ کے باودود هر محاز پر ڈٹے رھے اور ان کے رسے میں شدت 
آتی چلی گئی تاہم یہ تشدت شعرائے لکھنو کے اجتامی رویے کے سامنے ہے حد معمواں مسعلیم ہوتی 
ھے اسی اجتماعی یلغار ن ایگ صاحب مہطالعت شخص کی تنةقیدی صلاحيیتوں کو دبا کر اس کے 
مات میں کع هتھیار تھما دیا تھا جس نے اس کے انت قامی روپے کو ہے بسی کا عبرت انگیز تعادے: 


ہنا دیاہ غنیعت ھوا کە یگانه کے ار جلنے واتا الاو ان کے شعر میں ۵ تش سیال "ہن - 


یھ درنت ھے کٹ شقادوں ۓ جو یکسطرفھ اور جانبہدارانت رویە یگان کی شخصیت اور 
شاعری کر باے میں روا رکھا اس کی ذععط داری خود یگانڈ پر بھی عاید غوی شے- تاهم لُکھنو 
کی سوسائٹی کے اخلاقی اور شعری معیاروں کو بھی دیکھنا چاھثئیر کت جس کر اوزان کچھ اس طرح 
ترتیب دائیے گئے تھے کہ ان میں ترہیم کی گنداد ثش ھی نہیں رکھشی گی تھی گکجا بط کٹ کوئی باھر 


سے آ کر ان معیاروں میں تبدیلی کی ۔ حسارت کرں_ ینگانه کا ق-صور بھی یہی تھا کٹ ان کی 
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ات ہے سماج کے مقابل 1 گئی تھی ان کا سامنا ایک فرگسی سعاج سے تھا لکھنو کی اہی اور 
شقافتی فضا پر لکھنو کے شعراء کا صلط تھا یئات پر بہاری ہونے کا ٹھپ لگا ھوا تھا 
شفراثر لکھنو کو زیان کے معاملے میں کسی اور علاقے کی لسانی سند کی ضرورت نہیں تھی پھر 
بھلا یي گان کوں ھوتے تھے- زہان کی غلطیوں کا شمار کرۓ والے اور عرض و قواعد کی گرد ان کرنذے 
والے- چنانچت ان کے خلاف ایگ باقاعدہ محاز بن گیا یگائھ تو پہلے ھی اپنے مزاج: اور افتاد طبع 
کے تابع تھے ان کے مزام میں جھکٹہ کا عضصر سے سے ھی ناپی_د تھا یوں ان کی ذات میں انا 
کے جوھر کا ارتفاع هو جس دہ رفنک رفتہ خدپسندی اور خود ستائشی کی راہ اختیار کی اور 
انہیں اظہار فضیلت پر اکسایا یگانھ کی بڑھی ھوئی انانیت دراصل "مشالی انا"( 0 
لفظ) کی ایگ شکل تھی جس کے بار میں فرائینڈ ۓ لکھا ھے 
کن 18 3168 ٥یہ‏ فعثط طان۳3 ے۶316ھ3ذتا5ہ 6ط بامظط صوەہ 6 7ہ ۷۱ صوہ-: ۸ھ 
1٥۱۸‏ ەحہ ٥‏ صة دص آ ب1828 دہ ےة٘صذ۶ء ہا (طهھ ٥ط‏ دہ([ہ ط۲ 56٥6<‏ 


((4) .تع ٌُِتانا ۶ہ اہ ١1٥٦26٥ 1۱٢٥٥‏ ہ٥66‏ عمط ط٣۳‏ 


یگاتت کر یہاں الفت ذات کا پہلو تعلی کی حد سے بھی کچھ بٹڑھا ھوا دکھائی دیتا ھے تہو 
اس کا سبب ان کے معاشی حالات؛ سماجی تحریمات ) 00ص01 ) حری-فغوں سے لڑائی ء 
۱ 
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لکھنو کی پوری تہذ یب ہی نرگسی تہذیب تھی جس کی تشکیل میں سعاجی ؛ اقتصادی: 
تاریخی؛ نقسی و جسی نوعیت کے بہت سے عوأامل کارفرما تھے اور شاید یة برصغیر کا اکلوتا سعاح 
تھا جو احتامی طور پر نرگیت کا حامل تھا۔یوں ایگ نرگسی عزا کی حامل شخصیت نے ایل 


نرگسی سمام کے دامن کو حریسفانۃ کھینچا تو ہورے ماحول میں ارتع-اش پو-ں أ هو گیا - 


تنپلھےم ) 


یگانھ اس اید کے ساتھ لکھنو آر تھے گھ یہاں روزگار کے مواقع بھی زیادہ تھے اور 
شعر : ادب کا میسدان بھی بٹا تھا مگر جب مشاعریں میں شریل ھوئے اور کلام سنایا تو داد سے 
زیادە بر داد پائی - ضیا عظیم آبادی کے لفحظوں میں 
”×صذاق اڑا والوں کی تعداد اتی بڑھی کٹ صحیح قسدردان بھی 
گم ہو گئے ان کا اعتماد منزلزل ھو گیا اور سچائی سے بھی ان کے 
شفر کی کوئی داد دیيتا تو وہ شکول هو جات تھے یا یه سوچنے 
لگتے تھے کھ انتا بالغ دظر بھی کوئی ھے۔" (5) 
یوں یگانت کے انار شعور؛ احساس اور جبلت کی کشاکش نے رفتھ رفتھ اتنا زور پکڑا کہ ایگ وقت میں 
از وید وت پیٹ بعد میں آتا.) انہاں ایر اقداریی مات ہیں ڈھیر ہو گئی۔ بات 
کو اپنے رھے اور اپنے دسصورات کے ب پرچار کی قیعت ہے روز گاری:؛ معاشی تل دستی اور تنہا رة 
جا کی صورت میں ادا کرنا پڑی اور ان کی ذات سعاجی ھدگام اور انسانی مسفائرت کی بھینٹ 
ڑھ گئی ۔ جس کے رد عمل میں ان کیذات کے نرگسی رححانات قدام قدم پر دوسروں کی نرگسی۔ت 
سے متصادم ھوتہ رہے۔ بعد میں جس طرح یگانت اظہار فضیلت کرتے رہے وه سب دراصل ان کے 
حالات کا زن عمل اور ان کی مزاحمت کا ایل انداز تھا جس میں غیر ضروری شدت پیدا ہوتی چلی: 
گئی _ ڈاکٹر وزیر آغا کا یك تجزیە درست ھے که 
"کسی احساس کمتری کے تحت یگاند تحفظ ذات کے عمل میں مبظا ھوا 
۱ اور اس ۓ خود کو نعایاں کرنے کی کوشش کی - " ٥6(‏ 
یگانھ کی خود نمائی کی سب سے واضح مشال آیات وحدانی کے محاضرات ہیں جنہیں یگانہہ 
ۓ عرزا مراد بیل شیرازی کے بھیس میں الکھا محاضرات پر سفت ردعمل ظاھر ھوا ییاں تک کےہ 
یگانھ کے بر عض مصداحہوں ‏ بھی اس بدمذاقی کا نٹس لیا " یرگ خیال "' لاھور کا تبصرہ نگار 
لکھتا ھے " ہميں بار بار اوس آتا هر کئ یه محاضرات " یاس' کے پاکیزہ کلام پر دھبە لگا رہر 


ھیيں اور اس طرم "' آیات وحدانی "کا نقاد کتاب کے بیشتر حصت کو برا کہڈ کر مجبورا یاس پر 


)([4ذ1) 


حرف گیری کرۓ کا محرم بنتا ھے- " (7) 


گا کے قسدردان تو موجوں تھے مگر ی۔۔گانعهجس طرح اپنی شاعری کو محاضرات کر فریم 
میں جڑنے کی کوشش کی اس نہ مذاق سلیم کو بری طي عتاثر کیا تاھم جب ان کے عزیز د وست 
مالگ رام یگانھ کی توجھ اس جانب مبذول کرائیتو يگاتھ ٹ جواب ديیا " آئنده ایڈیشن میں 
اس حذفف کرا دوں گا" (8) چنانچە جب 934٤ء‏ میں یگانه نے آیات وجدائی کا دوسرا ایڈیشن 
شائع کیا تو محاضرات حذف کر دثیر اُس سے ظاھر هوتا ھے کہ گان کلی طور پر غيیر لچکدار رویتا 
کے حامل نہیں تھے۔ بداقسمتی سے ان کی خاطرخواہ بذیرائی کر والے بہت کم لوگ تھے اتنے کم کە 


جہے پہچانے کے لئے انہیں لالڈین کی ضرورت پیش آتی تھی - " (و9) 


شعرائے لکھنو کے مخاصماتھ رویر ۓ پاس عظیم آبادی کو يگاتھ لکھٹنوی بنا ديیا تھا وسر 
بھی " یاس "ان کے اضات ظاہری و باطنی سے مطابقت نہیں رکھتا تھا اور پھر ایگ وقت ایسا 
بھی آیا یہ خود پرستی ٹثض " خبط رعظمت '" کا روپ دھار لیا اور انہوں ے اپنا سلسلة سب چنگیز 
خاں سس جوڑ کر مزاج میں صقدور بەر چنگیزیت کو شامل کر لياہ 1933ء میں یگانت نے تصراتہ " 
شائع کی تو اس کے آخر میں انہوں نے " مزاحیھ " کے عنوان سس چند بباعیاں شامل کیں جن یں 
فالب کی ہجو کی گئی تھی دراصل انہیں نے اپنے ماحول کی کروھات و خرافات سے کر لیۓ کے 
لئے اپنی داخلی آویزشوں کو مرتفع کر کے غالب پر مرکوز کر دیا تھا اور ان کا یه غالب اسد الله 
خاں فغالب ٹ ھو کر ایگ مجموعی نام تھا ان کے حیفین گا" (10) ان ربا-یوں کے ردعمل 
میں گان کی مخالقت لکھنو تل محد ید تە رھی بلکھ اطراف ھہعد وستان میں پھیل ئئی - 9342ء 
میں ساقیٴ دھلی کے آپریل اور شی کے شعاریں میں یگانہ کے خلاف مضامیں؛ خطوط اور کارڈ۔وں 
شائع کئے گئی۔ جس کے نتیجے میں اوہ ۷ ىگائہ چگیزی " سے ' غالب شکی " ین بیٹھے ( تضصیسل 
باب ھفتم میں ملاحظہ کیجئر ) مگر پھر آغستہ آہستھ يد طوفان بھی تھم گیا اور جب یگانەہ ٹۓ 


آیات وجدانی کا تسرا ایڈیشن (46وع) شائع کیا تو اس میں شامل محاضرات کا لب ولہحة 


د101 ) 


نسبتا ٴ دھیما اور معتدل تھا خمماٴ غالب کے با میں وہ شدت بأقی نہیں رعی تھی جو آیات 
وددانی ء طبع اول کے محاضرات "'' غالب شکن ' طبع اول اور "'غالب شکن '' دو آتشہ میں تھی - 
اس عرصل میں وہ پنجاب میں فرو پان وی آزاد ننظم کے خلاف برسر پیکار نظر آتے ھیں _- 


غالب کی مثل کا داخل دفتر کيا جانا (1ز) گا کی تھنی فعالیت کی لیل ھرہ 


یگاھ کر با میں شاید سب سر بڑی غلط فہمی يد ھے کہ وہ غالب کے سخت دشمن تھے 
یڈ درست ھے کت ایگ زما میں اٴن. کی ھر بات غالب کی تذ-فیص سے شروع ھوتی تھی اور اسی پر 
ناں ڈوٹتی تھی مگران کا يد روبہ ستقل نہیں ھا محض حالات کا ردعمل تھا_ ی٭ حالات ھی 
تھے جو ھمیشھ ان کے لئے ناصسوافسق رھے اور وہ اپ زخم سہلاتے سہلاتہ اذیت پسند ھو گثر تھں 
تاعم و طبعا ایذ ا پسند نہیں تھے وھ تو " اپنی ذات کا چراغ جلائے شوئہ اس کی مدہم روشنی 
میں اپنے آپ کو پوح رہهے تھے " (2ی)) آسی روس ان کی خف پسندی کو بڑھاوا دیا اور 
انہوں نے صوفی کی طرح اپنی خودی کو ەٹان کر بجائۓ اپنہ آپ کو دی آرچ آرسٹ آف انڈیا " 
ابوالسعانی امام الغزل اور علیۃ السلّام سمجھنا شروع کر دیا- 

یگاتھ کی " انفرادی انا " کی انتہائی صورت ان کی چنگیزیت تھی جو ان کے راستے کا 
بھاری پتھر ثابت ہوئی اور جس کر سبب انہوں نے اپنے آپ کو مٹانہ گا خود ھی بند ویست کر لیا 
تھا تاهم بسگاتت ٹر اور گرنے میں امتیاز قائم کر کے زماض کے جبر اور اپنہے اختیار کا تقابہل کرتے رظر۔ 

ہك زہان پر نە سہی دل پت اختیار رہ دکھا وازور کھ دنا میں یادگار رس 
خود ان کی اپ با میں یت رائ رضی کت" اپنے تئیں( گرانا نہیں ) ہٹانا میرزا یگانە کی پرانی 
(13) 

عادات ھے وھ دونوں ھاتھوں سے اپنے تثیں مٹاتے ھیں اور دیکھتے ھیں که کہاں نگ ٹتے ھیں_ '" . 
یگأانه مٹے کا ذکر بھی دم خم کر ساتھ کرت ہیں ان کے جسم میں طاقت نھ سہی لفظوں میں 
طاقت ضرور ہي خید گان کا لفظ چہرہ نا ھے جس‌میں شخصیت بھی موجود ھے اور برت-او 


) ۷7008 ظط ) بھی ۔ 


٢ت0‎ ٦ 


پگات کی بی گاھ روی کا بھی بہت چرجا ھہرہ - یگانھ نے بھی اس کی طرف اشارہ 
کیا ھر- 
ے شہرفں ھر یگگاھ تری بیگانە روی کا والله یه بیگانھ روی ياد رطر گی 
ڈاکٹر فاخر حسین ٹ بگات کی بیگات روی کا تجزیە کرت ھوئ درم ذیل محرکات کا ذکر کیا ھے 
(خ) سخت مزاجی کر بعت اپ ماحول سے مسگ نە هونا ْ 
(عی)_ٗ اس کے باعث طبفیت میں نلخی کا عہود :کر آنا 


(د) یوں مجموعکی طور پر جھنجھلاھٹ بلکھ جارحانہ رجحان کا ابھر آنا_ ۵,)3۵2َ)۲)0( 


ڈاکٹر فاخر حسین کے مطابق انہوں ٹ بارھ سال کی عسر میں " آیات وجدانی "' کو پڑھا تھا اس 
وقت تو بہت سے طوفان ساحل سے گرا کر ٹڈھضٹے پڑ چکے تھے یلگانھ حیدرآباد جا چکے تھے لکھنو 
میں ان کی آصد سر لے کر اودھ اخبار کی ملازمت سے برطرفی تک اور پھر تلاش مسعاش میں نگر گر 
پھسے تھی اوررقارقی ایل طویل کہانی ھے۔ ڈاکٹر فاخر حسین کا یه کہنا بھی حالات و 
واقعات سر ناواقفیت کی بنا پر ھہے گھ "'یگاتھ تو اپنی ناراضی کا اظہار برطا کرتے رط جب ک×ه 
اکحیر کے جوا اپی بے زاری کا اظہار انہیں نمظر انداز کر کے دیتے رھے۔ " (15) راقم کے خیال 
میں ڈاکٹر فآاخر حسین مشاعروں میں ییہگانە کر نات میں پڑھی جاے والی خرن اور لکھنو میس 
مد-قد هو والے مشاعروں میں یاگائت کے مقاطعر اور عمر کے آخری حصے میں سر بأآزار رسا ھونہ 
کے ڈذ ھی اثات سے واقف ھوت تو ان کا تجزیة مختلت هوتا اور انہیں یع اد ازہ لگانے میں مشکل 
پیش ند آتی گے پگان کے لئے لکھنو؛ محلعھ شاى گن اور بعد میں اپ والی گلی( سلطان بپادر 
رج اس می دم سو خراد عک مر سرع ےہ خر ید ا را مر قاع 
واقعات کے حوالے سے لکھتے ھیں- 

دعصب اور حسد کی ساری قوتیں ان کر خلا صف آرا تھیں جس 


گا جع یع تھا کی انہیں اپشٹی جگر کاویوں کے صلے میں تعریت و 


د02) 


تحسین کر بجائے قدم قدم پر تضحیل و توھین کا سامنا کرنا بڑا 
انہیں جیل خانے بھجوانہ کی کوشش کی گئی ان کے ذ ریےءەہ معاش 
پر حملط کیا گیا جو کامیاب رھا ان کر والد سی کو من ئظوم گال-یاں 
دی گئیں ان کے قدر دانوں پر آوازے کے گئے۔ مہذب محغلوں میں 
أُن کے سام ان کی جو پٹڑھی گئی اور بقول راوی پڑٹھے والے نر 
کڑگ کڑگ کر ھجو پٹڑھی اور سنٹر والوں ۓ لیگ لیگ کے داد دی 
مشغریں میں ان کا بائیسکاٹ کیا گیا ید سب کچھ لکھنو میں ھوا 
جو تہذیب و شاشنگی کا مرکز رعا ھے صرف اتنا ھی نہیں کەه 
لکھنو کے سٹیج پر یسگاتہ کی توھیں و شذلیل کا ڈراما هوتا رھا 
بلکە اس ڈ ران کو وہاں کے سنجید8 اور بااثر حضرات خاموش تماشائی 
کی حیثیت سے دیکھے ره اور اُس وقت بھی دیکھتے رطے جب یہ 
۔ڈراما ا٘پے ىقطدٴ فروج پر پہنچا یعنی یگاتھ کو ان کی زند گی کے 
آخری دور میں جوتوں کا ھار پہنا کر اور اں کے ھنہة پر کال 


لگا کر شہر میں ان کا جلوسں ٹکالا گیا- " (16) 


يگانت دنيیا کی دشنام طرازیوں کو ھضی میں اڑا دی کے فں سے ناواقكء تحمل اور 
جس مزامٴ سے بہت حد تگ نا آشنا تھے۔ تیجۃ ظاہرہے کە غم وغضے کی تلضی نە صرفف ان کے 
کام دھن تک پہنچی بلکه رگ و پر میں سرایت کر گئی - یگانھ کا ایگ شفر ھے 
ےه شوت کا گھونٹ جان کے پيیتے ھیں خون دل 


غم کھاتے کھاتے مد کا مزہ تگ بگڈ گیا 


تاہم باوجوں اس رویے کے ان کے یہاں زند گی سے ہے قبتی ہ نفرت یا مرگ پنندی کا رجحان پید ! 


نہیں هو بلک جینے کی امن نے ان سے ایسے اشعار کہلوائے جو تشکیگ کے بجائے زنداگی پر ان کے 


) 118 ( 


یقیں؛ اور اعتماد کے مظہر ھیں۔ ان اثفار میں ان کی وی مردانه شخصیت غالب ھے جو عزم 
اور پامردی جیسر عناصر رکھتی هے- اور جس کر بانے میں ڈاکڈر محمد صادق لکھتہ هیں 


٥ه‏ ىنا1١۵٥*۶‏ ,2ل ت71 اناعہہ اھ عآ. ٌص1ھس عل طط ٠ہ‏ ×(َلٌ.13 دہ د٥ہ‏ ہہ عمعط0'' 


ص3 مع دہ( مھ عآ3ّ قمط ہہ ت.1(3 طحطۃّ ع415 اصد ٤ص‏ حصدہط ۸١ہ‏ تہ 


سد انار کم پا (47) 00067۷۰ 
دیا سے پاس جانے کو جی چاھتا نہیں والله کیا کشش ھے اس اجٹے دیہار میں 
فضب کی دھوم شبستان روزگار میں ھے کشش بلا کی تماشائے ناگوار میں ھے 
ضسزل کی دھن میں آبله پا چل کھ ڑ۱ شور جرس سے دل ٹ رھا اختیار میں 
چجلے چلوجہاں لے جائہ ولولة دل کا دلییل را محبت ھر فی۔صله دل کا 


اں اشعار سر يك واضم ھوتا ھے کت ٤اد‏ زوا گر لاقتیق تھرنا' اور غآنان ارڑی مع سے وا 
طبعا تنہائی پسند یا مردم بے زار نہیں تھے- البتە مردم گزیسدؿ ضرور تھے تنہائی کا عذاب 
سے سبب سر تھا چٹانچک زندگی کے بأان میں ان کے طنز آمیز یا تسغر آیز روے کے پیچھے 
حالات کے ڈسے هوئے ایگ فرد کی سوج ملتی هھے جسے عام طور پر ان کے غم و غصے کر اظہار پر 
حم ول گیا جاتا هر مشال کر طور پر ان کے ایسے اشها 
انیکھی مشرفت ابد ھوں کو حاصل ھوتی جاتی ھے 
ہج حر کھت آگاارضو جا ہے 
خدا کے سامنہ دامن پسارنے والے 
وه خاتھ تھ_گک گثر کیا عال مارے والے 
یا واقع. هر کٹ شاعری میں نبستاٴ کشےء غیرمتفزلاتت اور کسی قدر طخ لہجے کے باودود یکا 
ایگ منصو لحن رکھتے تھر- حامد علی خاں نر " شتر یاس" کے د یباچے میںء مخنوں گورگھپوری 


-- ۱ 
نے "غزل سرا ' (صفحھ 276) میں+مالکگ رام نے " وہ صورتیں الھی " (صفحة 141-140) میںء 


مرزا جعفر حسین نے "ادبیات و شخصیات " (صفحھ 90۔زو) میں‌ءصبا اکبرآبادی ٹن " تخلیقی ادب 
(ے) (صفحع 244) میں اور رام لعل ے خبرنامه اترپردیش اردو اکادمی ( جنوری فروری 1985ء 
صفحھ 14) میں یگاٹھ کے عترئم لحن اور ان کی ایگ ایگ ادا اور ایگ ایگ انوٹ کی تفصیلات 
درج کی ھيیں _ ھرزا جعفر حسين لکھت ھیں " ان کا اضنداز یھ تھا کھ وه خود وبر میں آکر 
لحن سے اپی غزل سناتے تھے ان کی آواز میں گداز تھا اور ای مخصوص دھیی گر کر ساتھ 
فطری ترنم تھا کچھ ایسا محسیں هوتا تھا کھ وہ ہمەتن شعریت ہیں پہلے نع کو عہوا دو 
مردبة پڑھتے اور د سری مرنب5 اس طح جھمم کر پڑھتے کہ مصرع کا اثر دو آتدہ ھو جاتا تھا مجمع 
کو مسخر کر لیت اور اپنا وجد دوبروں پر بھی طاری کر ديیت تھے وجدانیت اور محویت سامعین 
پر چھا جای تھی جس کا ختیجع یە ہوتا تھا کت زیادہ تر غر مشاعرہ لوٹ کر اٹھت تھں۔ راقم 
ضك یاس سے بہتر کسی کو غزل پڑھتہ نہیں سنا يد وھ ہنر تھا جو ان کے ساتھ ھی ختم هو یا 
وجدان کی جگۓ اب غناثیت ٹ لے لی لیکن وە بات کہاں کھ شعر کی معنویت اور اس کی خوییاں 
طرز ادا کے بل ہوتہ پر سن والوں کن دل و دھاغ میں اتر جائیں۔ " (18) بت دد ونوں باتیں بالکل 
متضاد مسعلوم عوتی ھیيں ک× ایگ طرف تو مترنڈگ اور جذب کی کیفیت اور دوسری طرف زھرخط اور 
طز منتہی کا انداز - چٹانجە توق کرنا چاھئیے کھ جس شخص کے لہجے کی حلاوت کا ایگ زمانه 
قائل رھا ہو اُس کے دھن کی کڑواھٹ اس کے بول میں گھل جائہ تو یقینا ٴ اس کی کوٹی تو وج-ة 


ری ھو گی - 


پگانھ ابتددا میں واجبی خف شناسی کر حامل تھر مگر حالات کی مستقل ٭آساز گاری 
کی وجھ سے اسی واجبی خودشناسی نے رفتھ رفتھه خود نگری اور خطِ پرستی کی صورت اختیار کی 
اور وھ ذات اور حالات سر اوپر اڈٹھىے کی کوشش میں اپنی حد سے گزر گئے "ایا "کی جنگ میں 
شکست و ریخت ان کا مقدررہی جس کی وجہ سے ان کے یہاں جبر کے مضأآمین أھمیت اختیار 
کی اور نتیجعھ کبھی جذباتی بحران تو کبھی ذھنی انتشار کی صورت میں ظاھر ھوا- شخعی سطم 


پر جنم لین والے تےعادھات ر_گانڈ کو ٹم ول ات اور دعلی ذات کی طرف د ھکیل لے گئے ی۔دوں 
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یگاھ کے ذن ہنی تضادات شایاں ھوےۓ شرع ھوئے جس وراٹتی عہقیدے اور ذاتی ھقیدے کی کشمکش 
کے نتیجے میں جنم لیۓ والی خوف-نالگ صورت پکڑی- مجتبل حسین کے لفظوں میں " شعور کی سفائکی 
اور ظاشر داری سے یر محروی ےگا ند یکا روپ دھار سکتی تھی یہی شخصیت جو ایل مخشی قوت 
رکھتی تھی عنافقت اور ظاهرداری سے غفرت کرتی تھی " (و9٥)‏ یگات ھر طرم کی تہقلید ۰ . 
مناف-قت اور ظاشرداری سے بے زار تھے اور گوشه گیریء قناعت؛ گد ائی ؛ سپرد گی اور تسلیم و رضا 
کی تعام رسمسوں کر مخالفاتھے ‏ ان کے علاوہ جن قدیمی مظاھر کہ خلاف انہوں نے کھل کر احتجام 
کیا ان میں ریاکاری اور خبط, مذ ھب سرفہرست ھیں - اسکار یگاءع“طبعیت کا خاصط تھا ان کر دو 
امعار د یکھل 

ہے بنتدگی کا ثبہوت دوں کیوں کر اس سے بہتار ھے کیجئے اسنکار 

۱ ےه چل پھر کہ ذرا دیکھ جھبکتا کیا ہے . مل جائہ گی راہ رات گم راه تو ھو 
گویا ان کی فکر ایل ٹیڑھےء پیچیدە اور خطرنال راستے کا انتذاب کیا تھا اس راہ میں ان کر 
تخیل کی قوت خدا سس بھی ککرائی اور خداشی سے بھی ۔عذھب سے ان کا کبھی بباه نھ هو سکاہ 
وه مذھب کو آرٹ اور زعاگی د وتوں کا دشمن تصور کرۓ لگے تھے- اُس کی ایگ وجد تو وھی تھی 
کە وۃ سپردگی اور تسلبم و رضا کر قائل نە تھے اور دوسری بڑی وجه مذھب کو اپنۓ آھنی شکنجے 
میں کسے والا خیط مذہب تھا تٹکیگ کا رمحان تو غالب کے یہاں بھی ھے مگر یئاھ نے جس 
طرم مذھب؛ خدا اور رسول صلعم کے با میں اپنے بعض کات کو طنزیه اسلوب میں ڈھاتا 
اس سے ظاھر ھوتا ھے کھ وٹ خبط مذہب کو شانھ بناتے بناتے مذ ھب اور اعتقاد ات کر باے میں 
ناگوار طرز بیان ٹل پہنچ گئر تھے اور یە سب کچھ يگانث کی اس انتہاپسسداسہ افتاد طبہع 
کی وجطد سے ھوأا جسے خود ستاش کر پرنے میں شدید احساس محروی اور ذھنی اتتشثار نے جذ-م 
دیا تھا اور وہ کہۓ لگے تھے 
میں پیمبر نہیں گان سہسی اس سے کیا کسر شان میں آئی (20) 


7 ...ر5 ہے حس ‏ آ[ ۰ ٣۱۳ۂۃ‏ ۲۴ ۴ا ےم جثھ . يیضشے.۔ سب٠‏ .۔ 
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سرکشی کو جوان کی توانائی کا ایک بنیادی عضصر ہے عذھب سپردگی میں ڈھالنا چاہتا تھا 
یگانه کے لئے یہ ناقابل برداشت تھا جس شخصیت کو انہوں ض شدید تنگ دستی ء کس ميرسی اور 
کرب ناک تنہائی کے عالم میں محفوظ رکھا جو ان کی سب سے بٹڑی عتاع اور سب سے بڑا سہارا تھی 
مذ ھب اسرترعاۓ اور اپنانہ پر نلا ھوا تھا یگانە اس ابلیسی عتاع کو کسی قیمت پر کھونا نہیں 


چاہتے تھیںلا( 1ج) ہیوں یگانھ کی تشکیگ رفتڈ رفتہ الحاد کے سانچے میں ڈھلتی گئی - 


بہر صورت مذ ھب سے یگاھ کی ہے زاری کا محر ان کا وہ ماحول تھا جس سے ان کا 
نبا نھ هو سکا تو وٹ ماحول اور زماۓے کی صسلعطھ اقدار پر برس پے۔ ڈاکٹر فآخر حسین کے خیسال 
میں ٭'کرید کر دیکھا جائر تو یگانە کے کلام میں مذ ھب سس انراف کر باوجودء؛ مذدھبی احساس 
ضرور کارفرما ننظر آتا ھےے یعی يد کھ مذھب سے بے زاری زیادہ هر اور الحاد کم -" (2ع) 
وھ اس مذھبی توعمات پر عقل سلیم کا احتجاج قرار دیتہ ھیں تام يد واقعت ھے کت یگانہ 


ر-۳- 
کے تدھنی انتشار ٹ انہیں رفنڈ رفتھ للخ کلامی . بد زبأنی اور دا رید 8 در فی نگ پہنوا دیا_- اُٛس 


ئ[ 
- 


وت یگاتت کی عمر للَ بھل ستر سال تھی جب ان کی متشرذھنی حالت کی پیےاوار بم-ض 
تریریں مضظر عام پر آ گئیں۔ جس کے نتیجے میں ان کی دماقی حالت کا لحاظ کئے بغیر مجتلے 
حسین کے لفظوں میں " ایکلشکر ان کے گھر پریلفغار کر دی اور پھر اس " انسان نما 
شیسطان " کو گدھے پر بٹھایا گیا جوتوں کا ہار پہنسایا گیا اس کا مند کالا کیا گیا ( رو سیاه تو 


پہلے هی سر تھے ) اور لکھنو کی سڑکوں پر اس کو پھرایا گیا " ( 23) 


یگانہ کی شخصیت اور کردار کا جائزە اس وقت تت ٭کمل نہیں ھو سکتا جب تل ان کے 
ذاتی مماسںء کردار کی صلابت؛: طرز معاشرت: استغناء خقدداری: لطفف صحبت؛ شاعرانہ زند گی . 
کے اطوار اور زندگی کر مسعاملات میں ان کی ديانت داری اور ثابت قدای جیسے پہلووں پر +-وجڈ 
نا دی جائے علاوہ ازیں بہعض معاشرتی حیثیتوں میں جیسے اسانء بحیثت خاوندء بحیثیت باپ: 


بحیثیت ذ وست؛ بحیثیت دشمن؛ بحیثیت ٹشاگرد اور بحیثیت استاد اُن کی مخظت النوع شا شخصیت کا 
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احصاطھ نٹ کیا جائرہ 


یگاند کی انفرادیت ان کے عزم و اعتعاد کا مظہر تھی اور یہی ان کا کردار تھا ان 
کی شخصیت يں گوئی ایسی بات ضرور تھی جو دشعنوں اور دوستوں کو برابر عتومھ کرتی رھی ایل 
طرف تو وہ "' یگاتت اکھنوی " ہونۓ کے " جرم "میں دئیا بھر کی سزاوں کے ستوجب ڈھہے '( 24) 
تو بوسری طرف ان کے ہے لوث کرم فرما د وارکاد اس شعلد نے انہیں غم روزگار کی مصیبت سے مقدور 
بھر آزاد رکھا خصصاٴ حید رآباد (دکن) میں محکمڈ رجسٹری سے ریٹائرمنٹ لین کے بعد یگاتنھ نے 
متعدد بار ظاش روزگار کے لثر لکھٹو سے حید رآباد کا سفر کیامگو انہیں کامیابی نة هو سکی اس 
تمام عرصے میں یگاتە کے کنبے کا آسرا و پچاس رسے کا منی آرڈر تھا جو شعلع هر ماف باقاعدگی 
سے بھیجتے رھے ممکن ھے اس لین دین کی معاملت سے کچھ لوگوں کے نزدیگ يگانه کی خہود 
داری اور عزت نفس مجرم ھوتی ھو عگر ایسا سوجۓ سے پہلے یگانڈ اور شعله کے آپس کے تعلقات 
کی نوعیت پر فضور کر لينا چاشئيیر شعلت جو گان سے بے پناہ عقیدت اور محبت رکھتے تھے اور 


یگانھ بھی انہیں اپنی اولاد کی طرح عزیز جانتے تھے 


یگانہ کے کرد رکا ایگ پہلو اس وقت سامنرات ا هے جب کراچی سے لکھنو روانگی کے وقت 
انہوں نے شعله کے ایگ دوست رام رن مہتھ سے آخراجات کی زیادتی کی وج سے 140/7 روپے 
زائد لئ تھے اور جس کی تفصیل مہتھ نے شطلع کو لکھ بھیجی تھی - یہگائھ نے رواگی کے وقت اس 
رٹم میں سے بج جا والے -/82 رہے اپ ایگ دوست کر دربعر مہتک کو لوڈ دئیر تھے اور بأقی 
رقم بھی خود واپیس دینر کا وعدئٴ کیا تھا حالاں کھ شعلھ ۓ تمام رقم لوٹانہ کی دعت داری اڈٹھائی 
تھی ے مگر پ گان ۓے اپنۓ دوست پر غیر ضروری بوجھ ڈالنا عناسبِ نہیں سمجھا اور اپنی احثیام سے 


ایگ عام آد می سمجھ کر ھاتھ کھیے لیت مگر و5 عام آد یں سے اور بالخصص اٛس دور کر درباری 


مزاج رکھنۓ والے شعراع سے بہت مفظ تھے اور یه بات شعلت اچھی طرح سمجھتے تھے یلگا ھ بھی 
اپنے دال یا ححال شعله سے ہے جھجگ بيان کرت تھے یگات کی آخری عمر کے گئی سال شنذید 
بی8دماری کی حالت میں پلنگ سے لن کر کھاستے ھوئے اور بلغم تھکتہ ھوئے گزرے وہ لکھنو میسں 
تتہا تھے ایسے میں انہیں پیسوں کی نہیں داوائی کی ضرورت تھے شعلد دھلی کے شہورکیسٹ 


تھے لہذا ان سے بے تکلف صرف د وائیں ھی طلب کرتے رغے۔ 


یگانھ نے دربار داری اوراس کر لوازمات (ذ سید گوئی ) سے ھمیشت گریز کیا وۃ کبھی 
کسی دریار میں کاسەٴگدائی لے کر کھٹے نہیں ھوئ اور نە ھی شاہ کا مصاحب بن کر اتراتے پھرۓ 
کو پسند گیا اگر وٹ بھی ية سب گچھ کرتہ تو دانیاوی اعتبار سے ان کا شعار '' باثروت عزت داروں " 
میں ھوتا مگر وہ جب نگ زند ہ رھے اُپنے ضمیر کی خلش کے ساتھ زنده رھے تاھم اس بے اعتبار دنیا 
میں کچھ عزیز ترینں دوستوں کا اعتبار وك ضرور کرتے تھے ان لوگوں میں شعلہ کے بعد عولوی الطاف 
حسین ٠‏ مالک رام اور ھائم اسماعیل بەبئی والے کا نام آنا ھے_۔ جن سے د مستی ؛ رفاقت اور محبت 
کا رشتە مرتہ دم تک برقرار رهھا- مالک رام ۓ راقم کے نام اپنے ایگ خط میں ی_گاتھ کے حوالے سے 
لکھا تھا " وك بھی عمار حیسر انسان تھے اُن میں بھی انسانی کمزوریاں اور خوبیاں دونوں تھیں 
وا اُپنے گھر والوں سے,احباب سے ۱د وستوں اور دشعنوں سے کیسے پیش آتے تھے کیا اس کر جائٹض کی 
ضر ورت نہیں " (5ع) راقم کے خیال میں شعلہء مالک رام اور عاشم اسماعیل کر ساتھ یگانە کا 
لیں دی " حساب دوستاں در دل "کی مد سں آتا ھے۔ یگانھ کے یت سب احباب تھ صرتان 
کا دم بھرتے تھے بلک بخوٹی ان کی آعانت پر آمادہ ہوئے تھے خود گار بھی اپنے احباب کی 
ھر مسکن دل جئی کرتے تھے مالگ رام نے ان سے " آیات وجدانی " کا سخەطلب کیا تو بقول 
مالگ رام " خدا مسعلوم ان کے جی میں کیا آئی انہوں ے پورا کلیات جس میں " آیات وجدانی " 
اور '' ترانھ " ( رباعیات ) کر بعد کا کلام بھی تھا اپنے ھاتھ سے نقل کر کر بھیم دیا اس کے 


مل پر جو صرت ھوئی آپ اس کا انددازہ نہیں لگا سکتے يە بے بہا سخەہ آم بھی میں پااس ھے 
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اور میرںے کتب خاۓ تھی زینت ھے- " (26) 


شعله گے مطابق "' میڑا محمد قسی ۔ ببا صاحب ) اس اطلاع کے ذمھ دار ہیں کەه 
میرزا مرحم کے نعام کافذ ات اور بیاضیں جو پي رھی تھیں ان کے آُنتقال سے چند روز پہلے 
عاشم اسماعیل صاحب کو غمیرزا کے ايعا سے بذریعھ رجسٹری بھجوا دی گئی تھیں ریڈ یو اور چند 
دیگر اشیاع پہلے ھی ببئی پہچ چکی تھیں۔ " (27) شعلع ۓ يۃ بھی لکھا هر کە "' انتقال 
سے ایگ یا دو برس پہلے میرزا نے مجھر لکھا کھ ود اپنا ریڈیو میری ببیشی نرمہلا کو دینا چاھتے 
ھیں اور یه کە میں لکھتو سے من۔گوا لوں۔ ھندوستان میں مجھ سے اور ھہاشم سے بڑھ کر وٹ کسی 
کو عزیز نە رکھتے تھے " (28) غالبا شعلد کے اسکار پر یگائە نے یە چیزیں هاشم اسماعیل کو 
بھجوائیں۔ شعلہ نے معتاز حسیں کا جو شخصض خاکە لم بند کیا تھا اس سے سعلوم ھوتا هے کہ 
اعاشم اسماعیل نے ینگانھ کی بباضیں شغلة کو بھیم دیں تھيیں جن سے بعد میں عمتاز حسین ٹن 
قیمتا لے لی تھیں شعلد کے لفظوں میں " آخر معاملھ میرزا یگان کے خطوطء قلمی بیاض اور 
چند تصاویر پر ختم ھو گیا وت ان کو لر گئے اور میری خواہش کے خلافت نہایت مناسب رقم صطا 


فرمائی - " ( 29) 


معلةڈ ھاشم اسماعیل کو ر_گانہ کر اُنتقال پر لکھا 5 اپریل 6ءع) ' عيرا ی5 
ایماں ھے کھ میرزا ایسا اسان ھونا ھی مشکل ھے بہتر ھونا تو نجار کيا ھوتا هو گا میرزا ۓ 
زندگی کو قریب سے دیکھا اس کی مجبوریوں کو سمجھا کوتاھیوں کو جانا اور آخری وقت میں جب 
ان لوگوں نے بھی رأاھ فرار اختیار کی جو زندگی بھر ساتھ دی کا بیڑا اٹھائ ھوئے تھے تو میرزا 
نے صرف ایک فہقرہ کہە کر سعاطه ختم کر دیا کە دانیا بڑی ہے وفا ھے۔ " (30) شعلہ کے چدسد 
اثعار طاحظط کیجئے جو راقم نے ان کے مجموعہ کلام "' شعلہ زار "سے متتخب کئے ھیں- 
8ظ یگاھ فرد واحد هیں جنہیں راہ صداقت سے به جبر تنگ دستی بھی بھٹک جانا نہیں آتا 


خاک پا میرزا پ۔-۔گان۔ۃ کی شعله صاحب بھی ھيں ىھ تھا معللوم 


هھاں تجھ سے راہ و رسم محبت تھی برقرار لے ضع دار رسم محبہت کہہاں ھے تو 


یگانە دوستوں کے لئے اپنے دل میں هھمیشہ نرم گوشك رکھتے تھے ان کر عزیز تریں دوستوں میں مولوی 
سید الطات حسيں ٭ مرزا بشبر يار جنگ مزا تجم آفندی؛ دوارکا داس شعلع؛ مالل رامء ہاشم 
اسماعیل؛ مولانا رشید ترابی؛ ذوالغفار علی بخاری؛ پشنڈت ھری چند اخترہ مے کش اکبر آبادی, 
سید علی اختر حید رآبادی ؛ دل شاھجہاں پوریء اور مزا فہیم .بی چفتائی شامل تھں- ان سب 
کے ساتھ ان .کے تعلفات کی گرٹی میں کبھی کمی فاقع ند ہوئی - شعلكهء مالک رام ذ والفقار علی بخاری 
مے کش اکبر آبادی اور صیا اکبر آبادی کی تحریروں سر پتھ چلتا ھہلے کھ وہ دومتی کے آد اب نبھان 
میں یکتا تھے تاہم یگاتت درشسن دار آدھی تھے اور دشمنی ھا میں بھی گان تھے جس کی 
اگرچہ انہیں بڑی بھاری قیعت چکانی پڑی اور انہیں شب و روز مصیبت کے پہاڑ کاٹنے بٹے- مگر 
انہوں نے کبھی اپنی شکست کو لیم نہیں کیا- میکشس اکبر آباد ی کے لفظوں میں یگانده "' اسسی 


اصیل مرغ کی طن تھے جو گردن ٹوٹۓ پر بھی هار نہیں مانتا۔ " (31) 


گان کی ایگ شخصیت وہ ھے جسے گھر کی چ ار دیواری میں ديیکھا جا سکتا ھے اور 
جو گھر سے دور گھر کی یاد میں ڑڈوبی ضظر آتی ھے " ترات "کی رباصیوں اور یہات کے 
خطط میں اس کیفیت کا بیان ملتا ھے اس حوالے سر ان کی شخصیت ایگ خاوند ء ایگ باپ اور 
سب سر بڑٹھ کر ایگ انسان کی حیيثیت میں معاشرتی زندگی کا نمونە کہی جا سکتی ہے ي۔گانہہ 
گھریلو مسعاطات میں اور خصضا بچوں کی ذھنی ترییت میں دلچسپسی لیتے تھے ان کی صاحبزادی 
بلتد اقبال بیگم نے اپنے مضمون ' بھائی ابا "میں یگائٹ کی گھریلو اور معاشرتی زندگی سے متعلق 
جو تفصیلات رقم کی ھہیں ان سر پتھ چلتا ہے کٹ گھر میں ان کا روید ایگ مڈسالی باپە ایک 
مشالی خاوعد اور ایل مشالی اسان کا رویڈ تھا شعلع کر نام لکعے گئۓ یگان کے ایل خط کے 
اقتباس سے یگانھ اور ان کے اھل خانه کر پیخلص برتاو کا أسازھ کیا جا سکتا ھرے یہگائه لکھتے 


ھیں (نت ستبر 928ئ) "'گھر کأ یٹ حال هر کٹ ميیری صحترم و جاں نثار بی سوی اور میں بچر 
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می لئے تٹپ رعغے ھیں اور میں ان .کے لئے بے قرار ہیں ان کی آواز می کانوں میں اور میں پاوں 
کی آھٹ ان کے گانوں میں گونے رغی ھے آ دس مہینہۓ سے میں ان کو أور وڈ مجھر دیکھنٹى کو 


۱ 0 مر 
ترستے ھیں - اللہ اکبےر _ دل کی د نیا کا یا منظر بھی کیا مالم دگکھا رهھا ھے- "' عغا آمار ری 


یسگانت روزگار کی ظاش میں لکھتو سر حید رآباد پہنچر تھے محکمة رجسٹری میں طازم-ت 
سے پہلے ہے روزگاری کے عالم میں جو خط گان ٹ بل اقبال کو لکھا اس سے یالگانه کے کردارکاایل 
اھم پہلو سامنے آتا ھے بگات نے لکھا تھا " میری بچی! تیرا بابا کیسی مجبوری میں تم لوگوں 
کو اس حال میں چھوڑ کر شکلا ہے اور حال بد ھے کٹ دل کو قرار نہیں ایک لسے کے لئے بھی 
یہاں کی گہماگہمی ؛ ٢و‏ بھگت: خاطر تواضع کچھ اچھا . نہیں لگتا ھے۔ ایک نواب صاحب نے آے میری 
بڑی پرتکلت دعوت کی تھی جس میں اور بھی بہت سے مئززین شہر بلائے گئے تھے انواع اقسام کی 
نعمتیں دسترخوان پر سجائی جا رہی تھیں کچھ دیر میں وھاں کے انتظامات دیيیکھتا را اس 
کے بعد لوگوں کی ننظریں بچا کر چپکے سے ضنکل آیيا اس احساس ىد مجھے وہاں گػگٹۓ نھ دیا که 
مین بچوں پر نٹ معلوم کیا عالم گزر رغا ھو گا اور میں یہاں ایسی دعوتوں سے لطف اندوز ہوں 
ية مجھ سے تث ھو گا وهہاں مجھر شر طرف طاش کیا جا رھا ھہوگا میں جن صاحب کے یہہہاں 
مہعان ھہوں ان کے کر میں بند تم کو یڈ خط لگھ کر اپٹر دل کا بوجھ ھلکا کر را ہیں دعا 


کرو بی آزمائش کے دن جلد ختم ہیں ھم لوئی کے " (33) 


تگی* حالات کے باوجود یگات نے جس طرح اپ بچوں کے کردار کی ترییت کی اس کی 
ایگ جھلگ بلتد اقبال کر مضمین میں ملتی ھرء وت لکھتی ہیں "' خوش حالی نت ھونہ کے باوجود 
ہما گھر میں کوئی ایسا محاورڈ استعمال نت ھوتا جس سے طبقاتی پستی کا اظہار ھوتا هو . 
عزت نفس؛ غيرت و خودِداری؛ ایعان داری اور سچ بولۓ کی عادت کو اس طرم وقتا ‏ فوقتا اپنے 
مخصوص اخ داز میں جلا دیتہ رھت تھے کھ یڈ عادأات پختە ھوجائیں ... ٠‏ کھتے تھر کہ " شاباش 


ھمیشھ سچ بولو سزأا کے خوف سے جھوٹ بول کر اپنے ضعیر کو مجرم نٹ بناو ھم لوگیں نے سچائی 
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کی عظمت کو انہیں کے توسط سے پہچانا۔ " (يےئ) بلتداقبال ‏ سگانتٹ کے حسن معاشرت کی 
تصویرکشی ان لفظی میں کی ھے۔ " اگر کسی مشاعے کے لئے تازہ غزل کہنا ہوتی تو تقریبا رات کے 
چار بھی بج جایا کرتے تھے اس ائنا میں کوئی ایسأ شھشر موزںی هو جاتا جو ان کو خود پسند آ 
جاتا تو اکثر ایسا بھی هھوا کھ آماں کو سوتے میں جگا کر سناتے وه غید کی وه سے پوری توجہ 
سے سمجھ ٹە پاتیں تو کہتے "کیا آپ کا ذ وق ھے؛ سبحان اللد! گس بے دلی سے کہۓ ديأا کہ 
هھاں اچھا ھے۔ ذرا اٹھ کے سنیں تو سہی کیا شھر موزوں ہا ھے اس وقت یا الہام ھوا ھے ۔ 


اجی مہارام کچھ تو داد دیں۔ " (35) 


بلد اقبال ۓ ایگ ملاقات میں راقم کو بتایا " بھائی ابا کی موب غذاوں میں سری پائر؛ 
نہاری: شای کباب اور ہربانی شامل تھے گھر میں ہوتے تو کبھی کبھی خود بھی کھانا پکاتے 
تھے گھر سے باھر تنہا رھۓ کے سبب یہ عادت پڑی- سلطان بہادر روڈ والا سکان اور اس کا 
ں الار ن حافی بڑا تھا برسات ختم ہوتی تو چولائی بچھٹ جاتی بھائی ابا کو جوائی بہت پسند تھی 
ایگ مرتبد بھائی آيا نہ چطلائی کاٹی اور اسر پکا کی تیاری کرنے لگے اماں نے کہا " کانٹے دار 
جولائی هے بھلا کیسے گلے می _ "تو پھائی ابا بولے " آگ پر تو لوھا گل جاتا ھے کیسے نہیں گلے 
گی " پکائی تو اس نے گل کے نە دِيیا اور بھائی ابا سارا دن گلاتے ھی رھے- " (36) 


بلند اقبال ش یگانت کے پسندیده پھلوں کے با میں لگھا ھے " پھلوں میں ان کو انگور: 
سیبء قندھاری انار اور سب سے زیادہ آم پسند تھا _ خاص کر لنگڑا آم کھاتے وقت عظیم آباد کا 
لگڑا ان کو ضرور یاد آ جایا کرتا تھاء لکھنو کا دسہری اور سفیدۃٴ پسند تھا" (7ق3) اسی 
سلسلے میں کئے گئے راقم کے ایگ سوال کے جواب میں بلند اقبال نے پتایا " لکھنو میں عمہواٴ جاڑوں 
کے دنویں میں کشمیری چائے شوق سے پیتے جو چائے خانوں میں گلابی رنگ کی بالائی کے ساتھ ملتی 
تھی ۔اٹاوت کی گزگ بہت پسند تھی میٹھا شوق سے ند کھاتے تھے مگر اٹاوہ میں جلیبیاں دودھ 


میں بھگو کر خف بھی کھاتے ھم سب کو بھی کھلاتے- " (38) 
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ي گان تالیك سخن نہایت اھتمام سے کرتے تھے "جب رات کر کھاۓ کے بہعد بس وی بچوں 
سے باتیں کر کے سب کے سور کا وقت ھو جاتا تو دس بجے کے قریب لالٹیں ٠‏ اپنا مخصص نکید؛ پانیں 
ْ کی ڈبياء بنکھا اور تازہ حقطھ بھر کر مردانہ کم میں چلر جاتے وهھاں زمین کا فرش ھوتا جس پر ایگ 
گاو تػید رکھا ھوتا الماری میں ان کی کتابیںء ایک کاغفذ ات رکھنے کا صن وقچھ؛ پیٹل یا شیشے کا 
فلمدان ء کلگ کا ظم تراش؛ بہت ععدہ لم خجد بناتے تھے اس کے بعد ھولڈر استعمال کرۓ لگر- 
2ء میں بڑے شوق سے انہوں ےت اپتے لثر پارکر قلم مدگایا تھا جس کو آتنی احتیاط سے برتا 
کھ وڈ آخر زعدائی تگ ان کر پاس رھا_ شفر کی آمد جب ھہوتی تو گگناتے رہتے تھے مکمل هو جاتا 


تو ترٹم سے دھیمی آواز میں پڑھتے رھتے- " ( 39) 


یگان کے لباس اور ضغ قطعسر متعلق بل اقبال لکھتی ھیں ' گھر سے باھر ن۔کلھے 
تو پانجوں کپڑوں سے درست ھو کر نکلے چاھر ذرا دور ہی کیوں نھ جانا هو گھر پر بھی چأهس 
کتشی شدیيد گرمی پڑ رٹی هو کرتا بنیائنی کبھی نہیں آتارتے تھر- لباس میں حید رآباد جانے سس 
پہلے سفید اچک چوڑے پائنچے کا پاجامكء ايرانی سباد ٹوپیء ھاتف میں چھڑی هھمیشۃہ رعتی تھی 
گرھی اور برسات کے موسم میں چھتری استععال کرٹر۔ حید رآباد جان سے یڈ تبدیيلی ھوئی کے اچکن 
کی جگھ شیروانی نہ لے لی یھاں کی تراش خراش اس کی بہت پسند آئی پھر بقيە عمر یہی شیروانی 
استعمال کرتے رھ جاڑے میں گرم پتسلون اور چسٹر بھی پہنتے تھے کپٹے کے زیادة شوقیں نہیں تھے 
بس صاف ستھرا ساد58 لباس هەيیشۃػ استعمال کیا لڑکوں کو ٹوپی پہننے کی تاکید رھتی خاص کر گھر 


سے باھر نکلتے وقت ٹگے سر ھوتے کو بہت معیوب سمجھتے تھے " (40) 


یگانھ ن ایگ ایسے محکمر میں جہاں اوپر کی آمد نی کے ذرائع لامحدف تھے پوری ذهەہ 
داری اور دیانت داری کے ساتھ طازمت کی تھی أن کی جگھ کوئی اور هوتا تو اس کی زندگی سے 
بے بسی اور مظسی کر نشانات ھہمیشۃ کے لئے مٹ جاتہ مگر یھ یگانٹ ھی تھے جنہوں نے رزق حرام 


کا ایک لصقھ بھی آپر بچوں کر پیٹ میں اترۓ نہیں ديیأا اور اپنے فرائثض منصبی انتہائی ںدیسانت 


کے ساتھ ادا کئے ۔ ملازمت کے سلسلے میں ود مختلف مغامات پر متعین رضے کئی دور دراز دلدلی اور 
لق وادق عقامات پر ان کے جبری تّادلے کثر گر يە سب ان کے انہماک اور دیانتسداری کا صلۃ تھا 
اس حوالے سے یلگانھ کے کٹر مخالفوں ى بھی ان پر انگشت زنی نہیں کی وھ سب رجسٹرار کی حیثیت 
سے مامور کئۓ گئے اور اسی حیثیت میں ریٹائر ہو گئۓ اپنے افسران بالا سے ان کا کبھی سمجھوته 
نھ ھو سکا یہی وجھ تھی کہ ملازمت کر دوراىی دھر اخراجات کی بنا پر ان کا ہاتھ ہمیشۂہ تگلگ _ 
رھا اور فراخی میسر ہآ سکی تاهم ان کی ملازمت ان کی مادی ضرورتوں کے لئے کافی تھی اس 
سے زیاد8 می تت انہی ٹر تمنا کی اور نہ کوشش اس لئے جہاں سے ملازمت کا از کیا تھا وھیں پر 
اس کو چھوڑاے ان کا ملازمت کر کے بیوی بچوں کا پیٹ پالنا اپنے اھل و عیال کی د وری برد اشت 
کرنا اور سخت کسالا حھیلنا اس اھر کا ثبوت ہر کھ انہوں ن شففری کو صلى کی تمنا کا ذررعہہ 
نہیں بنایا حالاں کہ انہیں اس کے بھرپور مواقع میسر آثر تھے_ مہاراحة سرکشن پرشادشاد صدر 
اعظم ریاست حید رآباد تھے ان کی حویلی شعر و ثش حری کا ہٹا رکز تھی۔ ' فای 932۔ء میں مہاراجة 
سرکشن پرشادشاد کی دعوت پر حیدر آباد آئے تھے " (ايے) بیسگانت کے مزا میں اگر نشوٹی سی 
بھی لچگ :ھوتی تو وہ مہاراجع کی ذات سے بہت سے فائدے اٹھا سکتے تھے مگر مہاراجہ سے جہو 
مالی فائدٴ فانی یا دوسے شاعروں کو پہندا اس سے خففد کو انہوں نے محروم کر لیا یا یوں سمجھ 


لیحئر گھ مہاراجع کی اشرفیاں ان کی قسمت میں نہیں تھیں- یگانە کی ایگ رباعی ھے_ 


غیروں کو ستایا نھ عزیزوں سر لے زور تنا مگر کسی پر بھاری نا پر 
کہتۓے ھیں مہارام بر آر سی ھیں غم ایسے سر پھروں سے کیا ہو بڑے 


یگانت نے زمانە طالب علمی سے شعر گئی کا آھاز کر ديیا تھا اور اس وقت کر قاعدے کر مطابق انہوں 
نے اپنے اشعار اصلام کی غرض سر بر تاب عظیم آبادی عرت لاڈلے صاحب کو دکھانا شروع کئر - 
بیستاب اس وقت کے ہندوستان کے معریف اور جلیل القسدار شاعر شاد عظیم آبادی کے طامذ ہ میں 
سے تھے۔ بیستاب ت یگانت کی تخلیقی اٹھان دیکھتہ ھوئے انہیں بھی اپنے استاد کی محفل سخن 


میں پیش کر ديیا اور ی۔گانە شاد سے مشورہ سخن گرنے لگ مگر يك تعلق بہت تھوڑے عرص× نگ قائم 


)(0ڈ13) 


ره سکا ی گان کل کن چلے گئے وھاں سے بیسمار هو کر عظیم آباد واپس آئے اور علاجٍ کی فرض سے 
لکھنو کے لئے رخت سفر بات ھا اور پھر لکھنو ایسے گئے کە وھیں کے ہو کر رہ گئے_ لکھنو میں یگانہ 
ۓ پیا صاحب رشید سے اصلاح لینا شروع کی یٴە سلسلع بھی کچھ زیاده نہیں چلا کیونکە پیان 
صاحب رشید ۓ ان کی سخن سنجی اور صغائی کلام کو دیکھ کر خود انہیں مزید مشورہ لیے سے 
رگ دیا- گان نے اس تھوڑے عرصے کر تعلق کو تمام عمر نبھایا اور ھمیشۃ ئن صرف آُن ہستیوں 


یگانٹ نۓ خود باقاعدہ کسی کو اپنا شاگرد نہیں بنایا تاھم ان سے مشورة سخن کرتے _ 
والویں کی خاصی تعصداد ھے ان میں سلیم احعدء زیبا رد ولوی: باقر حسین رضویء رافب مرادآبادی ؛ 
سید ذ والغقار علی بخاری؛ من موھن تلخ اور شعله کے نام قابل ذکر ھیں۔ پگاھ نے ان لوگوں کو 
شھر کے اسرار و رموز سمجشاٹى میں کبھی بعُل سے کام نہیں لیا- نہایت خلوں سے ان کے لفظی و 
معنوی اسغام کی اصلام کی _ ان میں سر بیشتر کے نام یگانت کے خطوط میں محبت کی مہلگ محسوس 
کی جا سکتی ہے سلیم احمد مرحوم کے برادر خورد معرحف نقاد شەیم احعد نے راقم کو بنایا ”مجھے 
یاد ھے کٹ ہم لوگ بہار کالونی حسان روڈ میں رہتے تھے اس زمان میں جو تقریبا' ۶1950-1949 
کا زمان هو گا بھائی صاحب ٹ یگانت کی زمینوں میں دو غزلیں کہیں ان کے دو اشھار جو یاد 
ھیں ان میں سر ایگ غزل کا مطلم تھا 

مانے تو کس کی دیوائنھ مانے جتضی زبانیں اتدے فسانۓ 
اور دوسری غزل کا ایگ خاص شعر مجھر یاد رہ گیا ھے 
دکھ دود سان تھے پاپ گویا تجھ سے طے یا گدگا نہائے 

یه داونیں غزلیں بھائی صاحب نے یدگانہ کو بە فرض اصلام روانھ کیں کوئی ڈیڑھ مات کے بعد ی۔گانة 
صاحب کا جواب جس میں دونوں غزلیں منسلگ تھيیں آیيا پہلی غزل کے دو اشعار میں ایگ ایک لفظ 


بدرل دیا گیا تھا اور ان کو دائروں میں لکھ دیيیا تھا اور دوسری غزل پر کوئی اصلاح نہیں تھی - 


ل7[ ذاٹکٹلۂا!۔ )ا 


فزل کر اور صإ کا نشان بنا ھوا تھا یگاتت صاحب نے لکھا تھا " آپ کی دونوں غزلیں د یکھیں 


ایگ غزل میں دو ایگ جگھ لفظ بدل د ثی ھیں دوسری غزل میں کوئی گنجائش نہیں خد! کا شکہ 


ھے کت آپ کے یہاں ترٹی پسنگ وں دی زیٹ زیٹ نہیں ھے- آپ پ کو اصلام کی ضرورت نہیں جو 


چاهے اکمئیں۔ "4 


سليیم احمد نر گان ھی کو کیوں منتخب کیا اس کا ج ہاب ان کی اپشی تحریر میں مل 


اتا ھے وٹ لکھتے ھیں '' اردو شافری کی محدف ومختصر دنا میں بیسویں صدی کے بعض 

اكذ٤)‏ 
بنیاد ی مسائل کی تفہیم اوران کا حسیاتی اد راک یگانٹ کر مطالعر کر بغیر نہیں ھو سکتا_ " 
سلیم احمد نے یلگاند کے قیام پاکستان کے د وراں ان پر ایگ طویل نظم بھی تحریر کی تھی ب٢‏ 


نظم روز نام مشرق راک خی ئمدن ایا یکی) میں شائع ھوئی تھی - نظم کاپہلا بیط خصمیت کے ساتھ 


بھی دور تھا جب یہگانه بھی آئے 
زمانے پا سسکٹ حھا کر گشےس ھهیں 


نا ہھولیں گر گو لاکھ د یا بھ-لائے 
یه مہر اپنی دل بر لگا کرگئۓۓ ھیں 
مرن شقر تس پولنا ان س-سر سیکھا 
انہوں ند جواب اس کا فورادیہا تھا 
میں کیا تھا مگر مجھ کو کیا کیا لکھا تھا 


غزل میںےۓ بھیجی تھی اور خط لکھا تھا 


سبق میرا پکا؛مجھر یاد ھیں یه بڑا فخر یه ھرکہه اسستاد ھہيں یہ 


معروفت شاعرء محقق اور نقاد زیبا رد وی بھی یگانە سر اصلام لیت رھے نیشنل میوزیم 
آفن پاکستان گزاجی کے مخزونع' مخطوطات میں زیبا ردولوی کے نام یگانث کا ایگ خط محفوظ ھے اس 


خطوط 
خط سے پنۓ چلتا ھے کھ احب حباب کے ! ن کے دل بہلاو گا واحد ذرسعھ تھے خط سر ایگ خاص 


وقت میں یگانھ کی ھی حالت کو سمجھٹر میں بھی عدد علتی ھر؛ و لگھتے ھیں- 


ک2 اکتیر 8وس" آپ کی غزل ہہسگٹ اصداح آ۔ ارسال کرتا شوں قالا بڈ پہلا خط ھے حو 


آپ ے مجھے لکھا ھر کبھی کبھی خط لگکھنر رھأا کیجئۓے پرد یس میں انیٰی خطط سے دل بہلٹاھر 


(21ُڈ13.) 


عزیز من یت نڈ سمجھو کھ میں خدا نھ کردؿ رٹ وغم میں بتلا ہوں حاشا ایسا نہیں 
ہے رج وقم جسے کھت میں حق تعالی. نے مجھے اس سے محفوظ اکھا ھے۔ سے دل کو سکوں و 
اطمیتان سے بہرھ٭ حاصل ھے ہاں بس ایل فبکر معاش نے مجھے ہعیش پراگند٭ رکھا ھر ا فکر 
اس حقیقی سکیں و اطمینان کے مقابلے میں جو محبت کے فیسض سے مجھے حاصل ھی کچھ زیادہ اھمیت 


نہیں رکھتی البتك یچ ضرورھےکە پریشانی و تنل دستی اسان کر لئے ایگ بڑا ھعذ اب ھے۔ " (44) 


زیبا رد طوی کے براندر خورد باقر حسٹین رضوی یگاٹھ کے باقاعد٭ شاگرد تو نہیں تاھم ان 
کا کہنا ھے کعھ" انہی نے یگاع کے رنل میں ریاھیاں کہه کر یلگان کو سنائی تھیں اور ای سے: 
داد حاصل کی تھی " (ڑھ) یگاتە اپنۓ ایگ خط میں انہیں لکھتے ہیں (5 سیر ۶1955 ) 
" الع الله میں پیاںہ باقر حستین رضوی مین سامنہ آئے ہیں اتنے دنوں بعد تو اپنا اتا پتا بتا 
کر اپ تثیں پہچٹوا رھےر ھیں- زیبا کے بھاشیء دانش محل کی ادبی صحبتہ هولانا رشید تراہی 
کے ھاں ملاقاتیں- المدتظر کی اڈیڈری سد کیا سض آپ آعا اونچا ہو گیا ہوں قطب میدار سے 
بھی اونچا کھ شايید اونہیں پوچان تھ سکیں۔" ( پیلا مسکان ثاهہ گنس لکھنو ) (46) 
معروف شاعر راغب مراد آبادی کے با میں ضعیر اختر نقوی لکھتہ ہیں کغ انہیں " صفی 
لکھخنوی اور یس یگا سے شرف تلمذ حاصل ھہر-'( ھ) رافب مرادآبادی ‏ راقم کے استفسار 
کے جواب میں اپنۓ مراسلر میں تحریر کیا( 24 نوسر 4ی آے گاب اعت کو مین زے آے سے 
بیالیس سال پہلے جو نظم بھیجی تھی اس کی ایگ فوٹوسٹیٹ کاپی علفحت هے شان نزول يف ہر کئۓج 
0ء میں میں ۓ پہلی نظم کریلا کے مضوع پر کہی تھی یئ اسی زماۓ میں ' سرفراز " لکھدو 
میں شائع بھی ھوئّی تھی میں ضك یگانہ صاحب کو جن سر میرے خورد گی و بزرشی کے روابط اور 
توافت سا سم اور یع لکھا کە فغزل تو 930:ہ سے کہه رھا حونظم 
پہلی بار کہی ھے یچ کس معیار ىی ھے یف فیصل میں لئے دشوار ھےمضوت ۓے یف نظم آؤیں حک و 
اصلام کے بعد آپٹۓك خط کر ساتھ مجھے ہھیم دی میں نر اسے بطور تبرلگ و سند افتغار مھعف_وظ 


رکھا- یگانھ صاحب ٹى میری ان غزلوں کا انتخاب بھی کیا تھا جو 947٥ھ‏ سے پہلی کہی تھیںہ 


متعدد غزلوں پر ان کے ریمارکس نوٹس اور جزوی ترمیمات ھیں ان کی فوڈو سٹڈیٹ نقول بشی بھیےجح 
دوں گا '' رافب گا ی_گانع سس تعلق 38ع میں بذریہعء× مراسلت فا؛ ٹم وا راغب ان دنوں شملط 
میں تھے اور یك تعلق یہ کی زندگی بھر برقرار رھا_ رافب کا يھ بھی کہنا ھے کھ "'یگانت 


کی مسعرکە آرائیاں دل شکنی کے لئے نہیں بت شکنی کے لئے ھوتی تھیں- " (48) 


من عون تلح سے یگاتت کی علاقات 17 نومبر 952 یع کو دھلی کے شاعے 2 واپس 

ھوتے وقت ریل کے ڈبے میں موی تھی یگانھ لکھنو پہنجے تو طخ کا خط بھی پہنچا اور پھر 
حوابی گارڈوں کا تانتا بندھ گیا تلم ىى اپنا کلام بھی اصلام کر لۓ بھیجنا شروع کیا یگانہ 
باقاعدگی سے نلم کے خطوط کے جواب اور کلام پر اصلاح دیتے رھے۔ تلخ نے یگاند کے تمام خطوط 

ن کی اجازت حاصل کئے بے فیر " ساقی " کراچی میں چار اقساط (١‏ جیں؛ جولاشی؛ ات ستتبر 
55وءع) میں شائع کرا دی تھے جس کا یگاھ کو بہت رن پہنچا تھا انہوں نے باقر حسنیسن 
رضوی کے نام اپنے خط (محررھ 5 ستقبر ۱955ع) میں اس پر گہرے دگھ کا اظہار کیا تھا ئل 
نے یگانھ کی وقات پر دو قطقات بھی لکھے جو " ساقی:" کراچی ( مارم 956ءءع) میں شائع ھوئر 


تھے 


یگانت اور شعلھ کے درمیان استاد شاگرں کا تعلق ھی نہیں مند بے باپ اور بیٹے کا 
رشتھ بھی تھا شعله نے اپۓ مضموں "یھ تیس برس کا فصت ھے" اور خطوط کے علاوت اپتے مجموعه 
کلام " شعلہ زار " کے پیش لفظ اور مجموعر میں شامل یگاھ سے متعلق اشعار میں جن احساسات 
کا بیان کیا ھے اس سر ان کر آپس کے روابط کی استہواری کا پتھ چلتا ھے۔ شعلہ ءی_گانە سے ملاقات 
هونے سے پہلے دی حفیظ جالند ھری کی غاگردی اختیار کر چکے تھے تاہم ی۔گانت سے ملاقات هونے 


کے بعد انہوں نہ یلگات سے اصلام لینا شرع کی - 


ر_گانڈ کا زویە اپنے ال خانػی اپن احباب اور اپ شاگردوں کر ساتھ يد ظاھر کرتا 


۱ 
کػ محبت کے پھی_لاو اور گہرائی پر ان کا ھمیشت ايقان رھا ان کی بظاھر مردم بے زاری میں 


) 184) 


مردام گزیدگی کا پہلو هلتا ھے ان کا تيز و تند لہجک ان لوگوں کر لئ تھا جو ان ٹی یگادگت 
کو ہے گانگی میں بدلدہ کر دارہے تھے ود زندگی سر الجھے ضرور ھیں مگر زند گی سے نفرت نہیں 
کرتے اتی زندگی میں کردار کی مستقل مزاجی اور شخصیت کے منقرد تیور یاس عظیم آباد ی ٠ء‏ میرزا 
یگانھ لکھنوی اور میرزا یگانھ چنگیزی کو ایگ ایسی شخصیت میں ٹھال دیتے ھیں جس کا ایگ 


روپ "' زھر خند, مرد ا " سے علاج, اھل, ھوسں کرتا دکھائی دیتا ھے تو د وسرا روپ جراح کے ھاتھ 


میں نشتر کا جواز فراھم کرتا ھے- 


- 
ی-ے 


-١0 


1۔- 


آد 


دا ءع()<()-<()۔- 


بحوالتد روایات ظسفہء صفحة 2جق مصعہ علی عباس جلالہوری؛ مطبوعت المشال لاھورء 

دسمبر ۶۲969 _ 

بحوالة۔'' اپنا کریکٹر ٦ہدا‏ یگانئە+مملوکڈ بلص اقبال؛ صفحہ 84 ۔ 

بحواله انتظارحسین کا کالم ' باتیں اور ملاقاتیں ”؛روزناعد ' مشرق " لاھور(ادہی ایڈیشن) 
صفحھ 8ء اشامت 10 فروری 1981ء ۔ 


7نا ۶4 ٦۶۹5818‏ چو ۶ہ 88ص۸ 6 3ص۵ جح16 ما١28.۲‏ جزداہ*یچ 


422 818ص ص3 11866طىو 71٥٥‏ .4+2 وجوم ط×8 ٥‏ صعت 


1٥88-۷۰ ۱۰‏ عطنا 064٥<‏ ہ0163 ۶6ہ 


بحوألة۔میرزا ی-گا نہ کزہ ت ور شاعریء؛ صفحة 53۔ 
بحوالع۔ارں و شاعری کا مزام ء صفحھ 268ء مطہوعھ جدید ناشرین لاھورمشی ۶1965 
بحواله ' نیرئگ خیال ' نامور جوا 7ےھ ؛ صفحط 771۔_ 
بحوأل۔وة صورتیں الٰہی ؛ صفحة 107 ٰ 
راھیمعصوم رضا ۓ رضا انصاری(حال مد یر رساله " اکادمی " لکھتو) کے حوالى سس لکھ۔ا 
ہے کھ " فرنگی محل میں گان اپنا کلام سنا رغے تھے جب انہوں ٹ يک شعر بڈ 
ےے چت بھی اپنی ھے پٹ بھی اپنی ھے یں کہاں هار مانتے والا 

رضا صاحب ىر اس شعر کی دعریف کی بىگاتھ پڑھتر پڑھتر رل گثر اور لالٹیں اڈٹھا کر 


۰ صاحب کے قریب آٹے اور انہیں غور سے دیکھنہ لگے۔ " ( گار با سفازظاری ٣‏ ۸۹ -۵) 


ڈاکٹر تاراچند رستگی کا ضمیں '' غالب کوپلیکس اور یگاند "؛مطبوعط ارداو ادب ؛نثی دھلیء 
شمارہ( 1) (ج) 982یءع؛ صفحہ 116۔ 

بحوالھ یگانھ کا خط بنام شعلع محررد ٥7‏ اگست 945ءء مطبوعط تخلیقی ادب( 2) صفحة 484, 

پگانت ‏ لکھا تھا "ار میاں اب لکھنو اور غالبٍ کے معاملے کو کیا تازہ کرو گے وۃ د ونوں 


)1361( 


بت ٹوٹ چکے دونوں عقدم فیصل ھو کر مٹلیں داخل دفتر عو چکیں- " 


2- بحوالھ مجت حسين کا خط بنام راقم)معررہه 27 جن 1925ء۶ 

3- بحوالھ ی گاتت کا اپتے با میں عضمون " میرزا پيگاند چنگیزی ''ءمطبوعة آ کل دھلی ء 
5 ستەبر 1943عء صفحۃة 34 ۔ ٰ 

4 بحوالھ مضمون " یپگانت بیگانە 'ممطبوعت فنون لاہورہ جنوری ۶964ء صفحہ 227۔ 

5- ایسضا ء صفح× 230 ۔ ٠‏ 

6-_ بحالھ۔تائثرات و تعصباتء صفحھ 19-18ء: طبوعە شعبت تحقیق و اشامت مدرسہ عالیه 


ڈ ھاکا ء طبع اول دسمبر 9629ء 


۶357-7 053 ۵< ×0 ,509 6ج203 ۸ھک امہ <ہ ۵00ر 


.1982 ط 15+10 4ز( ےەطہ٤6‏ ہے ط×8 2”<055 


8-۔- بحوال۔ادبیات و شخصیاتء صفحمهہ 90-١و‏ _ 

9ہ ححواله۔یم ڑ+ء صفحدھ 17ء مطبوعة پا پبلشرز لمیٹڈ کراچی :فروی 1978 

0- یگاتػ ۓ پوری غزل بلحداقبال کے نام خط عحرره ےج2 جطائی 942ءء میں درم کی تھی 
ذکورہ شعر کے حوالے سے ی-گانه نے لکھا تھا " مذ هب کے بعض حفقائق پر میں ٹۓ جو کچھ 
اظہار خيال کیا ھے آئتددٍ کوئی پغمبر پید! هو گا تو می ھی خیالات کی تبلیغ کے گا 
خواہ میں خیالات بالواسطۃ اوس ٹل پہنچيیں یا خود ایں کہ دل ميں پیدا ھوں۔ " 
(اصل خط بل اقبال کی ملکیت ھے-) 


21ہ محوالاىیم رہ+ء صفحہھ 56-56 ۔ 

2ع بحوالط " یگانٹت بی گان 'بفتوں لاھور: جنوری 1964ء صفح*ہ 233 ۔ 
23- _ ححوالہ۔یم نب ؛ صفحہ 57-56 

4ع- ‏ بحواله ابوالفغل صدیقی کا غیرمطبوع5 مضموں؛ صفحهہ 2 

25-۔- مال رام کا خط ہنام رأقمءمحررة 3 جنوری ۶985 (نش د ھلی ) 
6- بحوأل5۔ وۃ صورتیں الٰہٰی ء صفحہ 1312 

7- _ بحواله تخلیقی اد ب[ع) ء صنحہ ج432 

8ہ اپیضا" صفحهہ 433 ۱ 

9وو-_ بحواله تخلیقی ادب( 5) ءمطبوعه اکتیر 1985ء صفحہ 9ون 


ھہای !_. ۔اطلابہ ےا 4 <٭ گے ... میڈ حلڈأ ھہ گکڈق تا قوثاثہ ھذزار سر 


1۔-۔ 
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زائد تھی کیوکٹ شعلع کو اپنی مجوزہ کتاب " زبان آئینھ " کی طباعت کے لئے پان ھزار کی 


رتم درکار تھی اور پگانت کی تحریریں سے جو رقم حاصل ہوئی وہ بقول شعلہ " زبان 
آئیدہ " کی اشاعت کے لئے کافی تھی - 

ایں ایم غبر1963۰.217/8 یيكانھ نے اپنے ایل خط يں جو انہں ۓۓ مسقودحسن ضوی 
ادیب کی کٹھی ادبستان سر تحریر کیا تھا شعلع کو لکھا تھا ' اکیلا رٹ گیا ہیں یہاں 
جھونپڑی ڈال کے پڑا ہیں دئیا بڑی بے وٹا هے- " 

بحواله خمون '' میرزا یانت چنگیزی کے ساتھ چند لمحمر ''ممطبوعة نقوش؛لاھورہ اکتیر58 ۶19 
صفحظ 537ج _ یہی ضموں ھفتھ وار " بے داغ" (دلی)سالنامت جدوری ۶1959 میں بھی 
شائع ھوا- 

ایں ایم نمبر 1963۰215/23 

بحواله تخلیقی اد ب( 2) ءصفحہ 99-398 ن 

ایےضاء صفحھ 392 

ایسض۔ا) صفمھ× 395 

بحواله بل اقبال بیگم سے راتم کی ملاقات؛مورغہ 10 نوبر 1984ء 

بحواله تخلیقی آدب(ج2)ءصفحمہ 94ت 

بحوالڈ بلط اقبال سے راقم کی ملافاتءمورغہ 10 نوسر 1984ھ 

بحوالھ تخلیقی ادب(ع) ءصفحہ 395 

ایا ء صفح٭ھ 395 

بحواله سید سعودالحسن تاہش دھلوی کا ضمون " میرزا یگان حید رآیادادکن میں "مطبوعة 
تخلیقق ادب(ج) صفحه 406 

بحوال شمیم احمد سے راقم کی ملاقاتبتاریم ے نمبر 98ء ( ید علاقات کراچی پونیورسٹی 
کے شعبة اردو میں شمیم احعد کے کم میں شوٹی -)شمیم احمد نے اپنا بیانں تحریری صورت 
میں راقم کو عنایت کیا انٴ کا کہنا تھا کٹ یکا کی اصلاح والے کافذات بہٹ مدت ٹٌ 
بھائی صاحب(سلیم احطد ) کے پاس محفوظ۔ رہر پھر کہیں کاغذ وں کے انبار میں ادھر _ 
ادھر ھو گئر- 

محدّرمة سلطاتہ مپر نے سخٹور کے نام سے جو تذکرہ شعرائ پاکستان عرتب کیا هر اس سس 
بھی سلیم احعد کے یلگا سے اصلاح لی کی تصدایق ہوتی هي( ملاحظۃ کیجئے "'سخنور' 
صفحڈ ١186‏ مطبوعط ادارھ تحریر کراچیےء ۱979ع) تاہم سلطانت مہر نے غزل کا مطلعکچھ 


ع۰ 
یے سے 


- 40 


46- 
‌ُٰ4۔-۔ 


--68 


(1۹فت(ر) 


یوں دن کیا ھے 

ے کیا جھوٹ کیا سے اللہ جات جتی زبانیں اسے سانے 

راقم نے سلیم احعد کا اولین شعری مجموعۃ " بیاض",(مطبمهعه دنک پبلشرز کراجی ؛ 
صفحکػ ج102) دیکھٹا تو اس میں مطلع اول اس طرح شائع ھوا ھے 


2 کیا جھوٹ کیا سچ الله جائے تیری نگە کے لاکھوں پسانے 
اور مطلع ثانی ھے 
. دیوائھ نت مان تو کس کی مار جتنی زبانیں اتنے سائے 


بحوالع سلیم احمد کا مین '' مرزا یگانھ کی شاعری ''ءمطبوعة تخلیقی اد پ( ع)؛ صفحهہ 360 . 
ایں ایم نمبر 1963.215/24 

باقر حسنینں رضوی سے راقم کی ملاقات ؛بتا ریخ و ٹنیسر 98ء (ی٭ہ علاقات ان کی رھائش 
گات واقع تارتھف ناظم آباد کراجی میں ھہوی ) ْ 

اصل خط باقر حسنیں ضوی کی ملکیت ںہ 

بحوالھ۔اردو عرثيه پاکستان میںء صفح× 356 ءمطبوعت سید اینڈ سید ٤‏ 1982ء 


بحواله رائئب مراد آباد ی سے راقم کی ملاقاتءبتا ریخ ٥‏ نوسر ۶1984_ 


ہاب چہارم 
گانتھ٭ کا فضن ( محرکات و عناصر ترکیہبی ) 

سعاشی تن دستی اور ض کارانه تجسس -۔۔- تخلیقی وسائل اور ڈوازن انداز فکر -- 
عدم قبولیت اور تراجیت -۔- آرٹ, مذھب اور فکر -۔ شاعری کر منفی رجحانات اور 
اس کے ممرکات -۔ حریفہوں سے معرکھ آرائیں -_ جاگیرداراتھ سماج کے اثرات -- 
احساس محروی -۔ سماجی ہنہگام اور یگاتھ کے لہجے کی کھرج - حقیقت حیات اور 
انل کالنات کر ان میں طودة لب لہس رک اسات ہے اسا ضس اخلیتہ گا العیراسن 
اور اس کی اختیاری حدفِ کا تجیھ -- شاعری کے ڈرامائی عناصر -- پینے بازی یا 
پہلوذاریق۔ ے معیی فثملیت گا' اظہار ےے بلخد ای ہے آیا) کا اثانت: اور امن کا 
نرلزن نے تقفراوى اویی رس بے مو انار فکر سے ضور و سب سنا 
کے استعمال سے کن لگا کا ہنر - زندگی اور فطرت کے حقائق کا بیانں -ہ همت 
ردان -۔- مہزاحمتی رییۃ -_ اردو شاعری کی مانوں آوازیں اور پگاڈ کا جد اگادےہ 
اسداز -۔۔ انتہا پسندی ہہ فسنء؛ جدوعید کا استعارہ -۔ 

یگاٹھ کر فکر و فن کی تدظیم میں عرفی اور صائب کا ححھ -۔ آششء میسرہ 
اور غالب کر اثرات -_ شاد کی صحبت -۔۔ پنگاتھ کے فن اور سوچ کے سستقل محسورہ 
خدا کا ومید: مذہب کی افادیت, مذہب اور آرٹ: اسان کی مجبہوری - بگائە 
ہے باقن اآور سی 'آزاہ خراق کا تہ ے اق زمتائی مس سیت گر 
سان ھ ارسیس ہے فو تی گوارت ہے سن سداتا اور سی یر کر کن 
تصورات - مشقلب ہحے ھوئدۓ دور کے فرد کر سائل۔-- "' شاعری "' تدہق3۔ید حیات -۔ 
سک مود عیال او سال عصد ہت عا سد 


) 


یگاتھ گ پہنچتر پہنچتر اردو شاعری میں شاعر کی داخلی دنا کے ساتھ ساتھ خارجی 
کائنات کے تمام قوش ابھر آئر تھر تاہم لکھٹو میں جسے مرکز شاعری کی حیثیت حاصل تھی - 
شاعری کی روایت اس اعتبار سے انحطاط پذیر تھی کٹ اس میں زبان کا چٹشفارہ اور لس کی لذت 
تو تھی مگر کوئی پائیسدار حسی تجریھ یا تاثر تەھ تھا لکھنو کی غزل مشافرے کے سامعینں کے 
”ذونااو شیق ” کے مطابق تھی اور جذبات نگاری یا پھر محکات نگاری بن کر را گی تھی - 
اس روایت کے ضائصمد ہ لکھنو کے معتار شعراع تھے ی۔گادہ نۓ لکھٹو میں رعتے ھوئے جس روأیت ک-و 
اپنایا یا وہ روایت تھی جو زعد٥‏ رفہۓ والی تھی اور جو ولی سے شروع هو کر میر و سودأء مصحفی 


آش اور موسن وغالب سے ہوتی خوثی حسرت و یلگگان ک پہنچی تھی 


کہا جاتا ھے کٹ شاعر کی داخلی کشعکش اور آویزش اس سے شعر کہلواتی ھے؛ جان 
پرلیس کر لفظوں میں " شاعری کی تخلیق کا راز انسانی فسطرت کر گونا گوں تضادوں کا آئیدہ 
ھے۔" (ك) یگانھ کی شادفری میں ان کی ذات کی ہوالعجبیوں اور تضادات کا عکس موجود ھے 
اور شاید دوسرن شعراء سے کچھ زیادہ ھی هے تاھم انہوں نر زفاۓ کر تغادات اور مت-صادم فکری 
رجحانات کو بھی اپ شعور میں جگھ دی اور اس تےعادم کا تعاشھ اپنی ذات میں کیا- ستقل 
متفاغی نت سی اور بر پناه فن کارانٹ تجسس کی بنا پر حالات کر ساتھ ی_گاتٹ کا تباة نت هو 
سکا مگر اپنے فن کر زور پر تخلمق کی ھوئی دنیا ہیں ان گی فیعت لق تلاش میں ذ۔کلی ھوئی 


حکھائی ديتی ھے۔ ان کے عقاصد حقیقی دنیا میں نھ سہی فن کی د نیا میں ضرور پوں ھ وت ھیں۔ 


34003 


سماى میں انسانوں کے مختلف طبقیں میں جو زبردست خلیج پائی جاتی ھے یاگانھ کو اس کاذاتی 
تجیه تھا وت اس جدلیاتی کشمکش کو قبول کر لیت ھہيیں مگر اطاعت قہول کرٹ کا مادى ان کی 
سیت وین سی سے اہو گال ہی سام کو جت ان گا خالای آور اق اسای 
زندگی کے جبر سے گراتا ھے توان کی ذات ثایاں ہونۓ لگتی ہے پىگان کی زناگی کے بسعسض 
غیر متسوازن رھے شخصیت کی اسی ائنہود کی وجہ سے تھے تاھم ان کی ذات اظہاز کے لئ تخلیقی 
وسائل استععال کرت میں کامیاب ہو گئی تھی ان کہ فن میں متوازن اداز فکر موجو هھے 


سوائے ان کی شاعری کے اس حصر کر جو مخالضین کو چڑاے کے لثر تھا- 


پسگانت کر مشالی زور کلام کی ایگ سے زیادهہ توعیحات کی جا سکتی ھیںء ڈاکٹرعبادت 
بریلوی کے لفظوں میں " یگاتھ نت اپنۓ مفکراتھ انداز کے سہانں ایگ ایسی بلند آھگی اور شدت 
پیسدا کی کٹ اس کی حدیں رفعت اور ترفع سے جا ملیں۔ " (ع) ان کر کلام میں. تغیل کی فراوانی 
حقائق کی ترجعانی اور ذھن کی بلط بروازاتایاں ہوتی چلی گئی مگر ان کی یذ یرائی نت کی گئی 
جس کے سبب وه اپنے آپ کو تنہا منفسوں کرت لگے؛ تتیجه بالآخر نراجیت کی شکل میں ظاھر ھوا 
ارچ اری گپ ضر سی علق یمسر ا خرن تا خرن سر ×لسی علق ہیں مزع نی 
گزرتا ھے اور اپنے آپ کو بد ریج آرٹء عذہب اور فلسفت میں منکشف کرتا ھے وت آرٹ میں وجدائی 
بن کر مذ ہب میں تخيلی بن کر اور فلسفےر میں خالص منفی فکر کی مرداسض طاف رج م4 
یگاتە بھی آرٹ میں وجحدائی تنقطھ ضنثار کر حامل ہیں ان کا مجموعۃە کلام ' آیات وجدانی "جو 
و عا ماف سرب سے آئی ایر پر ماق خر نع گر مار میں اج آاد صعل جے 
انہیں خدائی سے گرا ديا اگرچه آخر آخر انہوں نے اشعار میں اپنی شکست کا اعتراف کیا تاھم 
ان کے لہجے کر تاؤ میں کسی موقۃہ پر کی نہیں آئی ءدیکھئیے 

بررو گا روا ہو ہیا گیا جا ور سر ماد کر رونا کیا 


پٹ هو کوں سے گوشےى میں تتہما >: گان کی یں خدائی هو چکی بس 


.“ا ) 


یگانت کی شاعرانھ فکر بہت حد تک فی رجحانات رکھتی ھں_ اسلم انصاری کے لفظوں میں _ 
ان کی شاعری میں " یع گھن گرم يد شغور ان کی ذھنی کیفیات کا ایگ بہت اھم پہلو ھے ہوں 
تو تنپائشی کا احساس ھر فن کار کا مقدر ھے لیکن سسگانٹد کے یہاں يد احساس کچھ زیادہ ھی 
شدید تھا جنانچه ید ہنگامع اور شور اس احساس کو کم کرۓ کی ایگ کوشش ھں۔ '(ي) پگان کی 
یہی کوشش ”" ناسوافق اور نامساعد ' حالات میں خالص منفی فکر کی صورت میں ظاھر ھوئی 


جس ٹے اپنوں کو خفا اور ہے گانوں کو ناخوش کئۓے رکھا- 


یگاتھ کی تخلیقی شخصیت ۓ پہلی کروٹ اس وقت لی جب لکھنو کے سرکردة شعراءع اپنی 
ریش خاص کو چھوڑ کر غالب کے انداز بیاں کی تقلید میں مصروف تھے گان نے لکھنو آمے 
کے بسعسد لکھٹوی طرز فکر کو تو اپتانۓ کی کوئش کی جس کا ثبوت ان کا پہلا مجمعوفۃ کلام 
'نشتر یاس" اور ان کا پہلا تخلص " یاس" ھے جس میں لکھنوی سکول کی مصنوعی الم پسشدی 
اور اختیاری غمٴ اگیزی کا پہلو شایاں ھے لیکن اپٹے دوس معاصرین صفی ء عزیزہ آرزوہ ثا3ب اور 
محشر کی طرح وق اپٹی طرز بدلۓ پر آمادہ نہیں بے جس کا نتیجد یت ہوا کھ پور ماحول سےان 
کی ھن گی بد کشاکش یہاں ٹک بٹڑھی کٹ پوں زماۓ کو انہوں ٹ اپنا حریك سمجھ لیا ان کی 
لڑائی چوعکھ تھی ایگ طرف ماحول کے ساتھ راو تھا تو دوسری طرفف تاریخ کے ساتھ اور تاریخ 
بھی و جض میں انہیں فالب کا صطب میپعار دکھائی دے رها تھا یاس سے وہ ی۔گاتەه ہو گئر- 
یگات ایگ لحاظ سر غالب کا جواہی نام تھا گویا غالب کی ' افراسیابیت "' کا جواب ٭ چنگیزیت " 


کی صورت میں ظاھر ھوا- 


سماجی طور پر یگانت جاگیرںارانت سماج ھی کے پروردە تھے جس کی بنیادیں اس وقت 
کے ات دنا سر گھوگھلی ھو چکی تھيیں اور اب سوا وضع داری اور جھوٹے شنگسوں کی ریزہ کاری_ 
کے اس سماج کے پاس کچھ نہیں رھا تھا زوال آمادہ مسعاشنے کی حالت دو طرح کی ہو سکتی 


ہے ایک تو وہ غنیدگی اور آرام پسشندی جس کا مظاہرہ لکھٹوی سعاي ے ضموی طور پر کیا ء 
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دونرا وٹ احساس محروسی جو چٹچٹے پن یا تلضغی اأاظہار کی صورت پکڑ لیتا ھںى صفی اور عزیز وغیرہ 
کے یہاں پہلی کیفیت نمایاں ہوئی جب کۓ یگاتھ کر لہجے کی کشرم ) 00117 (ص5) 
اور ان کے یہأاں آوازوں کا شور ایگ سماجی ھن گام کو ظاھر کرتا هے یہی چیز أن کے یہاں ڈرامائی 


عضصر کو پسدا کرتی ہے 


ٹرامائیست بدسیادی طور پر پیسکار اور آویزش کا نتیجه ہوتی ھے۔ ید پیکار اور آوسزش 
متضاد صورتوں( د٥ا‏ مائتھ توم تدہمو×وع ) کے جنم لیے سے پیسدا ہوتی ھے۔ آسی 
لئ کسی صوفی شاعر کے یہاں زندگی کی پیسکار اور کشعکش سے جنم لین والا ڈراما نہیں ملے گا 
کیونکڈ تصوف شفاد ات کو رفع کرتا هر یگات کے یہاں تصوف کر عناصر اسی لئر روایتی رنگٌ میں 
نہیں ابتسداٴ انہوں ٹر روایتی تصوف کر چند اشعار ضرور کہے لیکن آگے چل کر وة حقیقتۂ حیات 
اور اصل کائنات کے بارے میں طنزیھ لب و لہجهہ اختیار کرتے ھیں۔ ْ ٰ 

ے شش جہت یں ھے تے جلوهٴ ہے فیسضش کی دشوم 
کان مجرم ھیں مگر آشکھ گتہہگار نہیں 

کچھ اور آگے چل کر ان کا نظری'ٴ حیات متدشککاتە هو جاتا ھے, 
- کس کی آواز کان میں آئی ؟ دور کی بات دھسیان میں آئی 
ے تماا گاہ حیرت میں کہاں کا توکہاں کا میں ہس اتدا تھا کھ آئیتے سے آئینے مہقابل تھا 
پھر یھی مشش ککانھ رود اںکی اس داخلی کشکش کا باعث بنا جس سے وه آخر تگ پیچھا نہ 
چھڑا سکے : 


ے اميید و بیم ٹر مار مجھر دوراھے پر کہاں کے دیر و حرم گھر کا راسٹڈ نٹ ملا 


پیگاۓ کی نفسیاتی زدگی کا سراغ لگائیں تو دو بنیادی باتوں کا پتھ چلتا حے ایک تو 
اسان کی عظمت کا احساس اور دوسن اس کی اختیاری حدود کا تجيیه - پگات کو اسان کی 


تد سر ۔ ۹۶٥‏ حعستححق ) کا ذاتی تجریبع تھا ان کی ایگ پوری غزل میں اسی اسافی 


تجریے کی گونم سنائی ديتی ھے۔ غزل کا مطلع ھے 

ہےه خددی کا شثۂہ چٹھا آپ یں رھا ئە گرا خدا بٹ تھے یلگا مگر ہنا نۓضۃہ گیا 
یگانه کے یہاں نفسی کشاکسش ان کی شاعری کو ڈ رامائی رنل عطا کرتی ھے- یگاتھ کے فن میں 
لہجے کو بنیادی حیثت حاصل ھے ۔ انیس کی طيح ان کی شاعری بھی خاموش مسطالعر کی شاعری 


نہیں ان کا ھر لفظ ایگ مخصص آواز اور رسأئی رکھتا ھے_ 


يگانھ ے غزل جیسی داخلی صعع سخن کو فیر عشقیه شاعری کا ذ ریہ اظہار بنایا 

انہوں ٹ انفرادی نفسی کیفیات اور حیات و کائنات کر مسائل کا اظہار تغزل کی ددھيا سے باھر 
نکل کر کیا اور اپنے مخصص کرو فر کے ساتھارروغزل کے حزنیٹ اھ پر ضرب لگائی اور زندگی 
کو محروسیوں اور ناکامیوں کے باوحدِ عزیز رکھا پگانت نے ایسر بے شمار الفاظ استعمال کئۓہ جو 
تغفزل کی ریى کے سرأآسر عنافی تھے ان کی طرز ادا نے باسکپن اور کم کلہی کا خوب مظاھہرہ_ 
کیا تاہم ان کر یہاں فضنی پختگی اور شعری مہارت د رجە کمال :پر ھے جس ے غیر متفزلاتھ اظہار 
کے باوج پرکار سادگی کا رپ دھار لیا ہے جسے آل احمد سرور ان کی " پینتیے بازیا' (5) کہتے 
ھیں وپ دراصل ان کے فن کی پہلوداری ھے یلگاند کے بیشتر اشعار پرکاراتہ تراش خراش کے غیرمعمولی 
مظہر ہیں ٠‏ ملاحظہ کیجۓ 

ے کوھکن اور کیا بنا لیدتا بن کے بگٹہ تو کیا کے کوئی 

ےہ نوز زندگی ظا کا :نوہ تد طا کمال صبر ملاء صبر آزما ےۃ× لا 

ے کائگاہ دئیا کی ٹیستی بھی ہستیہے ‏ اگ طرف اجڑتی ھے ایک سمست بسستی ھے 
یگانت کا وج ان کی شاعری میں ایگ بھرپور تجرے کے طیر پر موعو ھے۔ ان کی زتدئی کے 
جاں گسل تجزات اپنی کلیٰت کے ساتھ ان کے اشعار میں دکھائی دیتے ھیں۔ یگاند کی تغلینقی 
شخصیت پہت زنیادۃ پیچید٭ٴ نہیں ھے اس میں بظاھر پتھر جیسی سختی هر مگرہباطن يع نھی 


و جذاباتی سخت کىئی کی مظہر ایگ معیں شخصیت هے۔ گان کے اپنے تعصیات اور اپنی ترجیحات 
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دو وو َو پر انعصار کرتے ھوئر دکھائی دیتے ہیں جس نے ان میں منفرد دکھائی دید کے 
احساس کی افزائش کی اور جوں جوں عام زندگی میں اأن کے تلف هو کے اصکانات بڑھتے گئ وس 


ووں ان کے اپنے آپ پر انحصار کرنے کے ععل میں اضافۃ ھوتا گیا 


ا گان کی زندگی ایگ عتوان هے پسکار سلسل کاء ایگ ھہنگام کا اور شخصی سطح 
پر جنم لین ول تضادات کا ببعینی ان کی فکر میں بھی ان کی جودتر طبع ايیہقان ذات 
کی صورت ملتی - بلد آھگی ان کے اشتار کی داخلی خصصیت ھے ان کی بلند آھنگی کسی بٛهی 
جذباتی مغفالطر کے اسکان کو رد کرتی ھے اور ان کی فکر کو متعین کرتی هھے۔۔ یلگات کے یہاں 
انا کے اثبات کی جیثیت سناٹے میں رفیسق, تنہائی کی ہے یلگانڈ کی شخصیت میں فطری طور پر 
ضبطء تتاسب اور توازن کی کی تھی اسی وجھ سر ان کی آنا کا اثبات متزلزل( 0787057) 
ھو گیا زمانے نے انہیں اپنی سان پر ایسا چڑھایا کٹ انہیں ضبط کی مہلت ھی نہیں علی نتیجت 
ان کی آواز میں چیخ کا سا تاثر ہیسدا هوا اور وه اپنی ذات سے غیر جذباتی فاصلع پیسدا کرۓ 
میں ناکام ہوئہ شاید اسی لئر ان کی شاعری عظمت کر کلس کو چھو کر رہ گئی تاهھم جہاں جہاں 
جذباتی و ذھنی انتہاپسندی کر بجائے ضبطء ٹھہراؤ اور دھیعا پن پیسدا ھوا ھے وھاں وهاں 


ی گان واقمعی یگانہ یت 


ے اپنا گھر اپنی زمیں اپنا فلگ بیگاته کا رق ہي ضاہت ہت ار فیمیس 
ے عری بہارو خزاں جس کے اختیا رمیں ھر: مزاح اس دل ہے اختدیار کا دش "ہ ملا 
ے دلیل راہ دل غب جراغ ھے تہىا ٴ بلک وپست میں گزری ھے جستجو کرتہ 
ہے صد رفیق و صدطمدم پرشکستہ ود لتنل داوا سی زسپسصد بال و پر بعسن تنہا 


یگانە کے یہاں ایسر اشعار کی تعداد کسی بھی اعتبار سر کم نہیں لیکن ان کی تلحخ نوائی کا 
چرجا اس قسدر زیادہ ہر کئ ایل مخصوص ضع کر اشعار ان کر فن کی شناخت ہن گئۓ ھیں- حالاں 


کۓ شەیم حعفی کے لخظطوں میں " وەت بیگ وقت گشی سطحوں پر سوچۓء محسوں گرۓ اور اپۓ تجرہیں 


کو دریافت کرۓ کا سلیةە رکھتہ تھے جو بات ان کی حسیت کو ایگ مرکز پر سمیٹتی ھے وه ان کا 
شخصی حواله ھے اس شخصی حوالے ۓ یگانە کو انتشار سے اور ان کی شاعری کو حواس کی ابتری 


سے بچائے رکھا- بکھراو کے باوعید ترتیب کا تاثر محفوظ رھتا ھے۔ " (6) 


یگاتە کے لہجے کے حوالے سے شەیم حنفی کا یٹ خيیال بھی داومت ھے کە " پگائە کے 
لہج میں جو جارحیت علتی ہے اسیاں کی تددخوشق کے ساتھ ساتھ کہنٹھ سال شعری ضابطوں 
کی طرف سر بر اطمینانی اور ان کی جگف ایل نشی بطیقا کی کیل کے حوالے سے بھی دیکھ نا 
چاھہثیر .... یگانھ کی بوطیقا تفاست و ٹرسی کے بجائر کھردں پںء درشتگی اور سخت کوشی کے 
واسطے سے غزل کی عام روأایت کے بالم-قابل ایل نئی روایت کا حرف آغاز بنتی ھے اس نقطى پر وہ 
اپٹے معاصرین میں سب سر الگ دکھائی دبتہ هہیںء زفاٹ کی طرح اپ تخلیقی تجریے کی حشرگاة 


میں بھی ایک دم اکیلے؛ مسعتوب روزگارہ مگر اپنے آپ سے مطعئن اور اپنے انجام سے ہے پروا- ''( 7) 


پگانە نے اپنے تنگی حالات کے باوعود آرٹ کے جاں گل مراحل کر استسکلال اور پامردی 
کے ساتھ طے کیا انہوں نے شاعری کو شکست وگزاں گریز پا نھنی عیاشی کا ذاریسعە پناۓے کے بجائے 
شامری کی "غرق مم ناب " روایت سے اختلاف کرتے ھوئے اس تقلید کر بیڑیوں سے آزاد کرانے کی 
کوشش کی یہی یگا تہ کے فن کی وط انفراد یت ھے جس کے باسں میں سجادباقررضوی ۓے اظہار خیال 
کرتے ھوئے کہا تھا "یئاٹ کی جو بات مجھے اچھی لئی ود کلاسیکی اصول نہیں تھا یلگاتہ 


غزل کی کلاسیکی حثیت میں ایگ بافی کی شکل سظر آئے گا- " (8) 


یسگاند کی شاعری میں کوئی عربوط فلسفۃ زندئی مومود نہیں وسے بھی مریط فلسفہہ 
یا ضفکر شاعری کو بڑا نہیں بنا سکتے یہی وجھ ھر کە دا بھر کی بڑی شافری میں تصورات کا 
مریط نظام نہیں طتا گر یع بھی حس اتہفاق هر کت دٹيا کی بڑی شاعری میں فکر کا عنصر 


موجید ھے گوينا فکر نہیں بلکٹ کوئی منظم فلسفط یا مبوط دسظام تصورات شاعری کر حسن کو بگاڑتے 


عو 


ھیں جب کڈ شاغری میں فکری عناصر کی موجدگی اس کر محیط میں اضافط کر سکتی هر یگاشۃہ 
کی شاعری میں بھی کروئی باقاعد ٥‏ ظسفٗ حیات موجود نہیں تاھم وہ شر کے با میں ایگ مخغصص 


اند از بک راف مین حا 


یگانہ شض تصور شعر کے معاملر میں جابجا حالی کی فکر سے استفادهٴ کیا ھے۔ انہوں 
نے. " تشتر پاس" میں "' ماہثیت شاعری "' کے عتواں سے جو بحث کی هھے اس میں حالی کے خیالات 
سے مطالب اخذ کرنے کا اعترات اس طرح کیا هر " مولانا حالی نہ اس بحث کو بہت شرح و بسط 
سے لکھا ھے گر میں اپنے موفوی کے متعلق ید مطلب افتباس کر کے سعیار دغزل پر اپۓۓ خیالات 


ظاھر کرتا هہوں۔ "'' ١‏ صفحع د ) 


ڈاکٹر وحید قریشی نے '' مقامد شعر و شامری " مرتب کرتے هوئے '' عتفرقات ” کے عشوان 
سے جو بحث کی ھر اس میں يگگّاتھ کی تصنیت " چراغ سخضن "کو ان کتابوں میں شامل کیا ھے 


جو " مقدھة شقر و شاعری " کی پیروی میں لکھی گئیں- " (و9) 


یگانه نے آپر تصور فسں کی شَاعت اأسطرم کی ھے "شعر و سخن کو میں ایگ مقدس 
فضن سمجھتا ھوں اور اس فن میں مجھر جس قہدر انہعاک هہے وہ ای نقط×ٴ نظر سے ھے۔ '[10) 
" ماھثیت شاعری '" کے مطالصس سے پت چلتا ھے کی یگانە شاعری کو حواس خعست کی قلصرو سر بھی 
آئے کی چیز جانتے ہیں اور اس کی خداداد تاثیر کے قائل ھیں وہ بھی حالی کی طنح مسقتضائ 
حال اور اصلیت کو تغپل کی بنیاد سمجھتہ ہیں اور انہی کی طرح کمال غاعری کے لئے تیں شرطیں 
ماید کرتے ہیں ال طبعیت کا لگاوء دوم تغفیل؛ سوم قوت بیانیه - یلگاتہ ہمیشہ انہی نظریات 


پر قائم رھے چنانچه ان کر نظریت فن کا اطلاق ان کی شاعری پر بآسانی کیا جا سکتا ھےہ 


یسگانہ نے * ماھثیت شاعری " میں بڑی تفصیل سے تغیل پر بھی اپنے خیالات کا اظہار 


کیا ہے اور قوت عتخیلع کر تصرفات پر روشنی ڈالی هھے؛ تام ود قوت متخیلت اور قوت مصسیزہ میں 


٣ ۰۴۰۶'+۔‎ 


براہر کی شراکت کے قائل ہیں قوت مضیزه کے بہغیر قوت متخیل ان کر نزدیگ ایگ مطلق السنان 

گھوڑر کی ماندسد هو گی _ یگانة مادۃ اور صورت کو شامری کے اجزائۓے اصلی قرار دیتے ھیں یعی 
کیا کہنا چاہٹیے اور کییں کر کہنا چاہئیں۔ و بھی شعر سے متعلق ملڈس کی اس رائے کو معتبر 
جاعتے ھیں جس کا چناو حالی ے کیا تھا یعنی شعھر سادةۃ ہو جوش سے بھرا ھوا هو اور اصلیت 
پر مبی ھو آخر میں یگانہ معیار تنغزل کے حوالے سے روایتی غزل کر ٴمحشرستان تخیل کا خاکےہ 
اڑاتے هھیں اور غزل میں فلسفیائہ مضوعات کے بانے میں لکھتے ہیں " فلسفیاثھ خیالات اور قوانین 
قدرت کے مسائل کو ) بغیر رنگ تغزل میں ریگ ھوئر ) رکھر پھیکر الفاظ میں نظم کر دینا 


ماعری نہیں "( ضفح٭ ن ) 


یگاند شعر میں محاوں کے استعمال کا جواز ھی تلاش نہیں کرتے اس کی فضیلت کا بیان 
بھی کرتے ھیں انہی کر لفنظوں میں " ایل ھی بات ھے کت محض سیدھی سادی ترکیبوں سے 
ادا کر دی گئی اور مطلب سمجھ میں آ گیا مگر اسی بات کو کسی پاکیزە محاوں ؛ کسی خاص 
باگپن : کسی ترالے انداز سے یوں بيان کر ديیا اور کوئی ایسی آڑی کن لگا دیکھ دل بےچین 
هو گئے اسی کن دیش کو شفری کہتے ھیں۔" ( صفحكە ن ) یگاتۃ کی شافری میں بھی محاورے 
کا استعمال "کن دی " کے خیال سے ھے جسے ان گر معترضین محاو کی شاعری کو محدا و بدا 


کر اسے یگان کے فن کی کمزوری بتاتے رطے ھیں- 


" چراغ سٹن " میں یاگائە نے " شعر و سخن "کے عٹوان سے جن خیالات کا اظہارکیا 
ھے انہیں " ماہثیت شاعری " کی تیسیع سمجھتا چاہئیے - جس میں انہوں نے شغر کے بنیادی 
عناصر میں تخیل کے علاوہ محاکات اور موسیقیت کو بھی شمار کیا ھے اور انہیں شاعری میں اثر کا 


فان قرار دیا ھے ۔۔ 


ي گان شغر کر بارں میں ایک باقاعد ہ تصور تو ضرور رھت ہیں مگر شعر میں کسی بأقآاعدہ 


تنظام ذکر کے قائل نہیں ناہم و زندگی کو تمرگ چیز سمجھتہ ہیں اور اس کی مسلسل تم وکر 


( قر)) 


فائل ھيں وت کیتے ھیں " میری حقیقت فلسفط کی کوئی پیچید8ۃ گر نہیں سیدھی سادی زندگی 
مم لم ۱ 
ھے۔"(دو) "دل شب چراغ "کی روشنی میں انہیں اسان حرکتٹڑھوا دکھائی دیتا ہر اور وت 


اس کے ڈو طلب اور شوق جستجو کی حکایت دھراتے ھشیںء لد یگشتبے 


ے دلیل راہ دل غب جراغ ھے اپنا بلند و پست میں گزری ھے جستجو کر 
ہے رفتارزند گی میں سکوں آز کیا مجال طوفاں ٹھہر بھی جائر تو د ریا بہاکر, 
ے خاک کا پتلا بگولا دشت کا ھوجائرگا مٹ کر بھی آگ پیکر نشوونا ھوجائے گا 


ےت دل ھے پہلو میں کھ امیدکی چنگاری ھے اب ٹک اتنی ھے حرارت کے جئۓے جاتے ھیں 

یسگانت کی شاعری کسی باضابطت فلسفٴ حیات کر ہغیر اپنہ اندر حيات اضانی اور اس کی تنقید و 
شن کا مضیع سمیٹے ھوئے ھے سیگاتھ " آیات وعدانی " (جدید) میں بھی روزمرہ زن گی کی اہمیت 
پر اصرار کرتے ھیں ان کے خیال میں '' زندگی اور فطرت ( تتھتا7ولا 2ا تھ 25 ) کے ردگا 
رگ حقائق کو باہم رپسط دیتے سے فن میں عظعت پیسد! ہی ھے۔ " (صفحھ 85) گان کر 


گلام میں أیسر اشعفار کی کی نہیں جن میں أانسان فطرت کر عقابل فسرت .۔آڑھا دکھائی دیتا ھہ 


د یکھڈ یے 
ے بناخدا کجھ زور طوفاں اتعا بھطی دکما فکر ساحل چھوڈ لنگر ڈالں لے منجد هار میں 
شا باز ؟ ساحل پڈ غوطی: کھاۓ والر ب-از 1 ڈوب مر کا مزہ د رہائے ہے ساحل میں )۲ے 


یہی جذبة ان کے فی کا محرلگ بھی ھے اس اعتبار سے وھ اسانی احساسات میں ربط طاش کر لیتے 
ہیں ان کے لفظوں میں " هی کام ہر آرٹ کا کٹ ام انسانوں کے احساسات میں ہم آهھنگی پید! 


کر کر وجحدای اعتبار سر انہیں متحد کر ہے" ( صفحمھ 65 ) 


آرت کے تاب ون یگانه کی بھی قم کا سجمود کرے پر آمادہ نہیں تھی یہی و 
تھی کہ اول اول لکھنو کے جداید اسلوب کے حامل مگر یم روشوں پر چلنے والے شعراف سے ان کی 


بگڑی پھر غزل کا احیاص کر والے شقراى سے ان کا مزام تھ لا - ترقی پسند آدب انہیں محصض 


ڈهڈ ور معلوم هوا اور اقبال کی شاعری انہیں محدود اور نیشٹلزم میں جکڑی ہوئی ‏ دسظر آئی - 
آخر آخر مذ ھب کر بارر میں ان کی آزاد خیالی ( جو اس وقت ان کی ہے دماضی کی پیداوار تھی ) 
رگ لائی سعتوب تو پہلے سے تھے رسوا بھی ہو گئے۔ راھی معصوم رضا کا یە خیال درست ھے کە 
”وہ اپنہ عید کے تضادات کے ھنگامھ میں چراغ کی لو کی طرح لڑکھڑاتہ رھے لیکن موجود رھے 


اور نتیجے اخذ کرتہ رهے۔" (12) 


یدگائە درحقیقت ھوا سے لڑتے رھے انہوں نے اپنے آپ کو تیزی سے بدلتی شوشی دنیہا 
میں بالکل اکا پایا مگر ہمت نہیں ھاری انہیں اپنے سوا کسی پر اعتماد نہیں تھا یہی چیز 
ان کے شداید احساس کمستری کی غعاز ھے جس چھپانے کے لئے انہوں نے کیا کیا جتن نہیں کئے_ 
ان کا منفعل احساس کبھی غریب الوطنی ء کبھی تنہائی اور کبھی اپنی ھی آواز کی بازگشت کی 
صورت میں ظاھر ھوا تاھم ان کی آواز کی لاکار ءگوم اور دھمگ سے ان کا مزاحمتی روی ھر 
جگك ظاھر ھوأ ھے-. جس ے ان کے یہاں ایل عجیب جوش حیات کو پیدا کیا ھے گویا گان کے 
فن .کی اولیں خصصیت جوش بیاںء توانائی اور کس بل ہر غزل ىی یہ للکار یہ معرکه آرائی 
آواز کا یه گاڑھا پن شعرائۓ عاضی کی تعام مانیں آوازوں سے جد! ھے حتی کت سددا اور آتسسش 


سے بھی پہ 


یگاھ کے فی میں آب ان کے جارحاتھ؛ پرجوش اور وه اگیز انداز سے آئی ھے اس کی 
ابدۃسدا احتجام سے ھہوئی جس نے انہيں رفتد رفنھ انتہا پسند بنا ديیا اور وہ شارع عام سے ھٹ 
کر چلٹ لگ یڈ صحیم ھر کٹ " ہمت مردأنث " رکھٹہ کر باوجود ان کے حصضلے کی کمر ٹشوٹتی رہی 
مگر انہوں ى آپۓ فن میں زندگی کی جدلیتء مردانگی ؛ باػکیپن. نشاط ٠‏ طنز اور فکر جیسے 
عتاصر کے امتزام سر کن لگائی هر پگاتھ نہ ھر دم " سنبھلتہ رہن " کو وذایفہٴ زیست بنا کر 
اپني فن کو جدوجہد کا استہعارہ بغنایا وہ نہایت تسکلیف دہ حالات میں بھی اپنے فن کی پرورش 


کرت رھ باقر مہدی کے لفسدظوں میں " یگاھ کا آرٹ وەہ آئینھ ھے جس میں ایگ بلد شخصیت 


)رہ٥آ‎ 


کے شاعر کی تنہا جدومہد کی پوری داستان چُھپی ھہوشق هي " (13) 


يسگات کے فکر و فی کی تدظیم میں بعض فارس شعراع کا حصھ بھی رھا ھے غصحاً 

عرفی اور صائب سے وہ بہت عتاثر ہوئے یگانە نے نایاب قلمی سخیں کی مداد سے عرفی کےدیوأن 
میں کتابت کی غلطیوں کی تصحيٌٍ+ کے اسے "کار آسروز "اور " صحیفۃ ” میں بالاصاط شائع 
بھی کیا تھا ان کے اشعار میں بھی عرفی کا علوئے تغیل دیکھا جا سکتا ھے۔ یسگاند کے " منم" 
کے نع میں خصصاً عرنی کا رن جھالکتا ہے مشال کے طور پر عرفی اور پگان کے درج ذیل 
اجعار د یکھثیر ٰ 

ملال عالمیانں دم بدم دگرگوں ست منم کک مدتہ عمرم بڈ یل ملال گذشت (عرفی ) 

یہاں تو عمر گزری ھے اُسی موح و طاطم میں بت کوی اور ہیں گے سیر ساحل دیکھے والر(یگانم) 
تاھم فارسی کے جس شاعر سے انہوں ٹ باقاعدی اثر قبول کیا و مرزا صائب ھیں- صائب کی پرواز 
فکر کے گان زبردست معتتشتفد تھہرہ و بای تغیل کے ساتھ زان کی سلاست قائم رکھۓ کو 
بھی صائب کا کمال شاعری جانتے تھے یسگائہ تر صائب کے حکیعاتھ خیالات سے فائد8 اٹھائر کی 
تیب بھی دی ھی (12) انہیں ۓ صائب کر اس شعر کو اپنی زندگی کا فوٹو بتایا تھا 

ایں قدر کز تو دلر چند ہودشاد ؛بس استك ‏ زشدگانی ہمراد غەد کس نتواں کرد (15) 
مجنوں گورکھپوری کے خیال میں ” آتش کر علاوہ میر اور غالب ۓ بھی پاگانە کی شاعری کی تشکیل 


میں حمہ لیا ہر " (16)- 


پگانھ کر ایگ نقاد انیس اشفاق ی گان کی شاعری کے تھور کے حوالے سر لکھتہ ھیں ''یة 
سرکشی اور باکپن یسگانة سے قبل آپ کو میر؛ !شا اور آتش کے یہاں طے گا" (17) ان داونوں 
باتیں سے جزوی اتفاق مسکن ھل لیکن يد باتیں حتی طور پر درست نہیں یرہ انشاء آتش اور 
فالب میں سے کسی کو بھی اس انداز کی سماجی جدلیت کا سامنا نہیں کرنا پڑا جس سے یگاشہہ 


د وجار هوئے پک صحیح ھے کت یگانە ہمیشہ آتش کے معترت رھے بلکٹ ایل وقت میں وت اپ آپ کو 


خاکپائے آتش بھی کہتے اور لکھتے رھے تاھم اس وقت بھی انہیں ہم زبانی' آتش کا دعوںٰ تھا 
ئ2 کلام یاس سے دنيیا میں پھر اک آل لگی یڈ کون حضرتر آتش کا ھم زہاں سکلتا 
آتش کی شاعری کا مرکزی تصور راحت ھے۔ اس کی ضمنی تصویریں بھی اسی تصور کی بدلی ہوئی 
صورتیں هیں- آتش کر کلام میں مستی و سرخوەشی کی بعض سطحی صورتیں ملتی ھہيں جو بلاشبه 
ایگ متصول سوسائٹی کی دین ھیں۔آتش کے شعر میں اس کی ایگ جھلگ دیکھئر 

خر یر رید سے خرعت فنیزرات :>۰ ونام جا کرین ساس ذال کر 
جب کھ یی گان کو قدم لام پر روزگار کا مسشلت در پیش تھا ان کی پوری زندگی میں کوئی ایگ دن 
کوٹی ایگ رات بھی ایسی ا .- پھیلا کر اطمیتانں سے سوثے ھوں- وہ تو تمام 
عمر آپن شی کون دل کو شربت کا گھونٹ جان کر پیتے. رھے-: 

شربت گا گھونٹ جأان کر پیتہ ہیں خون دل فم کھاتے کھاتے منھ کا مزػ تل بگڑ گیا 
سجاد باقر رٹوی کا ید تجزیہ درست ھے کہ " آش کے سعاج میں اقعدار کا کچھ نھ کچھ تین 
ضرور تھا اور تہذیبی ڈھانچے میں تھوڑی بہت استقامت تھی یاگانھ اپٹ شعر میں سار سماجی 


ڈ ھانچے .کی غکنت گا افلان کر رمے تھے- '' ( 18) 


دوسری طرف يگانەہ لاکھ میر پرست سہی مگر میر کی سی داروں بی ان کا مطلوب ھنر 
نہیں ھ ھی ان کی شاعری میں و اسراریت هر جو ميیر کے سخن کو تعینات کی حدا و سے آگے لے 
جاتی ھے تاھم دونوں کے نظام اقدار میں عماظت کر چند پہلو ضرور مل جاتے ہیں کٹ دونوں ھثنر 
دش معاشن کا غدف تھے اور اپنی شرائط پر زندگی کرت کہ تسسنائی تھے دونوں کے یہاں ذاتی 
انا کے اثیات کی کاوش ملتی هر مگر یھ یگاند کی کم نصیبی تھی کٹھ ان کی ذات دھیںر دھیرے 
اہتری کے طوفان میں پعشستی جا رھی تھی - جس کے نتیجے میں ان کی زتندگی مادی فشار کا 
شکار ھوی اور جس سے ان کر یہاں عنفی رد عمل پیدا ھوا اور وک اپنی ذات سے غیر جڈذباتی 


فذاصلہ قائم نت کر سکر: اس لئ ساگانت اپنی شاعری کر غالب عیلانات کی وج سے ایگ مختل وجود 


)1521[( 


رکھتے هیں گوپا شعیم حدفی کے لفنظوں میں " یگانت کے ساتش اس راستہ میں مير و آتش کی 


پرجچھائیاں بس پل دو پل ساتھ چلتی ھیں۔ " (19) 


اسی طن غالب اور گان میں بہت کچھ ذھتی اشترال کر باوجود ان کی شاعری اور 
لب و لہجے پر غالب کا اثر اتنا ھی ہے کت مشامروں میں شع طرح کی پابشضدی کی وجہ سے 
انہوں نے بہت سی غزلیں غالب کی زین میں کہیں تاھم غالب کی شامری یئات کے آرٹ کی شوو 
سا میں ایگ محر کی حیثیت ضرور رکھتی ھے- غالب کی طريىح ان کی شامری میں بھی معنی 
آفرینی کا پہلو موجكف ھے۔ دوتوں ھی نر اپۓ اپنہ عہد کا دامن حریفانة کھینچا ھے مگر یگانە 
کا تخیل غالب کی مائند پیچاک اور پرکار نہیں - ہاں معدوی نزاکتیں اور اسلوب کی جدتیں ان 


کے یہاں بھی ہیں_ 


گان شاد عظیم آبادی کے شاگرد بھی تھے اور ھم طن بھی یگاتہ کے زمانے سک 

اطمّد کی روایت بافاعد گی سے چلی آ رمی تھی - ہے استادے شاعر کو ہے گن اور بے _سرا سمجھا 
جاتا تھا کسی معروف استاد شاعر سے اصلام لین کا مطلب یٹ ھوتا تھا کە نو آسوز شافر اصولر 
زہان اور قواعد, فی سے واقٹ ھے اور اس کے ذوق, سخن کی تربیت میں استاد کا رنلگرسخن بھی 
شامل ہر کسی شاعر کو ا نی غزلوں پر اصلاح لیۓ کے لئے استاد بنانا بھی بہت حد تک افتداد 
طبع کے اشتراگ کو ظاہر کرتا ھے_ اگرچت پگانٹ کو شاد کی صحبت میں بیٹھے کا بہتٹ‌ھی کم 

مویقع. ملا تھا مگر وھ ان کر کلام کے تیسوریں سے بخچی اشنا تھر- سارے هد وستان میں ان کی 
شاعری کی دھوم تھی۔ شاد کر کلام کا ایگ بڑا حصۃہ اپنے طنطن اور گرمی' اظہار سے پہچانا جاتا 
ھے۔ اردو کے طاقتت ور لہجے کے شاعریں میں شاد کا نام بھی لیا جاتا ہے یاگانە نے بھی یقینا"ً 
شاد کر کلام کی گنی اور توانائی سر استفاد8 کيا ھے شاد کا ید شعر تو یگانھ کی خود پرستی 
کی فلاسفی کے لئ عمسل انگیز (. 787 تڑچوں ) معلوم هوا ے- 


ے کوئی اےركشاف پوچھے یا تە پوچجەے اس‌سس کیا مطلب خود اپنی قد رکرنی چاہثیے صاحب کمالوں کو 


گان نے " صاحب کمالی ا کی صحبت اور ان کے عالی خیالات سر فسض اڈھایا تھا 
جس نے ان کے فن کے لئے محرل کا کام کیا مگر ان کے فن کا بڑا محر شخصیت اور ماحول کا ٹکراو 
تھا جسرکر نتیجے میں وہ احتجاجی اور انتسقامی روش پر چلتے ھوٹے دگھائی دیتے ھیں۔ زماۓ کے 
بلف و پست کو اپنی ٹھوکروں سے غمہوار کرنا چاہتے ہیں اور فاند ذھنیت کا علاج نرمی اور ملائمت 
کے بجائے " زھر خف مردانھ" تجویز کرتے ھیں۔ مزام اور ماحول کر تصادم میں شدید زخمی هو 
کے باوجفے وٹ زخموں کی گور کرٹر نہیں بیٹھ گئے بلک اپنہ فن میں وھ اس " دٹیائر دوں“سے )اپنی 
اات سر اور اپ ماحول سے اوپر اڈھۓ کی کوشش کرتر ھہيں اور ذات اشسانی کر پیچید٭ہ حقائسق 


و معارف اور فطرت انسانی کی تہھ شیں جہتیں کی شان دھی کرتے جاتے ھیں_ 


يگانت کے فن کے بعض پہلو ایسے ھیں جو ان کی سوچ کا مستقل محور رھ ھیں- خدا_ 
کا وجود؛ مذھب کی افادیتء مذھب اور آرٹ اور اسان کی مجبوری جیسر مضوات اھ کے فن 
کا بتیادی حصت ہیں ید مضوعات اسانی زدگی میں سوالید شان کی طي همیشۃ سے موجود 
رطے ھیں - مضفکروں؛ دانشوروں ؛ ادیبوں اور شاعروں ش اأن کی اسراریت پر بہت کچھ لکھا هے 
مگر خداءذہب اور انسان کے درسیان ایگ کشەکش هھے کە چلی آتی ھے_ اسی کشمکش کو نظیر 
صد یثی نے یسگات کے یہاں ذھین اور حساس آدھی کی زندگی میں وراٹتی ع_قہیدے اور ذاتی عقیدے 
کی کشعکسش قرار ديا ھے۔(٤ع)‏ پگات کا ذھن انہیں شثکیگ اور پھر اس کی اگلی منزل الحاد 
کی طرف لے گیا۔۔ یگاٹ نے خدا اور بشدے کے مسعاملے کو جس سنجیدگی سے مضوع پبنایا ھے وھ 
مذھب پر ان کے تصورات کو سمجھٹ کی دعوت دیتا ھے۔ آیات وجدانی (جدید) میں ایک عقام پر 
یسگات کا بڑا دلچسپ جطھ طتا ہے "خدا کو یا مرزا غالب کو جاننے کی طي کیں جانتا هر نگر 
مانتے سب ھیں یه بھی فیشن ھے اور وہ بھی فیشن- " ( صفحھ 48) گويا ی گان خدا کو جار 
بغیر مانن کی رایت کے خلات ہیں اور جانتا ان کے نزدیک جاد٭ شیخ و برہمن سس بر نیاز ہو 
کر جائنا هر ٰ 


ا گاه بے نیازی ۓے دکھایا راستٹڈەسیدھا ‏ بہمک_ا کوئی کب تک جاد٭شیخ و برہمن پر 


) 1521) 


یگانھ کے خیال میں " بندگان ضرورت ' نہ اپنی اپنی کسوٹی ِ مطابق اپنا اپنا خدا بنا رکھا ےہ 
سر تتکن ھی جاتا ھے مطلب تری قسم کھا کر تو بند گان ضرورت کا آفریے ہ سپہی 


ےه کیسس گیسر خدا بنا ڈالر کھیل بندے کا ھر خدا کیا ھے 


ذھب کے با میں بظاہر بگانٹ کے متضاد بیانات ملتے ھہیں مگر حقیقت میں جب وت 
ذھب کو تنقید کا شا نات ھہیں تو ان کا مدھا خبط مذھب پر وار کرنا هوتا هے- آیات 
وعد آئی (جدید) میں ییگگاٹھ نے مذھب کے بار میں جن خیالات کا اظپار کیا ھے ان کو ترتیسب 
سے پڑھشہ سے بگاته کے مطالب سمجھن میں آسای ہو جاتی ھر- علاوہ ازیں اپ ایگ غیر مطبوعۃ 


مضمون آرٹ اور مذھب ( مطلة بلت اقبال ) میں بھی انہوں ۓ اپنے خیالات کا اظہار کیا ھےہ 


یگات آرٹ کو پتی نو اسان میں مواشضت کا ذایعھ جانتے ہیں ان کے لفظوں میں 
" آرٹ کوئی سا هو( موسسيقی هہويیا شاعری ) تام اسانوں میں ایک خاص ہم آُھمئگی پیدا کر 
دیتا ھے۔ " جب کھ ان کے خیال میں مذہب پرستی ذھی اورجسعای ء غلای ہیں سط قرق 
گا کے ذھن کے کسی گوشر میں یع بات موجذ ھے کئ جو کچھ عذہب کر نام پر ہو رھا ھہر ید 
خدائی مذھب کی تعلیم نہیں اسی مضموں میں وہ استفسار کرتے ھوئے . دظر آتے ھیں کە 
دا جا مقر عدای نام سے جا خرط ذ ھب اور اہن الک تفر ہی نار کر طبر پر 
اي کرتے مین 
ع سض سم کا گی ای کا طلب کا خر ہز ا کے آماں گا ابسا فرط ےیٌخب کنا 
کم کے ھد لیے فی نے سرت ای مہ ار اھ ا 
کاری وار کئے ہیں تاہم پاگات کا روید اقبال کی شسبت قةسدان منغفی دکھائی دیتی ھے خصصاٴً طریقه 
عیاد ات پر ان کے نظریات میں شدت پائی جاتی هے- یگاٹت اس کا جواز یه کہە کر پیش کرتے هیں 
ے٤‏ کہیں رسی عبادت ری کو بیدار کرتی ھے _ تن ماز بے عمل سے حق ھذ ھب رائیئگاں کیںی هو 


اپن ایگ مضعون کلام آتش برنگ صائب !' میں بھی اُنہوں نے اُسی سم کے خیالات کا اظہار کیا ھے 


لکعتےہ ہیں " اکثر منتافتیں جنہوں ٹ بمصلحت دئيیاوی دین اسلام قب-ول کر لیا تھا رسول اللہ 
صلعم کے پیجھے نماز کو کھڑٹے ہوتہ تو آستینوں میں بت چھپا رکھتے تھے بھلا اس ریاکاری سے کیا 
حاص-ل- '" (2ع) 

حس تفر سی ا سس عفر ہت اد کا ری سے قاع شک 
معاملر میں آرات: خیال واقع طعوئر تھر اور جب انہیں اپنے خارجی ماحول میں ڈھہتی اور جسمانی . 
اذیتوں کا سامنا کرنا پڑا تو ان کا توازی بگڑ گیا ان کی خود سری آزاد خیالی سے مل کر 
ہالآخر رٹل لائی - جس کے افکانات ہمیشھ سے موجوں تھر۔یگاھ کی ایک رباصی ان کے مزاجم کو 
سمجھتے میں‌صداد دریی ھے ۰ 
”نت تر سض لاعف ارات سے ور غمس سی 

وھ مسوج نہہیں جسے ساحہہل روکے دھارا ہیں آے کل سمدسدر ہوں میں 
تاهم راقم کے خیال میں یگاتٹ کی آخری عمر کی ہے دمافی اور اول فول بکنے کو ان کے کلام میں 
میعوں عذہبی آزاد خیالی سے مربوط نہیں کرنا چاھئیر۔ 

۱ [ٴ یئات کو محبت کا ععلی تھريھ نہیں ھا تھا جس کی کھی ٹہ ان کے اظہار میں خاصی 
بس رنگی پیسد!ا کی - ان کے یہاں گداز؛ گھلاوٹ اور تیرنیم کش کی خاش ہيں کصی بھی اُسی وجہ 
سر ھے اگر ی گان کی زندگی میں سپردگی کی لذت ہوتی تو مسکن ھر أر, کی شخصیت اور شاعری 
کا مزاج یکر مخطف ھوتا سگاتط کر عشقيھ اشعار تل میں عشق کا سوز نہاں اور جذبات کر گرمی 
مفقود هر حسن پا عشق ان کر نزد یگ پسندید٭ ضرور ھے مگر وف تماشائر <سن کر لٹر اپنۓ وق اور 
شیق کو ناکافی سمجھہتہ ہیں فرأاق گورکھپوری نٹ مصحض کر یہاں ترسد کی جس کیفیت: کا 7ئ 
لگایا تھا اس سے علتی جلتی کیفیت گا کے یہاں بھی علتی هر مگر ان کر تجرنے کی نوعیت قدا رر 
مخطف ہر یگاٹت کا شعر هر 


٭ بقدرذوق تماشائے حسن نامصکن ترسدۓ میں بھی ھر ال کیفیت ترستا جا 


یگاتي کے یہاں حسن کا والہاھ احترام نت سہی ؛ جذبات کی شدت ھ سہی : عشق کا گہرا تجیة 


(٘6ڈ1.) 


نت سہی, روہ اُنحطاط تہذ یب کے شفہر هہوے کے باوعوِ وه حسن صداقت اور حسن ضمیر کے نئے 
تصورات تخلیق کرتے ہیں- وەہ اپنے تجرہوں کو کام میں لا کر زنتاگی کی _ حقیقت اور ماھثیت د ریافت 
کرتے ھیں ایسے میں حسن ان کے نزدیک طبیعت هری ھن کا ویلہ تو ہو سکتا ھر۔ 
سا کوٹ چشم شوق کر سأمٹہ ہو تو سوجھہتی ھے نشی نشی ْ 
تر دم قدم کی بہار تھی کھ طبعت اپی ھری رهی 
اس سے زیاد٭ کچھ نہیں مجتل حسین کے لفظوں میں " حسن کو انہوں نے عاشق کی نہیں 
ناقد کی تظر سر دیکھا ھے یہی وجه ھے کھ حسن أان کر یہاں پوستش نہیں غور کرنے گی چیز 


بن گیا ھے- " (24) 


یسگاتہ کے کلام سے ھمیں ایک ایسے مبوڈ کا پت چلتا ھے جہاں سے اردو شامری حسن و 
مشق کے مہعاطات کو پار کر کے زندگی کے راستے کی طرف قدم بڑھاتی ھے- یگانە متقلب ھوتے هوئے 
دور کے فرد ھیں- اس دور میں پرانی قد ریں ء پرانی تہذیب اور پرانے طور طریقے نشی قدروںء 
انی تہذیب اور نئے زمانے کے طور طریسقوں کے لئے جگٹ خالی کر رھے تھے گان اسی تیزی سے 
گزرتے ھوئے وقت کی پہچان ہیں انہیں نے غزل کے اضلاع میں رھتے ہوئے روایتی عاشقانت مضامیں 
کے بغھر حیات و کائنات کے مسائل کو مضوع بنا کر " تضة-ید, حیات '' کا فریضہ سر انجام دیا 
اور اس کے پاودیں کہ ان کی انقرادی اتا ( 66ھ ج۷ چچھ ) اجصامی انار جوںجتہ 
60ھ (2۵5) میں ھ ڈھل سکی اور وہ غضفی خودی کا کرب سہ پر آمادہ نت ھوئے ان کے کلام 
میں ایم ڈی تاثیر کہ لفسظوں میں "ایگ ھم اھ طرز خیال پایا جاتا ہے جو ایگ مکسل 
شخصیت کا آئینە دار ہے" (6ی) یی گا منہدم مو رش مغلية تہذیب کر شاید آخری فرد 
تھے مگر انہوں کے اس انہداء کے خلاف زبردست مدافعت کی تاهم و قت کر دھان کو گزرے سس 
روگ سکےءجس کا اعتران انہوں نے اس طرح گیا 


٤‏ کین ڈھہرے سمر کے دھان پر کوٹ کیا اور کیا خس و خاشاک 


؛+'تقل پا 


متاز حسیں کا ی کہنا دارست معلوم ہوتا ھے کٹ " ان کی جنگ٠.اس‏ ماحول کے خلا تھی جو 
کردار سی تخلیق سے بانجھ ہو چکا تھا اور جس میں شخنرء ضں؛ شعر و آأدب کی کوئی قدر نہ 
تھی یگاھ کی شاعری ہمت اور جرأت فکر کی شاعری ھے ان کا اثالاٴ فکر زیادہ نە سہی 

لیکن يد کيا کم ھے کٹ ود اپنے وجود کی تہھ تػگ پہنچے اور چند ایک ایسے سوالات اڈھائر جو آج 


جیلنس کی حیثیت رکھتے ھیں- " (27) 


5ھ 
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بحوالةعفربی شعریات.از ھادی حسین؛ صفحۃ 110 ء مطبوعة مجلس درقی آدب لاھور 

مارچج 968ھ ۱ 

بحوالا۔غزل اور مطالعث غزل؛ صفحھ 59ء مطبوعط انجمن ترقی ارد و پاکستان ؛کراچی 1955ء 
بحواله روایات فلسفہ: صفۃ +72 ۱ 

بحوال مضمون " یپ گاتت کے فن کی بگاگت "ءمطبوعت ہفت روزہ " تقاضے " ملتان ٤2‏ جولا۶1205 
بہحواله۔نۓ اور پراۓ چراغء صفحةت 217 مطبوعف ادارة فروغ اردو لکھنو؛ طبع سوم 

بحوال مضمون ' میرزا! ییگانٹ "؛مطبوعھ دوماشی '' اکادھی '" لکھنو؛ جنوری فروری ۶1985 
صفح نک ً 

ایغا' ہو صفحہ 177 ۔ 

بحوأله سجاد باقر رضوی سس مکالمه ء مطلبوعه روز نامہ جنگ لاھور؛ہروز بدھ 15 فروری ۶1984 
بحوال صفحۃھ 51ء مطبوعط مکتبة جديید لاھور؛ 1953ھ 

بحوالھ " کار اسروز " لکھنوە فروری مارح 21 

بحوالت مکتوب یگات8ء مطبوعط کارواں ؛ کراچی ؛ جولائی 959:ء؛ صفحهہ 8 

بحواله یاس یگانت جنگیزیء صغحھ 155 

بحوالہ مضمون " یسگانہ آرٹ ",مطبوعد آ کل؛ دہلیء مشی ۱956ء صفحم 15 

ملاحظط کیجئر یگانھ کا عضمون " ملا صائب اصفہانی ”ءمطبوعه "' مغزن " لاهوه دسعبر ۶1917 
صفحھ 26 - یگاھ ۓ اپ مضمون میں صائب اور اپتہے ہم معش أاشعار بھی دثیر ھیںہ 
صائب کے کلام کی طرف غالب بھی لپکے ھیں فغالب کا يە شعر تو صائب کے شعر کا ھوبپو 
ترجمة ھے 

بای سے سل گزید × ڈ جس طرم اسد ڈرتا ھوں آئینے سے کت مردم گزیدہ ھوں (فالب) 

جوں سئ گزید 5 که نیارد را وذ آئیند میگزں من آد م گزیند٭ را ) صائب ) 

یگانت کی يیة غرمطبوعط تحریر کلیات صائب کی جلد کر اوراق پر دیکھی جا سکتی ھےہ 
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بحوالھ مضمون " یگات اور جدید ذھہن ''مطبوعۃت دو ماھشی " اکادھی 'لکھنو؛ جٹوری 


خروری 985ءاعء: صفحۂہ 51 


بحواله۔تہذیب و تخلیق؛ صفحھ 191-190ء مطبوعط مکتبه ادب جدید لاھور 
آپریل ۱966ء 
بحوال "' آکادھی " لکھنوء صفحک 17 
جہاں تک هو بسرکرزعدگی عالی خیالی میں بنا دیتا ھے کامل بیٹھنا صاحب کمالوں میں ( یگانہ) 
بحوالط تاثرات و تعصباتء صفحہ 27 
مطبوعت "' نظارہ "' میرٹھ ؛ستمبر اکتوبر 1916ء صفحہ 383 
فراق گورکھپوری کر تنفیدی ضامین کر مجموعر کا نام" اندانز " (مطبوعت ادارہ فرغ اردو 
لاعوں هے اس مجموعے میں مصحفی پر مضمون شامل ھے یہ ضمون سب سے پہلر '" گار " 
کے مصحفی خبرزمام 62ویی) میں شائع ھوا تھا ْ 
بحواله۔ثىیم ن ء صفحہ 38 
حسن عسکری ٹر انفرادی انا کے لئے بر ترپ رن اور اجتامی انا کے لئ 

0 الا کی اصطلاحیں استععال کی ہیں 
(بحوالھ ستارھ یا بادباںء صفحھ 2537ء مطبوعط کتبہ سات رنگ: کراچی 963ءء ) 
بحوالڈ۔مقالات تاشرء صفحھ 1 43ء مجلس ترقی ادب لاھورء جسی 1978ء 


بحوالط مضعین '' سگانھ فسن ''متخلیقی ادب (ع)ء؛ صفحۂھہ 59ت 


وےیگا :ا مات ئل ےو 


اردو فزل کی روایت اور اس کا معزايج -۔ اردوغزل کا جذباتی سکول ۔۔ یگاھ کی 
فزل پر لکھنو کے اثرات -- ' نشتر یاس"' کے حوالے سے یلگاٹھ کی غزل گوئی کا تجزیع -- 
”"یاس" ء لکھنو کی اختیاری غم آنگیسزی کا فغماز -_ غفزل کر ذھنی و جذ باتی منظرنام 
س لے اھک چدھی قادات ہے واعاق فسینم ماس اغق ار کان 
کی غزل۔۔- حسن وعشق کے بار میں رویھ - گلاسیکیت اور رومانویت: دو ہے نہی 
اور جذباتی رض - آفاقی اپیل -۔ مربوط سلسلم خیال -۔ مطلعوں میں تخل-س کا 
استعھمال - ربط وجدانی اور استغفہامیھ انداز - علم کی حقیقت سر اضکار -۔ 
درب شترکگ -۔ فزل کا رجائی آھنگ -- غزل میں عالی ہمتی اور کشاکسش حیات کا 
اظہار -۔ محاوں کا استععال - 'ضزل "ء ایگ ذریسع٭ھ اظہار -۔۔ حسن وعشق 
گی مرازیت سے افکار سے ظازیة اظایثان ےت اممائی۔ اور رسزیۃ بیان سب ناہائیے ارف 
حیات کا مضموں - تغزل - میضوعات -_ ڈراماشی عناصر -۔ فکر اور وجدان کا 
رخاز -- احساس تنہائی اور زعم ی۔کتائی ہے ايك 1 طلیہ ہے تعیق اراوق ے۔ 
غبط مذہب کے خلا رویه - یگاٹھ کے یہاں خدا پرستی اور ارادہ پرسقی کا مفہجم 
نا رفظ ہت انی ے۔ 


)09 


آریو غائری میں یہ سی فان کی تر تن ند رد ناک ضس یڈ لے ہلیل کر تال لخچیر 
سے عشابھ ہے حو ہے کسی ؛ ناتوانی اور تنہائی کی علامت ھہوتا ھے اس کا سبب يھ رھہا کت خو زندگی 
کسی عتعین اجتعاعی شعور سے عاری تھی - جس کی وجھ سے انفرادی واردات شعر کا تجربد بنی - یع 
رای سان جا افاق مہسں سا رق آلےس سرمسں کا صلی تار ھا ثیرے سے 
کو ذاات کی گہری باولی میں جھٹکاتا تھا جس کے طاقیں میں کوئی ديا ریٹن نہیں تھا تیجتہ 


شرب شعر و ادب میں داخلبت ضروری شے قرار پائی - 


غزل کو پوری اردو شاعری کر قائم مقام ھوش کا شرف حاصل رهھأا هر اردوغزل میں قوت, 
زور اور کس بل کی کی کا احساس سب سر زیاده کھکتا ھے جس کی وجە سے اکثر ناقابل ہرد اشت 
پلپلیں جذباتیت جنم لیجّی ھے بعض موقعوں پر تو ایسی مرطوب خنکی اور سادگی دکھائی دیتی 
کھ بدن کو پگھلا دینۓ والی نم آچ گا احساس اور غزل کی مغصوں معصواتہ پرکاری کا شائبه تک 
نہیں ھوتا یھ واقعے٭ ھے کھ اردو غزل کا ایگ بٹا حصط مصنوعی اور کھکھلی جذباتیت کا آئینە 
دار ھے اور اس میں بھی بعض عقامات پر محبوب کا تصور غیرفطری هونۓے کے علاوه مغرب اخلاق هر 


اردو غزل میں امرد پرستی کا مححان اس کی واضح مشال ھےہ 


غزل کی وہ روایت حو زنٴ اور تخلیقی روایت تھی اور جسرکی وہ سے غزل مد توں شامری : 
کے برابر رعی بدداقسمتی سے ھمیشۂہ برقرار نە رعی بلکھ اس کر مصوازی غزل کی !یگ دوسری روایست 


دکھائی ديیتی ھے یت روایت ممعامله بددی کے نام پر و کھل کھیلی کھ حيا کی آنکھیں بند اور 


)161[( 


بے حیائی کی آُگھیں کھل گئیں عیش و عشرت اور فرافت ٹر مردانه جذبات اور احساسات پر بھی 
سائیت طاری کر دی جس کا أثر ریختی کی صورت میں ظاھہر ھواء جنسی معاملات کی تشہیر کے 
لئے شر کو استعمال کيا جا لگا اگر اس کے ساتھ ھجو گئی اور غزل گوئی کو بھی شامل کرلیں 
تو بیعار غزل کے لافر بدن کا ڈھانچتڈ مکمل هو جاتا ہر یت غزل ایگ شتی ھہوئی تہذ یب کی حاشیه 
بردار تھی جو بظاھر تو طرب و شاط کا جامة پہۓ ھوثر تھی مگر بے روح : بے جہف اور غرق ناب 
تھی. حالی نے اس ہے روح غزل کی طرف متوحہ کر کے اس کے قریب المرل هو کا احساس تە دلایا 
ھوتا تو خدا معلوم اس کنگھی چوٹی ؛ چولی اور محرم کی محرم راز اور نزعء ماتمء مرلء جنازہ, 
گور غریباںء رو دھونہ اور رقت والی مضحکٹھ خیز ) لف700658 سو کا کیا انج-۔ام 


ھوتا جسے لکھنو میں بڑا اعتبار حاصل رھا- 


پگانت بیسویں صدی کے اوائل میں لکھنو آئے اس وقت اگرچۓ اردو شاعری کے کئی مراکز 
وعود میں آ گئر تھے معگر اب بھی لکھنو کا نام اور بھرم باقی تھا لکھنو میں شعن بہتات میں 
ھیت تھے اور وہاں اردوغزل کا جذباتی سکول وجيي سں آ چکا تھا اس سکول کے نمائدسد ہ 
شمراء کے کلام سے چند اشعار دیکھئے 
ےػے۔ شمعیں افسردہ جہاں : پھول ہیں ہزژمردہ جہاں 
دل کواس گور غریبیاں میں پےکارا ھ-وتا (عزیز لکھنوی) 
ا پڑے رھت ھيیں یونہی مہ8 کو لپیہۓ 
وچ آٹھ اٹھ کے پہروں ٹہسلنا کہساں اب (آرزو لکھنوی) 
ے_ یف عالم ھے کا متۃ پغیںن ھوئے عالم ضنکلنا ھے 
۱ شب فرقت کا غم جھیلے ہو کا دم دہ۔کلہتا ھے(صفی لکھنوی) 
فقط اک گور ہے آگے خدا کا تام ہے محشر 


کسی سے حال ارباب عدم دیکھا نہیں جاتا (محشر لگھتوی) 


٢٣ رڑےپب؛ر‎ 


گا تافو یں جاک آو کر دوہ آل ہتھنئن۔ 
زنسدگی بھر کی محبت کا صلهھ دینے لگے (ثاقب لکھنوی) 
ان تمام ہہ رت ورق گردانی سر یھ بات ظاهر ہو جاتی هر کھ نزع؛ دم دگکلناء ماتم: 
مرگ جنازہ؛ گور: مند لبیٹ پٹ رہناء پہروں ٹہلناء تیہورا ک گرناء زخم کھانا اور تڑپناء رونا 
٦‏ ؛+ کلیجڈ منط کو آنا اور غم زدہ رمنا شعرا؛ کے لکھنو کے کلام کا لازمھ تھے فراق نے درست لکھا 
ھے کھ "یع ایگ انحطاطی دور کی شاعری تھی -۔' اور یه جملع بھی فراق ھی کا ھے کت " لکھنو 


میں رہ کر لکھٹو کے جذ باتی سکول ہر جس شخص نے دھاوا بول دیا وا یگانت جنگیزی تھے "( 3) 


لکھٹو آئے کے بعد یگانھ باقاعد گی سس مشاعریں میں شریلگ هو لگے یگاتۃ کا لب و 
لہحھ گلاسیکی عناصر رکھتا تھا مگر ان کے شعر کی التاںسں ای کی فخصدرت ۶ا تیکھاپن موج-ود 
لکھدو میں قدھا کے رن کلام کی پیروی کا چلن جاری تھا ابتدا میں یگگانٹ بھی اس چلن 

کو اختیار کئے رہے لکھنو میں یگا ‏ پیا صاحب رشید سے تلمذ حاصل کیا جو لکھنو کے 
اناوت قشم کن قغاسین مین ہر ھی آہی۔ تسد گی لک کسی میں یظاہ کے تظلتاتا 
زمانے کے مقتسد ر مرثمە گو ثشعراءع سس ھو گثر- چنانچەه جب 914)ع میں یاگانم کا پہلا مجموعہ کلام 
ااقون رائن 0:قائر فرا ض التراف سن کی طور یر ان مرقه کر عفراتی "را بی خغائر مین 
" شتر یاس" کے تام تقریظ شضگاروں نہ اپنی آرا میں یا۔گائت کا وصعت خاص" پیروی اش" کو 
قرار دیا۔ خود یگانھ ۓ بھی کتاب کے سرویق پر اپۓ آپ کو " خاک پائے آتسش" لکھا اور آتش 
کی اہتا رغان جات وا وا کر را ۷ک :اغار سے افارة فوخ تا لاف آقی تی 
تراکیب سے خصضی بت رکھتے تھے تاہم آدش کے کلام کی پیچھائیں بہت کم مسدت کے لئے ان کے 
کلام پر باقی رھی -۔ "' شتر یاس " کی: غزلون میں یگاتة صائب کے تمٹیلی انداز کی طرف بھی لپک 
هیں۔(4) علائطٴ ازیں ان کے اشمار میں میر؛ حصحفی ؛ غالبء مین؛: ذوق؛ حالی؛ شادء امیرو 


داغ کا نل بھی دکھائی دیتا ھے۔ " شتر یاس"' کے دپپاچے * ماہثیت شاعری "میں وۃ خود بھی 


یع6 ) 


اپنے کلام کی سب سر بڑی خوبی قد ما کا تتبہع اور ان کے رن کی پدروی بتاتے ھیں-(صفحه ع) 


تاهم یگائت کا یٹ رنگ تغزل " شتر یاس" تک برقرار رھا_- " آیات وجدانی " طبع ال 
(27ویی) مسں انہوں ۓ " شتر یاس" کا ایگ کڑا انتخاب شامل کیا اور تام وه اشعار جو قدیم 


اور روایتی طرز کے تھر یکسر رد کر د ٹیے۔۔ 


" شتر یاس" کی غزلوں کے مسطالعد سے یگائہ کی غزل گوئی کے چند اہم ضکات سامتر 
آتے ھیں- ْ 
3 وکا براجا“ آان کر ران فریب کے( رگائکر ااہتداق لام یر افاااض افات 
ضایاں تھے (ؾ) یگگانت قدیم اور روایتی اآنتداز میں غزل کہھ رہے تھے اور تغزل کی رواہتی علامات 
کو استععال کر رھے تھے (ے) ان غفزلیں میں فضی اور مصنوعی واردات کا بیان کیا گیا تھا 
(5) و اپنے آپ کو اھل زبان عنوانا چاہتے تھے (6) شامری ان کے نزدیگ اظہار بیان میں ایک 
آی کن لعاٹ کا نام تھا یئ ۲ دل " ان کی غزل کا مکزی استعارہ تھا جسے وہ دیر و حرم 
پر بھی ترجيیح دیتے تھے اور اس آئینے میں بہشت کا جو دیکھتے تھے (8) خارجی خامین : وارد ات 
حسن وعشق اور لفظی تناسبات کا استععال جو شغعرائر لکھنو کر بہت مفوب تھا یلگا کے یہساں 
بھی دکھائی دیتا تھا (و) مشکل زمیدوں میں طویل غزلیں لکھۓ کی طرف مائل تھے (10) محاوروں 
اور روزمرە کا استعمال نہایت خوی کے ساتھ کرتے تھے (11) یلگانت کی تراکیسب سے ظاھر هوا 
ايد ترو غاب تر طان اب کر اییںے ضل کر ما ھا ضرق تاب ہا کا 
شیق بھی تھا (12) لکھنوی غزل کی چایت لفظی اور ایہام گوئی کر اثرات بھی دکھائی دیتے 
تھے؛مشال کے طور پر يە شعر 

تھکر ماعے سفر کے سو رھے ہیں پاوں پھیلائۓ 


يك سب عر مر کے پہنچے ھيیں بڑی مشکل سر مدافن میں 


(13) یلگانت کے اشعار میں حسرتر پرواز؛ وعشت آبادجہاں : کشەمکش طم؛ دو رنگی ٭ لیل و نہار 


واد ی فریجء اور اسیران بد ضصیب جیسی دراکیب ماحول سے ان کی آویزش اور بددلی کو ظاھر کرتی 
تھیںے (1) غزلوں میں ہلک پن کے احساس کے باوجوں یسگانە کا مخصص مزاج شعری اور لہج۔ہ 
ابھرتا دکھائی دیتا ھے- (15) غہزل کر گلیشیز مشلا گل و ہلبل؛ء شمع پروائەء قض آشیانة سے نے 
کام لے کر یگائة نے تہذیبیء سباسی. اور سماجی زندگی کے بعض اھم اور پیچیہدۃ سائل کی طرف 
اشانہ کئر تھے (16) سب سے بٹھ کر ان کا تخلص " یاس" لکھٹو کی اختیار غم اگیزی کے تصور_ 


کا غماز تھا۔ے۔ تاہم ان میں سر بعض محاسن و معائب مشاأفرر کی مجبوریوں کی وج سے تھے- 


" آیات وجدانی " کے طبع ہوتے ھوتہ پاس سے یگانع میں تبدیلی کا عمل بھی کمل ہو 
چکا تھا اگرچہ یاس اب بھی ان کر نام کا جزو تھا مگر کلام میں ياسیت ختم ھوگئی تھی ۔شمس 
الدیں صدیقی کر لفسظوں میں '' پاس یسگات کی غزل میں وعی تازہ حوصلط مندی اور تاب مقاوست 
ھی حرکت اور ٹڑپ: وھی مردانگی اور تواناثی جلوٹ گر شوتی هھے جس کا مظاہرہ اھل وطن سیاسی ,؛ 
سماجی اور اقتصادی سطم پر کر رھے تھے " (5) ید وقت اردو غزل کے لئے کڑی آزمائش کا تھا 
جب سے اپنی بقا کر لئے سخت جدوعہد کرنأا پڑی اس دور میں ارد و غزل کی جذباتی تح ظي_ سم 
اور فکری ترپیت ھوئی اور وٹ نر اضطراب و سکوںء: ثشی تد گیوں اور ونعتوں؛ نشی مجبوریوں اور 
آزانریوں؛ نشی امیسد و بیم؛ شی تاریکی و رشتی؛ حسن کی ثئی کافر ادائی اورعشق کی ضئی_ْ 
بادیع پسعائی کو تدسغزل کے رن مین ادا کرنے کے قابل ھوثی اور یوں اردو غزل کا معنوی حجم 
پھیلتا شروع ھوا- اردو کی کلاسیکی غزل میں انسانی شخصیت کے محض چند گوئے شعراد کی تومۃ 
کا مرکز ہت رھے۔ بیسویں صدی کی اردوغزل نے " پون آدی "کی کم ساخت کو داخلی اور 
خارحی حوالوں سے گرفت میں لاٹ کی کاوش کی ۔ اب غزل کہنر والوں کا محض صاحب دل هھونا کافی 
نہیں تھا صاحب فہم هوٹنا بھی ضروری تھا غزل کر ذھنی و جذباتی منظرنام میں تب-دیلی کے 


ساتھ شعری مماونے میں بھی تبدیلی آئی "نشۓہ غزل گووں کے یہاں ہم ایگ کیا کردار بھی ابھرا 
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ھوا دیکھتہ ہیں جو صرف عاشق ھی نہیں بلکٹ کچھ اور بھی ھر حسرت و سگانط کے یہاں یہہ 


بٹا بافمل شخص ھے اور فانی و اصغر کر یہاں' عفکر یا مبسصرہ " (6) 


یوں دھیرں دغیرِ لکھٹو کر جذباتی سکول کا اثر ٹا چلا گیا اور حسرتہ فای ء جگر 
اصفر اور یگانہ کا زمان شروع ھوا اور اُردو غزل لکھنو کے بألا خاتوں کی ملگجی اور روما فضا 
ے تالق کر وی تو اد تا تک پہنچی_ نئے ممتاز غزل کو شفراد میں سر کسی کا علق 
لکھنو سے نٹ تھا صرف گان لکھنو آ کر آیاد ہو گئے تھے مگر انہیں بھی شہر بدر هونا پڑا تھا 


۲ آیات وحد ای ید سی شہر ہل۔ ری یں یاد گار شر 


اس عضۃ میں یلگا کی غزلیں اس ققت کے موقر ادبی رسائل " ضظارہ " میرٹھ "مخزن "' 
لاھور " صلام عام '' د ھهلی " ھمایوں " لاھور اور " نیرئل خیال '' اور میں شائع هو رغی تھیں- 
یگانھ کی ایگ غزل پر جو 9214)ع میں الہ ھمابوں میں ا شوشی مجنوں گورکھپوری ٹپ ان 
لفظوں یں رائر دی هر "میں نر اسا یو گرا اد و وہای 'آواز ھے جو اس رومای آواق سے 
مختلت هر جس سے اس وقت ساری اردو شاعری بالخصوص غزل گونج ری تھی اور جس میں تھکا 


دینے والی سای پسدا ھوچلی تھی مجھے پاس زندگی کے مبصر مسعلوم ہوئے- " (7) 


فور ہا کے پاس ىر ٢۰‏ آیاق وعتااق کے ےی گکابواگر الات قانی کی :ین 
نہیں اسلوب زندگی میں بھر بڑا طرق ھر. آیات وحدانی میں هھم خہمد نگر اور خود پسکد یپگات 
ہے فی اتا اق مفروت: ای ہہت اض نفسیاتی وجٹ ھيیں تاھم خاص بات یڈ ھے کہ خد نگری 
اور خود حصاری کر باوعود یگائه اپنی ذات کر با میں اپنۓ ذھن میں کچھ سوالات بھی رکھتے 
ہیں یك تذیبذب اور تشکیگ خاص گان کر زعار کی چیز ھر ایگ طرف تو اپٹر آپ کو سمجهضے 
اور جاننے کا ھ اور دوسری طرف اپنی ھی ذات کے بان میں شک - یگاتھ کا و٭وذھنی تفاد 
ھے جسے وه کبھی دور نھ کر سکے_ یہی متضاد ریت یئاھ کی غزل میں کشمکش کی صورت میں 


موحود ھے- دیکھثیر 


(. جاط! ) 


خداہی جا یگانە میں کی ھوں کیا ھوں خود اپنیذات ہے شک دل میں آئے ھیں کیا کیا 


گان کی سیعابیت اور آتٹی احساس کی تڑپ نے ان کے جذبہ خی پرسی کو بڑھاوا ضرور دیا ھے_ 
مگر اس کی محر تعام ترأن کی د اخلی شخصیت نہیں ھے ان کا خارجی ماحول؛ شعراش لکھنو اور 
ان کا معایاہ ره بھی اس کا محرک ھے جس سے یگانہ کے کلام میں ہے اعتسدالی (چنگیزیت ) 
پیسدا! ہوئی یگانش نے جس طرح تجریوں کو الفاظ کی شکل میں محسیں کیا اور الفاظ کو تجریے کی 
تفتیسش کا ذریعھ بنایا اس سعجھہى کی ضرورت ابھی باقی هر گان کے یہاں طنزء دشند 
طخی اور ڈس کا عمل ثانوی طور پر موجو ھے جس طرم ممعداحسن فسکری اٹ عزیز احعد کے اساۓ 
" تصور شیخ " میں تصوت کی اصطلاحوں میں بیان کئۓے گئے تجریے کی مخصو نوعیت کا اس ازہ کر 
کے کہا تھا کھ عزیز احعد نہ " ثائنوی طور پر ان سے طنز کا کام بھی لیا" (ق8) اسی طن یلگا 
کے یہاں بھی تصوفف کی بعض اصطلاحوں سے ثانوی طور پر طنز کا کام لیا گیا ھر- 
سک شش جہت میں ھے تر جلول ہے فیسض کی دقم 
کان مدرم ھیں ھمگر آنکھ گنہہ گار ٹہسیں 
ےکا سیجتا ھوں جب تو میں ھی میں ہیں اور کوئی نہیں 
ھونۃ ہو کچھ بھید اس اندبیشه باطل میں ھے 
_٢‏ گرم رفتاری پت گمراضوں کو کیا کیا ناز ہیں 
کوں سمجھر يك دل آگاہ کس منزل میں ھے 
مگر اسے یگاٹ کا ملحداتھ انداز نظر سمجھا گیا بسگینڈ یگاتھ کے ایسے اشعار کے حوالے سے 
جن میں ان کے برظم عزام کی تصسید ھہوئی ھے گان کر عام ضں کو طنزء: دشنەء طخی پاڈسندن 
کا ضن کا نام دیا گیا۔ حالاں کت ان کی غزل کے مچموعی لب و لہجر میں جذبہ و احساس کیٴ 
و رفت-گی شامل ھے جسے ان کی م تفزلات فکر اور بیان کی شعریت اور آھنل نے ترتیب دیا تھا 


فکر کی صلابت اور بلضد خیالی يگاه کی غزل کا وہ جھر ھے جس ۓ وومانیت کی انفعالیت کو 


)167‌٘( 


ختم کر کے شفر میں رسزیت پیسدا کی ھں تاہم یت صحیم ہے کت ۷ یگاٹت کی نے پرستی ان 


لہحے میں پپگار کا عضنصر پیپدا ھواہ 


کا یگانت نے اپنی غزل میں نضیات اسای کے پیچ در پیج سلسلں کو مضع بنایا ھے۔ 
بقول ڈاکٹر أحمر رفاصی '' انسانی آرزوٹیں اور قلب و نظر کی فریب کاراته کروٹیں گان کے خاص 
موضوعات ھیں۔ " (ن٤)‏ افتصاد طبع کی انفرادیت ث انہیں حسن وعشق کی درم اور امعسصوم 
لطافت سے دور رکھا اپ زتدگی میں عشق کا ذاتی تجنہ نٹ ھہونۓ کی وجہ سے وه حسن کی پرفریب 
اور پکار لذتوں سس نا آئنا رھے۔ ان کے کلام میں تذبذب اور اضطراب کی جو کیفیت طتی ھے وت 
دراصل سفاحی شعور کر گہے ادراکگ کی وجۃ سے ھے جس ىر پگانھ کی غزل کو اردو کی عشقيه شاعری 


سر مختلف بنا دیا ہر 


اردو کی عشقيه شاعری کا عطر اردو غزل ہر جس میں حسن کی ستم ظریفی-وں کے صد 
ھا. پہلووں کے علاوہ دل عاشق کے ٹہ ػڑے هو کر یہاں وهاں گرنے کی ھزار داستان رم بدل بدال 
کے بیاں ھوئی ھے حسن کی شوخیاںءعشق کی گرمیاں:حسن کی سختیاں؛عشق کی ترمیاںء حسن 
کی خود غرضیاں؛ عشق کی قریانیاںء حسن کی د روغ گویاںءعشق کی راست بازیاں ہ حسن کی رعنائیاں؛ 
رنگینیاں؛ دلفریبیاں اور عشق کی اداسیاں؛ ہے چینیاںء عایوسیاں:غرض جذ ب و کشش کے سلسلہ ھائر 
دراز کی حکایترلذیذ غزل کا حصط رھی ھے یی گانھ کی آنگھ سے حسن وعشق کی دنیا کو دیکھیں 
تو سرئوٹئی یں کاء آنکھ مچجطی کا اور راز و خیاز کا وپ منظر دکھائی نہیں دیتا جو کبھی کلچر 
اور تہذ یب کا لازسی جزو ھوا کر تھا حسن وعشق کر باے میں ان کا رویە ایک بتگھرر ٠۰‏ ہے 
روزگار آوں حععمیت اتی کا ریہ سے 
ھ بفدرذوق دظر دید حسن نامسکن ٹسئر میں بھی ھے اگ کیفیےت تریستا جا 


ہت حسن کافر گنات کا پہ_!۔۔۔۔! بس گتاہوں کو سےاننے والا 
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اپنے تجربے اور فوری احساس کو ہر قنم کی فنی صداقت کی اساس سمجھتا ھے روانوی فن میں 
جذہے اور تخیل کا او وت ےج الاظ طض متحرک رکھتا ھے اور سے حور 2 
ریمانویت حسن کو زندگی کی قدار !ول قرار دیتی ھے- رسسانوی شاعری میں الفاظ کا کردار (چرج 
78 ) متحرل ھہوتا ہر جبکە گلاسیکی شاعری میں الفاظ مائل بہ سکون ھوتہ ہیں ي_گانه 
کو اگر ہم اس معیار سے پرکھیں تو ان کی غزل اپنہ ےفاوولات ر الات یی جا پر کلاسیسکی 
فزل نظر آئی ھے ان ىی فزل میں فی تمیل کا احساس هوتا ھے اور الفاظ ہیں لد آھنگی کے, 
باوعود جذباتی اسداز بیاں اور حسن سے روابط کی وه شدت نہیں جس کی تفصیل عام طور پر "٠"‏ 
فزل میں دکھائی دیتی ھے_ یلگانت کے اسلوب میں بھی ایگ قسم کا عفلی توازن مووں هر تاھم 
اپنے بعض تصورات کی بنا 6)۳ یہاں رومانوبت کے عناصر بھی طلتے ھیں خصصا اپنۓ وعدانی 
طریقھ کار کی بنا پر جس کی تفصیل آئندہ صفحات میں آئے گی یگانه رضاح ھیں لیکن وہ کلی 
گوں یر ا رطااق قافو نہیں ان کے بیہاں سقے ارز کول یی راک بچای نہیں ماس اںن کے 
اثعار میں سرمستی و چنائیء؛ جذب و شاط اور خود رفدگی کا عالم ملتا ھے- یگاند رومانوی فنکار 
کی طیم ھر اچھی بری واردات یا فوری خیال اور تجیے کو مضوع نہیں بناتے- یگانت کے اشھ-ار 
میں ایک ایسی عمسویت اور کاکنات فہمی پائی جاتی ھے جوتجاتی دئیا کا حصد ھے_ ہے مقصد 
لان خرق اور خین افریق ان 'کیہان نہین ینگائة کا شفر خدیایٰ دفقالکدن کو حم نَہین 
تر گت اضاق :مس کو حغص از قک رک .ےا بتان کک کے ورای کے گی او ائن کی 


کا کو کو چھوز کر آسعان کی وسعت !اور پہنائی-وں میں گم نہیں ھوتے- 


یسئاند نے اپی غزل کی بنیاد صعی خیز تجیاتہ گہری بصیرتء سچے شاہدے او 
صداقت خیال پر رکھی ان کی غزل سعاج کی ھر تبدیلی کا طفاستژن پیش کرتی ھے اور جاگیرد ارأانه 
سماح کی تام برائیسوں سے عتصادم رعتی ھے۔ ان کی بنائی ھوی تصویریں پرچھائیاں نہ-یس 
ھوتیں صاف اور وأضح شوی ہیں وه صرف اشاریں اور کنایوں میں اظہار نہیں گرتر بلک تجہے 


گھ وت انت " .اھ . ,ا دےتےظبعےہ لے 2 نگا یز 07. ہے س٠ا‏ ج0 ٠‏ اہ 8 


میں ادا کرنا چاھثیر کھ سنٹر والوں کو سمجھد میں داقت نت ھو بلکہ نفس مطلب کے ذھن شہین 


ھو جا کے علاوھ طرز بيان سے بھی کوئی لطف خاص حاصل هو" (11) 


یگاھ خود بھی بيان میں باسکپن سے لطت خاص پیسدا کرتے ہیں مگر اس کے ساتھ 
ان کے اد از بیاں میں کرت اور پختھ کاری موجوںد ھے وٹ شر میں صوری و معنوی حسن پرا 
خصوضی توفہ دیتر ہیں ی_گانھ اأمسانتی نفسیات اور وجدانی کیفیات کو مضوع بناتے ھیں اس وجہہ 
سے ان کی غزل میں ایگ آفاقی اپیل پیسدا ھوئی هے۔ اشعار میں :0801110 ایک 
اضافی خوبی ھےء چند اععار دیکھئے 
زمیں کروٹ بدلتی ھے بلائہ نائنپاں موکر عجب کیا سر پر آئے پاوں کی خاک آسماں ھوکر 
ہے رھائی کا خیال خام ھے یا گان ہجٹے غھسں اسیرو بیٹھس کیا ھ-و گوش بر آواز در ھ-و کر 
ے وحشیو کیوں ٹنگ دال هوقمل گل آنے تود و غنچد غنچھ میں بپسار صداگریسیاں دیسکھ نا 
ایسے بہت سے ۔|شمار میں طنز کی نشتریت یگائه کی شخصیت کے تیکھے پن کے سبب سے ھے_ اس کا 
پگانھ کی اس طخ نوائی سے دور کا بھی تعلق نہیں جو ان کی " چنگزیت " کی پیںد اوار تھی _ 
ارںدوغزل کو جس چیز ‏ اردو غزل بنایا ھر وۃ یہی شتریت ھے یگانه طنز کی اھمیت سے بخوبی 
آمنا تھے وہ عام طور پر سلگتے احساسات کو برمحل محاوروں کی زبان میں ادا کرتے ھیں- 

یگات' غزل کو شکست و فرار اور ذ ہنی عیاشی کا وںیله بنا کے ہجائے حقیقی زند گی 
کے تجیات کر اظہار کا ذریتە پنانا جاہتہ تھر ان کا يد روبة ادب کی روایتی اور جآمد قد روں 
سے بفغاوت کی حیثیت رکھتا تھا قدامت پسند طبقھ اس وجۓ سے بھی ان سے متضفر ھو گیا تھا۔ 
یوں اپنوں اور بیگانوں کی مسلسل ہے رضی ىر ان کے اندار بیگاگی کے رويے کو پیسد!ا کیا اور 


انہیں خی بھی یت اتد شهھ لاحق هو گیا تھا کھ ان کی یت بیگانت روی یاد ره جائے گی ۔۔ 


یگاتھ ۓ غزل میں مربوط سلسلڈ خیال کو فروغ دیا ان سے پہلے غزل میں ایگ مجموعھی 


کیفیت اور فضا تو ضرور ملتی تھی مگر عام طور پر مربوط خیالی کو غزل کا عیب سمجغا حاتا تھا_ 


رووں۔ 


غالب اور اقبال کے یہاں مربوط غسزلہیيں ملتی ہیں مگر یی گان نے اسے غزل کا مستقل حصہ بنایہ! 
ڈاکٹر یوت حسین کا يھ خیال صحیم هر ػکەھ "غزل کی ریزہ کاری اگرچہ حقیقت میں کوئسی 
عیب نہیں لیکن پٹر بھی ید تسلیم کرنا پڑے گا کٹ جدید زمانہ کی زندگی کا رحجان کلام میں 
تسلسل کا متدققہع رھتا هر کچھ ایسا معلوم هہوتا ھے کٹ آئند:ە فزل میں ایگ قسم کا تسلسل 
پیسدا کيا جائۓ گا اور صفرد شعریں کے پس منظر میں وحدت احساس کی کارفرمائیاں بڑھتی جائیں 
نی 11 رو اوضال گی رورس گلا شال جوہ ظط اسائوضى حاصدق ری حے 
ان کی غزلیں تجرپے کی مسلسل بازیافت کا عمل ہیں - جوش ملسیانی کر لففنظوں میں " یہ 
ج-کف کھ تقریبا هر ایگ غزل اول سے آخضر تک فظلسفە محبت و حقائق زتائی کے مضاسین کی عل۔لم 


بردار غو میرزا صاحب غی کا حصۂة هر آ٦21(۷].)(‏ 


یگات سی ہعضغزل یں ایسی ھہيں جن کر مہطلموں میں بھی ان کا تخلص استعمال 
خوا هر اگرچڈ يد بالکل تا 3ذ سور تین تھا لیکی يگانت سے پہلر اس کی مشال صرف میر کر 
یہاں دکھائی دیتی ھے یگاھ کے یہانں سطلعوں میں تخلص کا استععال اس اصر کا غفماز ہے 


ضفزل میں فضاء مہوڈء کیفیت اور تاثر کی اپی ایگ اھمیت ھے۔عام طور پر غزل میں 
کوئی خاص مەڈ پا فغفا نہیں پائی جاتی کیوکٹ غزل ایگ آزاد طازمہ خيال کی طنىح ھہوی ھے 
جسے لاشعسور کی بے ترتیب رو  (‏ ققظل007700713010108 7ہ ۸ھتلت: 07۸۸ی ) بھی 
کہڈ سکتہ ھيں مگر گا کی غزل میں مطلخ اتنا جاندار اور کیفیت سر پٹرپور خوتا ھے کھ غزل 
کے باقی اشعار اسی کیفیت کی وحدت کو پیش کرتے ھیں- اگانٹ کی غزل میں مطلع خیال کی مرک-زیت 
کا حامل هر آتش اور غالب کے بہعد پگاتث ھی ٹہ مطلع کی اس خصصیت کو شنر نایا ہے؛ چند 
مطلعے دایکھئیے 


ےھ خھدی کا ئنثه چٹھا آپ میں رھا ‏ گیا خدا پر تھے یاگانۃھ مگر بنا نت گیا 


ساسلم چھڑ گیا جب یاس کے اضاد کا شمع گل ھوگئی دل بجھ گیا پروانے کا 
ےہ مجہھر دل کی خطا پر پاس غرمانا نہیں آتا پرایا جرم اپنے نام لکھوانا نییسں آتا 
ہے دل مجب جلوڈٴ ايد دکھاتا ھر مجھے شلام سر پاس سوبرا تنظر آتا ھے مجھے 
ےہ کدھر چلا ہر ادھر ایک رات بستا جا گرجۓ والے گرحتا ھے کیا ہرس-۔تاجا 


>> مکابرعی تاہم درک زیس-سن تیہے! صبحح لم چساں بیشم شمخ انیمسن تنہا 
ے زماى پر نہ سہی دل پت اختسار رہل دکھا وٹ زور کھ دنیا میں یادگار رھے 


بتدة وت بدظؿ جو دم ناعأنإ پیناسا کھڈٹا عو داریا کتسارر 


یگاھ کی چھوٹی بحر میں ایگ غضزل ہے جسے اپ بط وحداش اور استفہامی-ه8 اشسد از کے 
افستبار سے اردو کی غزل ید شاعری میں ایک بلسند مقام حاصل ہر اس پوری غسزل میں قافیہة 
اور ردیك کا نظام حسن خیال اور حسن بیانں سس مربوط ھے اور تعام غضفزل کے اشعار کو ایگ وحدت 
میں پرو دیتا ھےء غزل کا مطلع ھے ۱ 

کس کی آواز کان میں آئی دور کی بات دھیان میں آئی 
یھ ضزل گان کو خی بھی بہت پسند تھی( 1) ین گا کی اید غسزل ان کی تخلیقی وارد ات 


کو سمجھہ میں مدد ديتی ھے۔ غزل کر چند اشھار دیکھر 


ایسی آزاد رہ اس تن میں؟ کیوں پرائ مکان میں آئی ؟ 
ي5 ےنارڈ ج_لا کت ناو چلی کہیسے کیا بات دھیان میں‌آئی ؟ 
لم کیا علم کی حقیقت کیا جیسی جس کے گعان میں آئی 
میں پیصہر نہیں ي-گا نہ سہی ٰ اس سے کیا کسر شان میں‌آئی 


ان اشعار سے پنڈ چلتا ھے کٹ یگاتم کا تذھن تجزیاتی کم اور وجد ائی زیاده تھا اسی لئے ان کے 


یہاں صداقتوں کا بیأن زیادە مگر ان کی عقلی یافت کم ھے ان کی غزل میں روعانویت کا جو پہلو 
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ملتا ھے وھ بھی اسیسپبس رھر_ صداقت کا ریپ بہت طمانیت اور سکون کا حاصل ھہوتا ھے م گر 
صداقت کی تلاش میں بڑے سخت عقام آتے هیں۔ صداقت تک پہنچ کا ایگ راستھ تو عقل؛ مضطق 
اور فکر کی رات سے هو کر گزرتا ہے اور دوسرا جذ بے احساس اور وجحدان کی راہ سے۔پہلے طریقرے 

سے تجزیاتی يا استددلالی ذھن کسی تعقل یا تفکر کے ذ رسعر سے صداقت ٹک پہنچتا ھے 

جبکٹ وجدائی ذھن ایگ لمحے کی واردات یا فوری احسساس کو گرفت میں لے کر صداقتا کا اظہار 
کرتا ہر_ 


یگانە نے جس ماحول میں پرورش پأئی تھی وہ سماجی اور تہذپہسی سطم پر عقل اور 
سے حعحرظ بر دا جح ۷ا دا2 مالس ساط انت 
قاد یای کے الہام ا ور کش رونما ھوئر تھے دوىری طرف وه دنا تھی جو عقل اور تدبیر کی عاشق 
تھی ٌ7 بیروی و دنیاوی حقائق کو تسلیم کرتی تھی سرسید احمدخاں اس د وس طبقے کی نعاشد می 
کر سے نے با ھی مس کیا جا گے تا آ :جر قتّایى میں ہے کس ارک فا لان 
تاب ھی سو الام اعت یی ۳خ ناشن اسر ان اک ین طلبق تو یں کو تائز گیا چنا 
میکسش اکبر آبادی کی روایت کر مطابق تو ایگ وقت میں پلگانت نے مرزا ضفلام احمد قاديیائی کو 
پیغمبر بھی تسلیم کر لیا تھا(15) تاہم اس سلسلىر میں کوئی اور شہادت یا وجط مطابہتت 


نہیں مل سکی سوائہ أاس گر کت یگات اور مرزا ف_لام احمہد میں سہی تعلق تھا 


بتعرد فزل گرا ری اندہری باد ظا ہمان مین الا آنک خر زآزہ آت 
کا شتیجد ھے۔ شفر کا مسصوط اول استفہامیۃ ھےء اصدازہ لان مشکل ہے کئ يد آواز محبوب: 
کی ھے؟ وحی کی ھے؟ یا پھر کن فیسکون کی ؟ اس آواز سے اگر دور کی بات دہیان میں آتی 
ھے تو گیا ید آواز کوئی باھر سے آتے والی آواز نہیں بلکھ اسانی نضس اور لاشعور کی صد اھے( 16) 
پگانت کی تشکیگ سے کچھ ہعید نہیں تھا کٹ وپ وحی کو اشسانی نفضس کی صد!ً سمجھنے لگر 


کون جانے ندائے حق کیا ھے کس خدا کی زبان میں آئی 

دوسے شعر کے دوتوں مصرعے استفہاميه ھہیں؛ جسد خاکی کو پرایا مکان کہنا بالکل آانکھی بات 
لفضظ ٭ ایسی " بھی بھرپور رصمزیت رکھتا ھے تیسرا اور چوتھا شھر اپنی بلافت اور معنویست 
انضیاز سے غاقل قزل میں یگاھدے آات تداع رفیت مین ان دیں۔ اتفار خر ارک ھی 
سس و وا تار در ع ات سی ۷ود کجر گار جانا جات سے ادن ۔خریت مضشر 
اور واہ ہے فریب علم " ( صفحہ 339 ) یه ذریب نظر ھی تو ھے کت ناو چلتی هر تو ناوں کے 
سافر کو اپۓ وعود کی حرکت کا شعور نہیں ھوتا اور اس کی ننظرین دھکا کھا کر کناے کو 
پیچھے کی جاتب سرکتا موا محسوس کرتی ہیں فریب حواس کا شکار ھو کر جو بات بھی نھ۔ن 
میں آئے گی اس کی حقیقت اور ماہثیت عقل اور شعور کی ہے چارئی کا اظہار کے گی تاہم یە عمل 
علم طبعیات کے حوالي سے نظریة اضافیت ١‏ 71۷277 نظ ١"‏ 283:037 ) کے اس اصول کی 
طرت اشارہ کرتا ھے جسکی رو سے سکین اور حرکت دونیں اضافی چیزیں ہیں يد دونوں ایگ دوس 
کے اعتبار سے ایل جيسی مستےقل رفتار سے حرکت پذیر وت ہیں یگانھ کے شفر میں بھی کشا 


( سکینی ) او ناف حرکت ) کی رفتار ایگ جیسی هے- 


مامت آ مس اقارس تم والعار یی گایت ہے اکگکار کا سے ہہ تا 
پگانھ سے پہلے بھی ایگ سوال کی صورت موجیيد رھا ھے پگانە کی تشکیک ایسے سوالوں کی کھوج 
میں رضتی ھے_ یگانھ کا سئلط یت ہے کٹ وه سوال تو اٹھاتے ہیں مگر اس کی صراحت نہیں 
کرتے۔۔ و یٹرہتاتے ۔ھیں کە علم کی جقیقت گان کی سی ھے اور یە قابل اعتبار نہیں مگر یه نہیں 
اع که پھر قابل انار کا ھس؟ یسگانٹ کی فلسفیانة تشکیگ ر اس سوال کو تمہثٹھل کی صورت 
میں پیش کیا ھے یعنی لے صر س اضف تصویر بنا کر دوسنں شعر میں علم کی حقیقت 


ہے انار گیا سے وگال گا ارک اور کر می 


کا اپنی ہستی میں بھی کچھ ٹک آ پٹا ےم گا و 1 تا ہن گا ۔ ٹا 
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کچھ یوں محسوس ھوتا ھے جیسے یگاھ کے یہاں علم کی حقیقت سے اشضکار کی منزل جلد آ گئی 
تھی اُسی لۓ وه فریب حقیقت کا صحیح طور پر اد رال نہیں کر پائۓ اور انہوں نے دھکے کودھکا 
ھی رھد دیيا اسی چیز نے ان کی فکر کو منتھہی ہونے سے رپکے رکھا ھے ان کی ایگ رباعی میں 
بھی بات یہیں نگ ره جاتی ھے؛ دیکھئیںے 
بدلے گی ھزار رگ دضیاتو پئی بہلاتے ھیں دل ھم بھی تماما ویش 
پردة ھر دم ہیں هی بد لتا جائرہ دھکا ھے تو هو دودھکا تو پسئی 

کلاسی مود نزا جخران ای دای فتر کی می ھن رای سے آور آن کی 
تخلیقی شخصیت کو سمجھىر میں مدد دیتی ھے وھاں ان کے بظاھر سپاٹ ( ل اتھط ) مگر 
درحقیقت سستی جذباتیت سے عاورا پر فن لہجے سے آٹنا کراتی ھے يەڈھیٹھ زبان اور لب و لہجده 
ارد و ئل کر ر لات عی لا سے لے رای سس می اہقانات کل مع ینا کان کا" انل مسر 
یہ 

یسگاتھ کی غزل میں پائی جات والی بلد آحمدتی ‏ ان کے ذاتی دکھوں پر چاادرسی 
تانں رکھی ھر تاھم جب ک وه یگات نہیں بن تھے روفایتی غم پسندی ان کی غزل کا ازم تھی 
ری گا اض کو نفد خی ان یئ بعض غزلوں میں درد کی ٹہر سی جاری دکھائی ديیتی هے۔- 
زندگی کر براھ راست تجیے جن کے ذائقوں سے ہر شخص آمنا ھے ی_گانە کے غم کو غم ثٹازوال بنا 
د یتے ھیں اس لئے جب وھ اپنی ناکامسیسوںء ہزیہیمتوں: شکستنگیوں اور حسرتوں کا شمار کرتے 
ھیں تو ان کی غزل میں درد مشترگ جال اڈھتا ھے ان کی ایسی چند غزلوں کے مطلعے دیکھثیر 
طارسانی گیذفیت میں ڈوبی ھوی ھے 
ےرس مرضداٹان س مان سر کل کی ھرے بات کە آیاد تھے دیواتوں سے 
ے چراأغ زیست بجھا گھر سے اک د ھواں گلا لگا کے آگ مر گھر سے میہماں نکلا 


ہہ دل لگانۓےکی جگھ عال_م ایج اد نہیں خواب آکھوں نے بہت دیکھر ما۔گر یاد نہیں 


ے آط بیعار کارگر نت ھہوٹئی چرخ کانہا مگر سحر نع ھوٹئی 
ہے یکساں ھی کسی کی نہ گی زا میں یادش بخیر بیٹھے تھے کل آشیاۓے میں 
اتی کرب اور تجریوں کی سنگینی ۓے پگانە کو دوسں تمام سعاصر غزل گو شعرا کے مقابلے میں ز ئی 
کے مقابل کھڑا کر دیا تھا۔یہپی وجغھ هر کت ذاتی محروسیوں اور پریشانیوں کر باوجوںد ضمہوں سے 
تباھ کرت کے رویے ٹے ان کی غزل کے مجموصی آھی کو رجائی بنا دیا هر سگاند آش کے ہمد 
دوسے شاعر ہیں جن کے یہاں زندگی کے بارں میں مجموعی طور پر اثباتی سقط٭ہ نظر پایا جاتا 
ھے۔ ان کے لہجے میں تحرگءنشاط اور سرشاری کی کیفیت ردیسغہوں کی صوتی ئٹرار اور خوش أھنگی 
کے ساتف مل کر جھشکار کی صورت ممسیں ہوتی هے۔ اور وت سو و زیاں کی هر وارد ات کو سی 
شدت اور وارفتگی کے ساتھ بیان کرتے ھیں۔ینگا کے جند صسصدی۔و میں کیفیت کا بیان دیکھۓ 
ع اشارہ پا ہی انڑائی لی رہا نت گیا ع تریس میں بھی ھے اک کیفیت ترستا جا 
عغ قیامت ھے گلوں کا ہم زبان, خار ھوجاٹا ع خی بندھ جائےہ ئی مطلب ادا هو جائر گا 
عغ نگاہ شوق سس آگے تھا کارواں دل کا ع رخ داستان غم کا ادھر سے ادھر ھوا 
عغ اب گػ اتی ھے حرارت ئ جشں جاتے ھیں ع ھاتھ میں کس بل لاکھ سپی تلوار نہیں تو 
کچھ بھی نہیں ع ڈوب مر کا مزهہ درباث بے ساحل میں ھے ع عجیب شے یه طلسم خیال 
ھوتا ہے ع عثر پع بھی اگ ہستیٗ بیاد رھ ئی ع مو درا آپ ساحل آشنا ہو جائرئی 


عَ فنچھ غنچک میں بہار صد گریباں دیکھنا 


گان کی غزل عالی چمتی اور عالی حصلشی کی حامل ھے ید کشاکش حیات میں نؾدہ 
رم کا قرین سکھاتی ہر اس میں رجاثیت: امیہد: قوت ارادیء قوت عمسل ڈور عظمت انساں کا 
تصور قظم قام پر موجود هےر- انان کی مجب۔وری کا ذکر کرتے ھوٹر بھی وت اس کے اختیارات کا 
تعیں کرتے هیں_ غزل میں یئات کی آواز | پنے گاڑھے پن اور اپنں ہماہمی کی وجه سے اپنا ال 


قام رکھقی ھے۔ ان کے وت اشعار دیکھیك جن میں سرثشاری اور وارفسنگی کی ملی جلی کیفی۔ت 
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تمایاں ہوثی هھے ایسے اشعار کی تعداد اگرچھ بیت زیاده ھے یہاں جند منتخب اشعار پیش کئییے 


جاتے ہیں : 

خوشی میں اپنے قد م چوم لوں تو زیبا ٍى وت لئزشوں ٠‏ مری مسکرائ ھیں کیا کیا 
ے جلے جلو جہاں لى جائوللعدل کا دلیل راھ٭ محبت هر فیصلع دل کا 

ے لات زشدگی مبارد-باد کل کی کیا فکر ھر چه یادا پان 

ےا 'آنی میں کس آکر رف کول راننامان اد کر غفنچھ غنچھ میں بہارصدگریباں دیکحطٗکر 
ے دلر وراں نہیں ال محشرستان تخیل ھے سی زنداں سے سیر حعوم عام کرتے هیں 
ہے قاھوو سر ظضام رای - ہب امیا تفر ایمسال س 


ے پیرھن کیا گھر بھی خوش وقتی کے ماے تنگ ھے آئیاں ھے اپنےحق میں طرفەه زضد ان بہار 

ے ‏ جب ت خلش درد خدا داد رہر ئی تال تاقاتی آبان صعے نکی 

ے آمید وار رہائی قفس بد وش چلے جہاں اشارة توفیسق فائ بادہ ملا 

یگانە کی غزلوں میں ایسے اثعار اور سصیعصو کی تعداد بھی بہت زیادہ سے جنہیں قبول قام 

کی سند حاصل ہوئی ۔ان کی غزل مشعس کا مزا نہیں رکھتی مگر جب وہ مشاعروں میں غزل پڑھتے 
تھے تو ان کر اشعار لگں کو !زہر هو جایا کرت تھے اسی طن جب ان کی کوئی غزل ھن و۔۔تان 
کے کسی آدبی پرچر میں شائغع شوتی تو مد توں اس کے چرچے رھتے (17) اس کا سبب یع تھا کەه 

يگا نہ شھر میں محاون کے استععال سر کن لگانر کا نر جانتے تھے غزل میں محاورٹ اور روزصرة 

کے بہترین اور کامیاب استعمال کا ثبوت یھ ھے کھ مسصرعر کے مصرعے اور اشعار کے اشعار روزمرہ 

گختگو کا حصت بن جائیں محاورت شفر میں کلچر کی نعود هھوتا هر جیسے میر کے محاوں کو سمجھۂۓ 

کے لئے جامع صجد دھلی کی سیٹڑھییں پر بیٹھنا ضروری ھے ‏ یگاي کے بھی کت ھی اشعار 

اور ہصرع ایسے ھیں جن میں ھت وستان کا ڈھیٹڈھ وا بغیر کسی ندامت اور جچتوطتئزز0ں 

کے استعمال ھوا ھے اور وہ اشعار اور مصرعے ضرب المہثل بن گئے ھیں- یہاں صرف زبان زد عام 


اشقار اور مصرعر درم کر جاتہ ہیں 


ےدل طوفان شکن تتنہا جو گر تھا سواب بھیھے + بہت طوفان ٹڈھنڈے پٹ گٹر گرا کے ساحل سس 

ے شیطان کا شیطان فرشتے کا فرشنہ اسان کی بد بوالعجبی یاں رعہے گی 
ہدەکھکا لگا ت ہو تو مزت کیا گناہ کا لات ھی اور ہوتی ھے چوری کر صال میں 

ے عجب کیا ھے هم ای خی ۶ شوھ زمانے کر ہلضد و پست کا حصوار هو جانا 


کے بلندھوتوکھلے تجٹا پت زور پستی کا رک لو کر اقم اڈ گمتگانز ھی گیا 


ع خدا تھے اتنہ مگر کوٹی آڑے آ ت گیا ع چت بھی اپنی ھے پٹ بھی ای ہے اع ختھے سے 
ہدمسزام سکایک اکھڑ گیا ع علم کا سوا بڑا مہشدگا پٹا ع آرام کہیں گھر کے برابر نہیں‌ملتا 
غ پرایا جرم اپتے نام لکھوانا نہیں آتا ع حلت ھے تو بائدھ ٹاگ سے ٹائگ ع مفت دن گنن 
کو ہم پکڑے گثر ہیگار میں ع پہاڑ کاڈٹتہے ھیں روز و شب صیبت کے ع زبان کی هر آپس میں 
گنتگو کرتے ع کٹ آٹارسوں پد تہمت ھے دل دکھائہ کی جع ت کترائے نھ ہل کھائے تو پھر دھارا 
کدھر جائے ع اند‌ھیں اجالے کہیں توملیں گے ع مجھے سر عار کر تیشے سس مر جانا نہیں آتا 


عغ کہاں کر دیر و حرم گٹر کا راست نت ملا 


فزل ميں ٦‏ حسن وعشق "کر مضامیں کو مرکزی حیثیت حاصل رطی ھے مگر گا کی 
فزل میں ید مرکزیت تائم نہیں رغتی مصسکن ھے یك تبدیلی آأن کر زمانے کی سیاسی اور سےساجی 
تحریسکات اور میسلانات کی وجۃ سے پیسداشداہ صورت حال کا نتیجت ہو کیوکڈ پیسداوار کے طریقوں 
میں تبدیلی سعاج میں تبد یلی بین ای جرے رکاتھ کے زماض مین صنعتی نظام جاگیرد ارانه نظام 
کی جگھ لے رھا تھا اور ایگ نئے سرمایت دارانع 0 تشکیل ھو رشی تھی زندئی کے قدیم 
فابطے فو رمے تع آپر کے علاتے ان سی عئلة لے رمے کے ان عالات س فزل کے بنا فیظم 
کو ترقی حاصل ہوئی غزل پر اعتراضات کا سلسلع شروع ھوا سب سر سخت افتراض غزل یں جاگیر 
دارات سعام کی شائی معاملع بصدی پر کیا گیا غالب کے بعد اقبال ٹہ اردوغزل کو تشگ 


نون گی ٹارش سے الا تھا لن و یفن :انی طور ایر منظم کر کافر قئرت ین اض اق 
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سے اُسی دور میں کی بث غزل گو پیسدا هھوئے ان میں شادء حسرتء اصفرہ فائی؛ جگره سیماب: 
تاجورە حفیظ جال ھری؛ حفیظ ھوشیارپوی اور فراأق جیسے غزل گو شعراھ تھے یلگا کے علاوه ان 

سب کے یہاں حسن وعشق کر مضوعات اپی مرکزیت کے ساتھ سس تھے یگاھ ‏ تغزل کس 
پیرائ میں غير عشقیذ باتوں کو بيان کیا یگانٹ ۓ گو فن فزل کے تفاضوں کو پوری طرح ملحوظ 

رکھا لیکی غزل پر ان کی شخصیت کا رت بہت گہرا ھس اور ان کے یہاں غزل ایل تذیعہ اظہار 
١‏ 2008881011 07 :00ز ) کی حیثیت میں نظر آتی ہے یوں ان کی غزل کر مضوعات 
حسن وعشق تل محددِ ن5 رغے بلک اس میں زتنداگی کر بعض عمچی تجریے سمٹ آئے گیا ی_گان ٢‏ 


ان غزل کی صحفی خصجیات سے باھر شکل کر مضوعات میں اضافہ کیا 


یگانت کی غزل میں طلنز و مزاح ایگ ال مضوع ہر ہیں تو ان کر لہجے کا تی کھا اور 
نکیا-لا پن غر جگۓ نایاں ھے مگر بعض مقامات پر وہ شعوری طور پر طئز کے شتر چلاتہ ہیں بگانہ 
کے طنز کو دیکھتے ھوئے کہا جا سکتا ہے کٹ وت فسطری طماز ہیں ناہم اگر وہ طنز کی شدت پر 
قاہو یا لیتے تو ان کے لہجے کی بشتریت ایک مستقل فن کہلاتی گر ان کی طبجت کا زورہناساتد 
حالات کے ردعمصل کے طور پر پیسد! ون والا کسیلاپن اور جھنجھلاھٹ اأن کے طنزیة اظہار کو بھی 
فان کے یں یی تح سس یگانت کے مزام میں بھی ثگفتگی پیہدا نہیں وثیں وت 
یه تو کہتے ھیں کہ 

ے اتنا توزندگی کا کوئی حق ادا کے دی وا وار آپ پا اپنے فضاکں 

مگر خف اپنی ذات کو نشانت کم ھی کے س یق ےک ےک فرقر تی مر کا 
اس حوالے سے نظیر صد یتقی ی1 ا حرف دلک سھجے دا رغے انہوں ۓے 
ان گر غام اور کے گار یرس ھی بنا دیا_ اگر انہیں اردو کے تیں چار بہتریں طخز نگار 
شعرد میں شمار کیا جائر تو غلط نہ ھو گا ان کے طنز میں بڑی سفاکی اور زھرناکی پائی جاتی 


ہے لیکن اس میں وڈ بالفھه کہیں نہیں جو طنز کو موٹر بنائر کر لئۓ ضروری سمجھا جاتا هے- کائنات: 


خالق کائنات: مذہب: اسان معاشرہ؛ زھاگی ء زمات غرض کھ ہر چیز کی طرف ان کا رویت طنزید 
ھے اسانی خفِ فریبی اور ریاکاری پر ان کی ضرب ضرب:کاری کی حیثیت رکھتی هے۔- " (18) 
یگانھ کے اشقار میں جاخز کی جو کیفیت ملتی. ھے وٹ گداگداتی کم اور گرماتی زیادہ ھے گویا پگانے 
کا طنز بھی ان کے مزام شعری کا تاہع ھے چند طنزیت اشعار دیکھئیر 

کہ اسیر حال نہ مرد وی میں ھے ئن زندوں میں زبان کٹتی ھے آپس میں گفتگو کرتے 

ے داور حشر کچھ تن پوجھ عہدشباب کا مزہ شہد بہشت تھا ماگر دست بخیل کا دیا 

ے چلو بھر میں متوالی دو ھی گھونٹ میں‌خالی ڈاپئیق حخراق گیا حدذی بات 5را 

ہے زھر میٹھا ٹ هو تو زھر ھی کیا دونت جب ىے تو پوجھنا کیا ھے 


گنہگار محبت کو اسی‌عالم میں ۔رسسۓ 2 و زا واجب سہی لیکں بہشت جاوداں کیوں هو 


ملاکسی اور ضرق کرہہہر اک وا توعد آور عائی مان دیا سے سی مر حزل کے 
شھریت اور غنائیت کا پہلو بہت کم دب دیا ھے_لمہجے کی توانائی اور کس بل کے ساتھ شعربت 
کو برقرار رکھنا ارںوغزل میں اضافے کی حیثیت رکھتا ھے ان کی غزلوں کی ایگ اور نمایاں خی 
یه هر کھ طرز بناں کی عختلف نوعیت کے ساتھ ان میں مضامیںن کا تشوع بھی موجود ھر اور ان 
مضامیں میں انفراد یت پی۔د | کرنا پلگانٹ کے ایسمائی اور رسزید بیان کا حصھ هر "غالب کی طرم 
گا نہ کے یہاں بھی محذ وفات شعری کالطفموجود هے۔ '(19) هر بات جداگاٹه انداز میں عام 


سطح سے ھٹ کر کی گئی ھےءدیکھثیے 


ے موج ھوا سے خاک اگر آشنا ھ هو دیائ گردوباد کی شو وٹا ە هو 

ورالرذرہ گر بای کر کب تک حقیقت کھل تد جائر اضطراب رازد اں ھوکر 
ے فطرتِمجہورکو اہتے گناهھوں میں غر شگ -_ وا رھر گا کب تلک تویط کا در میں لثر 
ہے دلیل راہ دل ,شب جراغ تھا مہا بلند و پست میں گزری ھے جستجو کرتے 


کت ۱ ۱ 7-۲ 
یگانغة کی غزلوں میں ناپائیسداری حیات کا ضموں بھی تواتر کے ساتھ آیا ھس- موت کے با میں 
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ان کا ڑھن کسی قسم کی تشکیگ سے مبرا ھے اپنےٴ مشاہدے میں ویسے بھی وة شگ کرۓے کے 
قائل ى تھے پگاتڈ کو خد'!أ اور د پر و حرم کے متعلق شکیل رغی مگر مادے کی ف۹نا پہذدہسری پر 


انہیں ذرا بھی شہبۓے نہیں تھا 


٭ خد! یں شگ ھےر تو هو موت میں نہیں کوئی شک مشاہدئٴ میں کہیں احتمال ھہوتا ھے 
بع ہت اق آج پیٹ پروا سية كَيْحد منزل ھر ختم سجدہ ث2کراشئہ کیج 


گان اس دا یا کو اجڑا دیار سمجھترہ تھے جس کے بعض ٢‏ تماشائ ناگوار " میں بھی ان کے لئے 
ہلا کی کشش تھی یہی کشش انہیں عاضی یا مستقبل کے بجائہ حال میں زنددى رکھتی ھے وەہ 
ھمیشہ آج کو " کل " پر ترجیم دیتے تھے کل کو وپ ناقابل اعتبار جانتے تھے یلگا قوت عمل 


اور جوش حیات کے شاعر ہیں اور ' کل ٦‏ قوت اور جوش کو تقد یر کا تاب-ع کر د ینا ھے د یکھثیے 


ے اسی فریب ۓ عارا کھ کل هر کتنی دور اس آس کل میں عبث دن گدوائۓ ھیں کیاکیا 
ے سلامت آپ کا یع حسن اازوال مشر ہم آج ھی کر ہیں کل کے امیدوار نہیں 
ے۔ آلسنٰ ےر قط سے اسماڈ نیا جیسے خطر قسعت کھ پڑھأا بھی نہیں جاتا 
سے لذات مزژڑد ٥‏ فرد ا میں جوھیں ڈورھوث طعنة ففلت امسروز سنا کرتے ھ_یں 


کات کر یہاں غالس ات ہر سی اقار سن حتاف مس کت کر ہیں آے کے تہئزل مین 
اگداختدگی بت سہی ٹھٹھول ضرور موجود ھے اگرجھ انہوں نے غزل کو ذریےه اظہار کے طور پر 
صنفی خصجحیات سے سوا بھی استعمال کیا اس کر باومود ان کی فزل تغزل کے بعض لوازمات سے 
مزیں ھے۔ فزڑل میں ان کا ڈھڈھول جانا پہچانا محسیں هوتا ھے۔ سید عابدعلیعابد کے لفسظوں 
میں ” انہوں ٹ غہزلیں کی غزلیں ایسی کہی ھيیں جن میں عشق یا مربوط کوائٹ کا اشارہ تک 
نہیں لیکن اس کے بات و تقزل کی ری سے لبریز ہیں " (0ع) تاہم یت واقعے ھے کھ بیان 


کی لطافت: گھلا وٹ؛ رنگیئی ؛ لی , نرصسی اور سوز یگاتھ کر یہاں کم ھی 


یگانتٹ کی غزل مضوعات کر اعتبار سے خاصا پھیہلاو رکھتی ھے۔ خدا کا مجودء. خیرو 


“شر ایدو ہیمےء دیر وحم مذھب و اخلاقء کفر و ایعاںء مر و زیستء ماد٭ وریہر؛ جبر و 
اختیار بر یقیو حیات: بر حا دیاء فنا وبناء دکھ سکھء اضان کی عظمتء آھاز و انجام: 
سبد رفاز لو کر مرن ان یف میں لت ید آی کے ارز آ کی خاترں سلنت فیک کو 
بس چھو کر رھ جاتی ھے اس کی بٹڑی صاف وج یٹ ھے کە ان کی شاعری فلسفیائ اتد از رکھنے کے 

باوجوں نتائبٍ کی شاعری نہیں ون اپنی تشکیگ کی تظیم ئٹ کر سکے۔ وهہ يیط تو سمجھتہے ہیں کا ۔ٴ 
مذاہبء علم عذبذب اور مضسطق کر سا بھی ایگ ال راہ ہے مگر وە خی بھی اس راہ سے بے خبر 


رھت یں گونا وہ معض اضکار کر کے اپنے آپ کو منوانہ کے قائل تھے 


یسگاند کو عمسر پھر اپنی ذات کی نفی کا اتایشت رھا اور اسی ایشے ى انہیں ایک 
ھی پہلو سے بے قرار رکھا اگر ود آپی ذات کے تل ھو جا کے خی سے باہر آ جاتہ تو یع ان 
کے لئے بھی اچھا ھوتا اور ان کی غزل کے لئے بھی ۱ را نے انہیں شعرائہ لکھنوء غالبہ 
حسرت اور معاصرینء ترقی پسند شعراء اور پنجحاب کر سظم گو شاعروں سے الجھائے رکھا اور اس 
عمل میں وڈ اپشی فکر کو مربوط تھ کر سک تاھم مسلسل پساکار ش ان کر شھر کو وپ تیہپع دیا جو 
یگانھ هی سے مخصو ھے اور انہیں مستاز بناتا ہں۔ ڈ ائٹر وزیر آفا کا خیال ہر کھ " ینگادہ 
ہرھمی اور بیگانٹ روی کی منزل پر رگ نہیں گیا اکر وہ رگ جاتا توغزل میں اس کا عرتبت بلند 
نھ ہنا یاگانٹ کے ہھاں شخصیت يًی سطم پر ابھر ھوٹل جذبة تصادم ٹ جب ارتفاع پا کر 
تھی تع کی صورت اختیار کی تو اسکر ہاں نٹ صرف زع گی کو بڑٹے فن کاراتە اسداز سے پیش 
کرٹ کا رجحان ابھرا بلکٹ اس نے عام اور فرسود ہ افتاق رد عمل سے منحرت ھو کر ایگ باا۔کل تازہ 


اسداز فکر کو جنبسش بھی بے دی" (21) 


س پر گان کی غزل میں ڈرامائی سامری بھی کی نہیں خصصا واقعہہ کریلا کی بعنن 
علامتوں اور تعثالں سم انہوں نے اپنے اشعار میں ڈ رامائیت کو پیسد ! کیا ھر۔ ئلوارء؛ میان وخنجن 


ڈھال, سپر ٤‏ نتر برا سنہ لٰہی ء غجوم کی پیائن انی سب علامتد۔یں اور تمشالی کا اس تعشال 
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بیت سے قلبی اور نسبی تعلق تھا اور خضفِ ان کی زعد گی لکھنو میں جس طح تت کر دی گشی 
تھی اس کا تنقاضھ تھا ۶ھ وہ طازمات کریلا کو اپی شاعری میں علاست بناتے۔ اس حوالے سے درم 


ے وطن کو چھوڑ کرإسر زمیں سے د ل لگایا تھا بھیاب خں کی پیاسی ھوئی ھر کریلا هو کر 
ہے بشضدا 5 وت بشدق جو دم ٹک مأرر پیاسا کھٹا هو د ریا کہشارر 
ہے توسہی پھوٹ دوں یە پاپ کی بسنی ساری کیا کہوں ہیچ میں اگ آپ کا گھر پڑتا هے 


یگات کی غزل میں ڈرامائیت ایل اور پہلو سے بھی پیسدا ھہوئی ھے_ ان کی داخلی کشعکش کیل 
کی راہ سے سلسل آریزشن میں ڈھل گئی تھی _ 


یگانه کا ٹڈ رامائی لہجة خطابيع ھے ان کی آواز کا دم خم ان کا اپنا ہے یگات نے 
شاعری کو صیفۃٴ اظہار بنایا تھاے ان کی تام شاعری ایگ طى کا مخاطبھ ھے یۃ خطاب کےبھی 
اخدا سے ھے کبھی اسان سے رکبھی اپنے آپ سے ھے اور کبھی اجتعاع سے ہر جگە یلگائە کا چیلنج 
دیتا ھواء ہشگامت بريا کرت ھواء سوال اڈڑھاتا ہوا جواب طلب کرتا ھواء ظعی اتارتا ھواء 
غیت فلہم ئة کرت دا ال رت ھوا لہجہ اپنے اتار بلند آھنگی اور ڈرامائی 
حرکت کھتا ھے۔ اس ڈراعائی حرکت اور کیفیت کو وه لفظوں کے اتار چڑھاو اور ان کہ صتی آھگ 
سے پیسدا کرتہ ہیں مستغل کشمکش ہ کرداریت اور لہجے کر کالماتی اتداز نۓ مل کر پگاتھ کی 
فزل میں ڈرامائیت کو ابھارا ھے ان کی بعض رباص یوں ميیں بھی ڈرامائی حرکت موم ھرء جس 


کا تذکرہ اگل باب میں کیا گیا ھرہ 


سگانہ مجموعۓ اضد اد تھر یعس ایگ طرف تو ان کی غزل میں فکر اور ومدان کا رچاو 


موحطد هر جس ٹر متانتء سنجیدگی اور وقار کو پیسد! کیا ھے اور دسری طرف غزل میں ان کی خود 


پسندی ٹ انہیں راہ اعتدال سہ ھٹا دی ہے _ ان گی ای خطِ پسعدی أُور خود پرستی کی وج سے 


ان کی تخلیقی صلاحیتیں ہے مصرف تنازعیں کی نذر ہو گئیں- جس کر نتیجے میں باس اور یگانه 
ایگ در سے سے شرت آزما رغے _رطی سہی کسر چنگیزیت نے پوری کر دی اور وق خارحی اور داخسلی 
معرکیں کے سبب تتہا رہ گئے ان کے احساس ننہائی نے جہاں انہیں "یکتائی "کا زعم دیا جس 
نے ہیگڑ کر جلال؛ طتطت اور زھر ختد کی صورت اختیار کی وہاں ايذا طلہی کے روب کو بھی 


جنم دياء د یگھٹیر 
پیا نے جامس ا جر جاطے سے ظا بر 
ماگئے. دیتا نہیں پانی دل ایذ١‏ طلب خوں بہا کیا مانگے دے گا یه قاتل سس مجھر 


اتصفاق سر ان دوتوں اشعار کی ردیقابھی ” مجھر" هر اور اگر يگاٹھ کی غزل پر ان کی شخصیت 
کے اثرات کو تسلیم کر لیا جائے تو پھر ماٹنا پڑتا ھے کت 


٠ -‏ : ۲ 
تاهم یه روب پ گان کی غزل میں ستقل تجرنے کی حیثیت نہیں ركکھتا ۔مجتبے حسین اُس کا تجزیة 


اے گن سی گا سی انی جا ھا تی آ ےہا کے آفطلا میں سے اتا 
پسندی کر لئثر جس قسم کی مجہولیتء انقعالیت اور جسی گجروی اور محروی کو ایگ "' شقاوتی " 
اضطراب کے ساتھ لذات اط وزی کے اد از میں پیش کرنۓ کی شدید خواہش کا پایا جانا لازہی ھے 
کے سس پا کر کلام کا دور کا بھی راورظة ہین پ گا سای اور مشہوالت گو کی گی مین 
سمجھتے ھیں۔ " (2ع) یگانھ کی ابذا پسندی ڈاڈر ظہیر فتم پوری کے خیال میں ٢‏ 007 
تھپیڑوں سے الجھتے رعۓء چوٹ پر چوٹ کھاۓے اورک نر ای سے مھا غوتی هر "(ذ) 


اور یڈ وت ایذا پسندی ھے جسے كفسیات کی اصطلاح* ایذ اپسند ی“سے کوٹ ضبت نہیں 
اور عاشم اپ فکری تخیل میں آزاد غفیں ۔ شعراء ضٔ اُس سہجلت سے فائد × اٹھاتے هو زاهشد ٰ۵ 


واصظء شیيیعء برعمن اور لح سے لے کر خدا تک سے شوغی اظہار کا سلسله قائم رکھا ھرہ 


) 18585 [( 


بعض شغراف نے س آزادی کا فائدە× معاشرتی اور تہذیبی زندگی کے علاوہ سیاسی اور سعاجی زند گی 
کے امسور میں بھی اٹھایا تاھم شعراع کی مصلحت اندیشی اور مصلحت شناسی ى ان کی فکر کو 
ایگ حد میں رکھا پگاتە نے بھی تغیلی آزادی کی ایت سے عذ ھب کے ہعض معاملات پر اپنے 
ٰ اشمار میں اظہار رائے کیا۔ خصصا خبط عذ ھب اور مذ ھبسی جنونیت کے خلاف اپنے دسظریات کو انہوں 
نے کسی مصلحت اندیشی کر بقير پیش کیا یھ أن کی کم نصیبی تھی کھ ان کے ایسے ام اشعار کو 
ن تمام باتوں کے ساتف جو بر دھاقی اور غذيان کی حالت میں کہھی گئی تھیں ملا کر یگاڈ کہ 
خلا طوفان, ہے تعیزی اٹھا دیا گیا اور لکھنو میں ان کی رسوائی اور ان کی تشہیر کا واقۃعہ 


پیش آیا_- 


یسگائ کے بعض اشعار کو غلط مفاعیم بھی پہنائے گئ مشال کے طور پر یلاڈ ۓے اپنے 
ایگ شعر میں حضرت علی کے مقولے کو وجود خداوندی کی دلیل کر طور پر استععال کیا تھا( 24) 
یگاند کا شعر ھے 
ہے ہجز آرادہ پرسی خدا کو گیا جا و بدنصیب جسے بختر نا رسا ن ملا 
اس شعر میں یگاتھ نہ بخت کی تارسائی کو معرفت حق کا زینە بتایا ھے ان کر نزدیگ ارادوں کی 
کامیابی "خدا پرستی "کی راہ میں سب سے بڑی رکاوٹ ھے کیوکه ارادہ پرست کامیابیسوں کے شہ 
میں خدا سے غافل ھو جاتا هر اس لئۓ بدنصیب هر وت شخص جسے بخت ٹارسا تھ ملا هو یہگانه 
کے اس شغعر کو سید سعضف حسن رضوی آدیب نٹ اپنیں تصنیت ” هھماری ڈاعری '' میں بلد خیالی 
کی مشال دیتہ ھوئہ درج کیا تھا بے خود موٹانی ىے '' حضرت نقاد '' کے قلمی نام سس اس 
اعتراضات وارد کشر اور لکھا " شاعر ىر یہاں عبد کو مسعبسود اور معبو کو عید بنا ديیا اب 
جو بد8 تھا وه خدا ھے اور جو خدا تھا وہ بد ہ ہے " (6ع) مسعِ حسن رضی ادیب نر 
اس کا ان لفنظوں میں جواب دیا " شاعر نر عبدیت کا ذکر کیا ھے تھ خدائی وبضدگی کا 
" اراد٭ پرستی "یی ترکیب ایسی ھے جیسی زر پرستی ؛ وطن پرستی ء مر پرستی ء احباب پرستی 


ہت بے آطادھ بستۃ کک معث, ھس, اند آرادو ھے کو سب کحجحھ بمحھنا ام ےر ۱۱ا, 


انا ) 


کرنا کھك جو ہم چاہتے ھیں بھی ھوتا ھے اور جو چاہیں کے وھی ھہو گا " (7ج) حضرت نت+اد 
نے تو یاگانت کے شعر کی اصلام تگ فرما دی تھی _ دیکھثیر . 
ے خددی کر بت کا ھے بن ة خد | کو کیا جا وه خداپرست جسے بخت بٹارسا ؛ە ملا (28) 


ود ے ۰" ۱ : ام - 
جس پر ادیب نے لکھا " حضرت دقاد کے شعر سرشاعر کا مفہوم ٹھنی تو ادا ھوا ھی نہیں“ جو 


کپےە دی گئی اھے ان کے شعر میں وہ رفعتر خیالء سد رتر کلام زور بیان ء اثر انگیزی اور اخلاق 


آمسوزی کہاں جو یگاتھ کر شعر کا طرہٴ امت یاز هر " (و9ع) 


اس ایگ مشال سے ظاھر ھے کہ یلگانە کے اشعار کس کس طرم تاویلات کے ھجوم میں گم 
ھ وئے- 

٣‏ یگانت کے مطلعوں کے حوالر سے گذاشتھ اوراق میں ؟فتگو ہو چکی ھے اب یگائە کی غزل 
پر بعث کا اختتام ان کے مقطعوں‌پر کیا جاتا ہے غزل کا مقطع جس میں شاعر اپنا تخلص استعمال 
کرتا جے ھمیشھ سب شاعر کی ذاتی وارداتء واق3عیت اور پسند ناپسند کر لئے مخصوں رما ہے ولی 
سے لے کر یگاث تک ایسا ھی ہوتا آیا هے آج بھی غزل کر مقطع میں شاعر اپنی نفسی کیفیات 
ایز تجریات کو ساسے لاتا ھےء آیش بے کہا تھا 
مکیں ھرمعنی' روشن مکاں ھر بیترمسوز وں ھے غزل کہتے نہیں ھم چند گھر آباد کرت ہیں 
ڈاکٹر سلیم اختر کے لفظوں میں ٭ غزل اگر شاعر کا آاپٹۓ شوق سے تعمیر کرداہ مکان هر تو تخلص 
اس پر ٹیم پلیٹ لگا والی بات بن جاتی ھے۔ " )3٤1(‏ اب سوال يد پیسدا ہوتا ھے کە شاعر 
کا مشالی نام جسے عرف عام میں تخلص کہا جاتا ھے جب غزل کر مقطع میں استعمال هوتا ھر تو 
کیا واق3عی شاعر کی مشالی شخصیت شعر سر جھلکتی ھر؟ اس کا سيیدھا سا جواب ھر ئ کبھی 
جھلکتی هھے اور کبھی نہیں خصصاٴ تخلیقی شاعر کے یہاں مقطع میں تخلص کا استعمال بہت‌معنی 


خیز ھوتا ھے وہ بالععوم غزل دوبروں کر لئر لکھتا ہر اور مقطع اپنۓ لئر- تاهم بسا اوقات ود اپۓ 
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حوالے سے دوسے لوگوں کو فرائینڈ کی اصطلام میں "متبادل آسودگی " فراھم کرتا ھے- مقطع 
میں شاعر عام طور پر الفترذات میں بھی گرفتار دکھائی دیتا ھے۔ " تخلص کو اس کی انفراد یت 


ان شعراع می شخصیت کی ەفسی اساس کی طرقف اشارہ کرتے هھیں۔ " (31) 


ارروغزل میں جن شعرا۰ھ ۓ اپنے تخلص کی معنویت سے ہفریور کام لیا ھے ان میں میرء 
موسنء فالب: فانی اور یسگات کے نام آتے هیں- عيیر نے آپنے تخلص کو کبھی ميیر محفل اور کبغی 
فقیر یا سید کر معنوں میں استعمال کیا صوصن نے اپۓ تخلص سے مقطعوں میں معنوی مهایت-یں 
پیسدأ کیں اور اس نر میں یکتا ھوئرہ مال سے اون کو اوق اتاد طبخ کے تاہہع کیا اور فانی 
و آہے ‏ اپ گلامی۔ معت 0-0 گا نے بھی اپنۓے تخلص کے حوالے سے 
معنی خیزی پید! کی " زبان یاس "ء " ضگاھریاس" اور " مضسظر یاس " کے استعمال سے مفاہیم 


77 کثیر اور یگأئنة بن گنز اپنی انفراد یت کا اظہار کیاے- 


گان نے غزلوں میں اپنے تخلص کو استععال کر کے اپنے آپ کو مرکزی کردار کی حیثیت 
دی تھی_ باس اور یگاتٹ دونوں صورتوں میں غزل میں ان کی ذات روشی کا ھالۃ بی رضی اور 
نٹ اس روثی میں " حسن گان" )( شدید 0  .‏ مسحور ھوتے رھے- مقطعوں 
کے علاوت کئی مطلعوں میں تخلص کا استعمال یھ بتاتا ھے کھ ان فزلوں میں ان کی تعام ریداد یاس 
سے یاس تک یا کاورک ہق۔ یگانت سے پہلے اردوغزل میں مقطع کی ایگ ایسی روایت موجود 
تھی جس میں شعراد ۓ شخصی اور غیر شخصی حوالں سے بہت سے اضافے کئے تھے اور ذات کی 
پہنائیوں سر لں کر کائنات کی لامحد ود سن اک کی من ایا تھا پگاث نے غزل کپہۓر کا 
از تو عظیم آباد سے کیا تھا مگر ان کی تخلیقی صلاحیتوں کو جلا لکھنو میں ملی لکھنوی شاعری 
میں غم ایگ تجربے کر طور پر نہیں بلکھ روابت کے طور پر غزل کا مستقل مضوع تھا گان لکھنو 


1 ثے تو " یاس" تخلص کرت تھے ان کا ية تخلص لکھنو کے شاعرات مزاج اور ماحول سر پسوری طسرح 


ھم اھگ تھا یگاتٹ کر بیشتر ایسے مقطفر جن میں یاس تخلص استعمال هو ھے روایتی غم پسندی 
کے مظہر ھیں ؛ دیکھیے ۱ 

ہے وٹ ت آتے فاتح کو را مڑ کے دیکھ لیتے تو غجوم پاس اتنا ت سر مہزار ھ-وتا 

ہے یاس اس چرخ زماتت ساز گا کیا اغتبار مہرباں ھے آس کل نامہریاں هو جائے گا 

ےہ جھلطان لگا جب باس چراغ سحسری پھر تو ٹھہرا ت× گیا غجر کے ہیماروں سے 


ہت الله مبارکگ کے پیری کی سحر یاُس صر کی تنا تھی تولر اب کہیں مر بڈظی 


" دور پیری شباب کی باتیں " تو سنا تھا مگر دور شباب میں اپتے آپ کو " چراغ سحری " کہنا 
" پیری کی سحر" کو مبارکل سمجھنا اور اپنرے ھی مزار کا ذکر کرنا یقینا کسی ایس ماحول کی 
یاتیں ھیں جہاں ان روایتی مضامین پر جھوسۓ والی ابھی باقی تھے تاهم اس دور میں ي۔_گاتت کے 
بعض مقطعے ایسے بھی شیں جن میں ان کے مزاج اور شخصیت کی ہھرپور جھلک دکھائی دیی ھے 
گویا پگانھ اپنی غزل یں رفتھ رفتھ طلوع ھوئۓ ہیں اور پھر ایگ ایسا وقت بھی آیا کٹ ان کی 
شخصیت اشعار میں بالصعوم اور عقطعوں میں بالخصوں نصف النہار بن کر چمکۓ لگی تھی - یہاں 


. وط مقطمر دیکھيیر جن یں ي گان " یاس'" ھوٹ کر بأاوعف امید کر لہجے میں بات کرتے هیں ٠‏ 


سہه دنیا سے پاس جا کو جی چاہتا نہیں الہ حسسن گلشن ناپائیدار کا 
ہے دا سس یاس جاۓ کو جی چاھتا نہیں والله کیا کشش ھے اس اجٹے دیار میں 
ے بہار آئے گی پٹر یاس نااصید ھ ھہو ابھی تو گلشن نا.پائیسدار بای ھے 
ے بادہراد چل چکی لنگر اٹھاو پاسں پھر آگے بڑھ کے خوبیٴ ت-قدیر دیکھنا 


ے سنا کرت تھے آم آنگھوں سر دیکھیں دیکھٹ والر پ+ گاج پاس کا سنگیں دلوں پر کارگر ھونفا 
ہے یاس سر سے پاؤں تک امید ھی امید تھر فرد جب کک ھاتھ میں تھی کاتب تقدیر کے 
یگانە کی فزلوٌ یہ مقتاصے ان کے مزا میں تبدیلی کا پت ديیتہے ہیں دبيا کو وچ " اجٹڑے دیار" 


اور " گلشن ٹاپائی_د ار " سس شبیہڈ دینۓ کر باوجود پرکشش مقام سمجھتر ھيیں_ بالخصص دو 


)18891() 


مختلف مقطعوں میں ایگ ہی مصریى ( دھیا سے یاس جا کو جی چاھتا نہیں ) کی نکرار دنیا 
سے ان کی باسشی ( 7 بوجو روژںںن) کو سجھد ہیں سدد دبتی هي يە زمات " پاس" 
اور روااگ ور ان کا فسوی جانا یت انا ااراں×ا سن راو ا ارک سا ظط رص 
ملتا ھے جو ان کے مزام کی نفضسیاتی اساس کو سمجھہہ میں صدد دیتا ھے مقطع ھے 

مت پیالھ خالی اٹھا کر لگا لیا منە س کٹ یاس کچھ تو ضکل جائ حوصلۃ دل کا 


کر میں گان کا تاقفاق اقآ اہ کل عررے پر حر ای صضور یس دگمانی یی جار 
یگات کے کرد ار کی فعلیت کا اھ ازہ کرنے سے ان کے شخصی مزاج اور میلانات کو سمجھا جا سک تا 
ھے۔ خالی پیال منە سے لگا زسضدگی کی حقیقی فعلیت سے دور ایگ نضسمیاتی عمسل ہر اور وا قعه 
یق ھے کٹ پگانٹ اس مشفظر میں اداکاری ( نع ) کرتے ھوئۓ دکھائی دیتہ ہیں کیوکە وه اُچھی 
طرم جانتے ہیں کە بیالھ خالی ہر۔اس شعر سے يد گگمان بھی ہو سکتا ھے کھ ی_گانھ بیشتر موقعوں 
پر محض ل۵0 کر مرحلر میں ره اگر وہ اس سے باہر آ جات اور بعض حقیقتوں کو تسلیم کر 
لیتے تو وہ اُس عظمت کو پا سکتہ تھے جس کے خبط میں وہ مبدلا ھو گئے تھے ان کا اظہار فضیلت 
اور احساس عظمت حقیقی فعلیت سر دور من کی پیداوار معلوم ہوتا ہے ناہم یگانت یاس سے 


زیاد ہ تحرپاتی : زیأں 8 عصعملٰی اور زیاں 5 فعال ھے ؛ د یکھئیں 


20 یگاته میر وھی هے جو پہلے مار چلے جوٹھن گی ھے تو اب تاپ انتظار نہیس 
۶را تر ریثات گا ارآدۃ ہر ڈوب کر پار اترنے کے لئے جاتے ھیں 


یگات ء مہرز! واجدحصسین یاس عظیم آبادی کی تخلیقی سذآن کی نی کروٹ ھے اگرمہ 
ارت پر موی جوا انہوں ‏ جزائ او سے روفار کی ھی ہیں ۶ ا۷ و 
اختیار کیا یا اس لئ کھ غالب کے "جن "کا مقابلۃ وه " یاس" رہ کر نہیں " پ گا" بن کر ھی 


کر سکتے تھے 


ے غالب و میرزا یگادۃ کا آسم کیا فیسعلھ کے کوشی 

ے کیوں آپ سے یلگانہ بیگانٹ غر زمانة "غالب شکن ”جوٹھہر پھر پوچھنا بھی کیا هر 
مگر یت واقعت ہے کئ وہ یگاٹھ بن کر بھی غالبِ کے دل سے قدردان تھے 

ہے صلم کر لو یگا غالب سس وٹ بھی استاد تم بھی ایک استاد 

ہنگاتہ " تخلص کرنے کا اصل سبب ان کا ا احساس تنہائی ھے جس کے مضغمرات خد پرستی ؛ انا 
پسندی اور اظہار فضیلت کی شکل میں ظاھر ہوئٹہ اسی واسطر سر ان کر بیشتر افکار زعم باط-ل 
نظر آتے ہیں درم ذایل مقطعر د 

ے حذاب٭ھ عاشقانھ دابکھ حکمت ہند گان د یکھ بنں کر یسگانە می رخ نقش دوئی ٹا دیا 
ے گیوں ٹھ ما یگانھ کسو بکہتا اصل کو ایگ ماندے واتا 
ے نگاٹف شی کی دئیا خدا جائر کہاں نل ھر ہ+ جہاں دیکھا بھی حسن یہگانھ مع محفل تھا 
ہے میں پيمبر نہیں ی۔گأنه سہی اس سے کیا کسر شان میں آئی 
گوبا ' گان" بن کے وہ یکتاشی کے زعم میں مبتلا ھوئے اور ان کی ھمت: مردانھ یزداں پر بھی 
کمند ڈالٹ لگی تھی ء ؛ پیعبر ھونا تو مسعمولی بات ھے- بکتائی صرفت خد! کی ذات کو حاصل ھے۔ 
صوفی بھی اسی وحدت کی طلاش کرت ھے جسر انہوں ۓ " یپثٌاھ" بن کر ہزعم خود طاش کر لیا 
تھا تاھم صوفی اپنی ذات کی غغی کر کے حقیقت کػ پہنجتا ھے اور اپ تشخص کو عکس باطل سمجط 
کر مٹا ديیتا ھے گا خود مضغرد و یگانە بن کے نقسش د وئی مٹاتے هیں اور اپنر عکس کو حقیقت 
سمجھتہ ھیں_ ؟ حسن یاگات "ان کر نزدیگ " حسسں جہاں تاب " ہر_ یگائنت کر ایسر مقطمر 


فکری عمل اور شعور کی جہت کو واضح نہیں کرتے- 


ایس مقطاعم جن میں 1 یےگأانۃ ۴ تخلی استععال هو هر " یاس "کی سبت ان کی ذ ہنی اد 


ان میں ان کی مخصوں سخت گوئی کا بھی خوب مظاھرہ ھوا ھر-_ 


(0 3َ 


یگانت کی * بیگانگی "ء " يکستائی " " حسن "ہ " حقیقتٹ' اور "٦عکس'"‏ سب ان کے 
شدید احساس تنہائی کی پیداوار تھے جس کے اثرات ان کی غزل کے اف-کار پر بھی نمایاں ھوثٹر 
ری یو ار ری ار کی کی دای میں جو کر جاہا مود تو ا خر 2 
ان کا سا مگ زان کات کا ارد دا آآنہیں ے ہے متا من اپسے 
رستے ھوے ارت اور دکھتے ھوئ زخہ۔وں کا ازاله خود ستائی کر رنگ میں کیا وہ اپنے بارے 
میں بہت کچف کہڈ چک کر بعد جب سنجید گی سر أپنی ماھثیت پر فور کرتے ہیں تو اُنہیں 


پت چلتا ھے که 


ے خد! ھی جاد یگانھ میں کوںی ہوں کیا ھوں ہ+ خطط ای ذف ین مکناد ل:میں: کے ۔خین گیا کیا 


2- 
ک- 


11ت 


1-۔- 


ثٹ1-۔ 


14 


15ت 


یه اصطلاح فراق گورکھپوری نے استعمال کی ھے۔بحطلط۔اردو غزل گوئی ؛ صفحہ 28 ۔ 
بحوأال5۔ اردو غزل کو ہ صفحط 27 ۔ 

ایےے۔۔ ا صفحد 32۔_ 

ی گان کے ایگ مضموں " ملا صائب اصفہانی '(مطبوعط مغزن لاہور؛ دسمبر 917٥ھ)‏ سے 

پتھ چلتا ہے کھ وھ صائب سے بہت متاثر تھے اس مضموں میں ی۔گانه ے صائب کے اور 

اپنے هم معنی اشعار بھی درج کئے ھیں _- 


بحوأله۔تاریخ ادربیات مسلمانان پاکگ و ند ( اردوادب؛ جلدپنجم( 1912 تا ج7وی) 


دسویں جلد) صفحھ 4ء مطبوعط پنجاب یونیورسٹی ء لاھورہ فروری 1972ء 
ایغ۔ا 

بحوالاغضزل سراء صفحہ جج2 

بحوالد۔ستارہ یا بادبانں؛ صفحھ 157ء مطبوعھ ءکتبہ سات رنلگ؛ کراجیء 1963٭. 
بحوالۃ سلیم احعد کا مضمون " میرزا یگانە کی شامری ''رتخلیقی ادب(ع) ء صفحہ 370 ۔ 
بحوالۃ۔جگر اور معاصرین جگر؛ مطبوعت سۓ مأھی "ارد و١٦‏ کراچی ء؛ شعارہ(٤)‏ 1977ھ 


نے صفحۃہ 51 ۔ 


بحوالة _نشتر یااس؛ صفحہ تا ۔ 


بحأالت۔اردو غزلء صفحہك 25ء مطبوعہ آئینة ادب؛لاھور؛ پاکستان میں پہلی مرتبہ 


اشاعت 1964ء _ 
بحواله عضمون '" میرڑا گان جنگیڑزی ''مطبوعة '' آے کل " د ھلیء یکم آپریل ۶1945: 
صفحط 7 ۔۔۔۔ یپی مضمون جوش طسیانی کے مجموعۃ مضامیں " منشورات, جوش ملسیانی 'إ 


مطبوع× ومل پبلیکیشنز بعبئی ء طبع اول 7ء میں صفحھ 122 نا 138 شائع هوا۔ 
یگاٹ ۓ بط غزل اپنی صاحبزادی بلند اقبال کے نام ایگ خط+محررہ 4ع جولائی 1942ء 
میں بٹی درج کی تھی ۔۔ 


بحوأاله مضمون '' مہرز ا یگانہ جنگیزی کے ساتھ جحد لمحر "' م,مطبوعہ '' نفوش ٦‏ لاھور؛ اکتویر 


95 ءٴ صفحة نافہ ہے یہی مضمونں ھت روزةگ ۹ بے دا ۴ دھلی (جنوری ۹8ومٌ)) 


6-۔ 


-17 


0-۔- 


1۔-ہ 
22- 
کے 


4ے۔-۔- 
25-۔-۔ 


-6 


8-۔ 


-9 


ٹا - 


یہ 


(ّ٘‌93(ر) 


میں بھی شائخ ھوا تھا 

مروف غزل گو شر عابد صدیق کا ایگ شفر هر 

ۓل خر نی کروی تو سکور تہ کر جال اٹھتا قر ہن رك فشضبپز 
دیکھئیے مجنوں کا مضمون " یاس عظیم آبادی 'رمطبوفہ غزل سرا۔ -_ 

بحوالط ۔یگان چنگیزی حالات زندگی اور انتخاب کلام , صفحھ 11-10ء مطبوعك فیروزسنز 
لمیٹڈ لاہوں ۲971ء ۱ 

شرالا ماک :اساقل میں عان گا تی 0اا رگا 12 مل سیک قول گ اط نت 

" نقویش" لاھورء ستمبر 1965ی صفحہ 281 

بحوأال مضمون '"' چند ہڑے اد یب "'ءمطبوعۓ " نقوش" لاھور(لاھور بر ء شمارہ 2و ء فروری 
2ءء صفحة 1079 

بحوالداردو ش حری کا مزام ء صفحھ 2609 

بحوال۔نیم رخ ء؛ صفحہ 46 ۱ 

بحوالھ مضمون '' یگانھ ")مطبوع* " فنوں ' لاهور(جد ید غزل عونت 069م ؛صفحہ 0٥‏ 
حضرت علیٰ“ کا قول ھے"' عرفت ری پسخ العسزائم ''زمیں نے خدا کو ارادھ کے ڈوائر سے 
پہجانا -) 

مطبوعت شظامی پریس لکھنو ء طبع سيیز دہم ۶976ء صفح٭ 64 

یحواله " آئیتت سخن فہمی " از سعد‌احسن رضوی ادیب؛ صفحھ 85ء مطبوعع کتاب گر 
لکھنوء دسمبر 1959ء 

آپ مہا : 

از تنا“ ؛. صۂفحد 8۶8 

ایض ا صفحه 1و ہے مت تفصیل کے لئ دیکھئ سیدحید رعباس حیدر ایم اے کا 
شموں ” یاس عظلیم آبادی کا ایگ شعر معرض بحث میں "' ) مطبوعھ'کلیم " دھلی ءفروری 
7) 

بحوالۃ۔ادب اور لاشعیرء صفحۃ 2778ء مطبوعط عکتبه عاليد لاھور +۶976 _ 


ایغا ۔ 


ھ ۸ھ 


ب ششم 


. گے 


- ہ۳ ہے نہ س۔ ہس ہے سے چے ے ہے ہے ہے ٭ ج ۔-د 
ہ- ۓ ‏ >- عد گے کک 
ے ۔ے ہج چج 
جج ہے جج ہے ---ح 
جب ہے سا لے : 
ہے ضط عہیہ 


ٰ ْ مختلت نام _ 
7 5 رے ی گان ٍِ محرکات -_ کیفیت 
لِ گد ٦ ٦‏ 
: ۱ سیلة سے _٭ے-ے احساس تنہائی کا سظر 53 7ت ک قفش 
حر کا بیان سے ے ات کے اظہار گ ٰ لے ' 
۱ ۱ ٰ ۷ ۰ حھ گل گا تحر یڈ 
فکری -۔ ٴ ٣‏ ٰ 
۱ گزی استعھارة -- یگانڈ کی خف پسن دی 'ور 
ار لٰ ۵ اہ کی رباأعھ-یوں کا مرن ہرئ ر ۱ 
بجر ا ٠‏ پر گي ہت اور 
- . کا است سب سد 


) 1941) 


یئانه کے کلام میں ہثیت کا ضوع مومد ھر انہوں نر غسزل کی علاود ربامی ء قطعدءنظم؛ 
مشلث؛ سہراأا اور نعت میں طبع آزمائی کی - اہم غزل کر بعد یگانڈ نے باقاعدگی کر ساتھ صرف 
بای کی طرفت تیج دی بباصی اردو شاعری کی مستقل صنفت ھے گر ھمیشهہ نظر اسداز کی جاتی 
رمی حتی کٹ ہیسویں صدی کر اوائل تگ ھميں رباصی کا کوئی الگ سر مجموعۃ دکھائی نہیں دیتا 
شاید اسی لشئر اقبال کو تلوگ چند محروم کی رباصیوں کر مجموعر کا دیباچہ لکھتے هوئے سوال اڈھانا 
پٹا تھا کە '"' اردو میں رباعی کیوں نہیں '' (1) 

رای اپنی تکنیگ کر اعتبار سس مشکل صفت سخن ھے وه اھل سخن جو یق دو کرت 
دظر آتے هیں کە زمیں شعر کتنی ھی سدگلاخ کیوں تە هو ان کے پاوں لفسزش سے آعنا نہیں 
رباعی کہتے هوئ ان کا بھی پت پانی ھوتا ھے رباعی کے مقررہ اوزان اور اس کے زحافات کی پابند ی 
تہایت دشوار کام ہے سید عابد علی عابد کر لفقنظیں میں '' ربامی کا وزن کچھ ایسا ٹیڑھا اور 


سنج ہدؿ واقع ھوا هر کھ بڑے بٹڑے پختھ کار اور پختھ مشق آساتدذه ٹهھوّر کھا جاتے هیں- '(ع) 


ریاھی کے تعام مخصوص اوزان بحر ہزم سر اخذ کئر گئر ھیں ان اوزان کی کل تعصداد 
چپیس بتائی جاتی ھر اور عام طور پر انہی کی پابشضدی کی جاتی ھے عروضیہیں نے ربامی کے 
چوپیس اوزان کو دو حصوں میں تقسیم کیا ھے۔ بارہ وژن ؛ " مفعول '' سے شروع عو ھیں اور بارہ 


مقعیلن " سے بحر ہزج کا کلیندی اور ثابت و سالم رکن "' مفاعیلن " ھے اسی مفاعیلن اوراس کے 


زحافات ترکسب پا کر رباعی کا وزن تشکیل ديتے ھیں_ يت بات دلچسپ ھے کک بای کا ک-وئی 
مصرع ان چجپیس میں سے کسی بھی وژن پر غشو سکتا ھے۔ ڈاکڈٹر فرمان فتح پوری رباعی کے وزن 
اور قطیع کا ایگ آسان طریق ڈذھن شین کراتے ھوثے لکھتے ھیں "' رباعی کے ھر ہرع کا پہلا 
رکن مفعولن یا مفعول ہو گا اور آخری رکن میں فعل فاع یا فع ضرور آئے گا- مصرع کے د رسیان 


ب۔قیيیةھ اوزان مفاعلن ؛ مغاعیل ؛ مفاعیلں؛ فعول اور فاملن میں سے کوئی دو آئیں گے- " (3) 


ریامی کے اوزان کی اس مفتصر سی تمہید کے بعد آئیے دیکھتے ھہیں که رباعی کی ماھیت 
اور تاریخ کیا ھس؟ آردو شاگحری کی تام اصنات کسی نە کسی طور عربی ‌الاصل ہیں مگر ربمی وہ 
صن سفن هر جس کی اصل فارسی شافری ہر يف ابران کی قدیم تریں صن سخن ہر مسلم ھے 
کٹ رودکی سے پہلے بھی بے شمار رباعی گو شفراع مودود تھے پروفیسر حافظ محعود شیرانی کی تحقیق 
یه ھے کھ " اھل عرب ۓ فارس کی چہار بیتی کی تقلید میں باعی کہی ‏ " (ے) اصطلاح میں 
رباعی وھ صن سخن ھر جس میں چار مصرعوں میں ایگ مکعل مضمین ادا کیا جاتا ہر گوبا چ-ار 
خرن باعی کی مکمل تخلیقی وحدت ہیں رباعی کے پہلر؛ دوسسن اور چوتھر مضصرعے میں قافیة کی 
پابندی ضروری ھے مگر تیسں مصرع میں ضروری نہیں ایسی رنباصی جس میں چاروں مصرتر ھم قافيه 
ھوں اس " مضرع " کہتے ہیں اور جس ریاعی کر تیسے حمے میں قافید تەھ هو " خصی ' کہسلاتی 
ھے۔ رباعی کے چوتھ اور آخری مصرٹے میں مضمون ایگ زوردار تاثر کے ساتھف کصسل ھوتا ھب بقہول 
ڈاکٹر فرمان فتمپوری "'' چوتھے مصرفے پر پوری رباصی کے حسن و اثر اور زور کا دارومدار ھوتا 


ھے۔ " (5) 


۔فارسی کی قدیم کنب میں رباعی کو "' راہ کہا گیا هر اس حوالے سے ڈ اکڈر عبد السلام 
سندیلوی لکھتے ھیں " اسدی طوسی ىد اپی " لفت فرس" میں تراتھ کے معنی دو بیتی کے لکھرھیں 
اسد ی طوبی کا زمانه ۶08 هھے اور اُس کی لت فرس " فارسی کی فدا یم ترین لف توں میں ھے 


اُس کا مطلب بے ھے کٹ ابتدا میں اس ضصع سخن کا نام تراتھ تھا مولانا چامی ‏ " رسالہ عرض" 
ھے س سخن م تر مولانا جامیں نے" رسالہ عرو 


) 1961+ 


میں اور حسین واع نظ کاشفی تم " بدائع الافکار" میں لکھا ھے ئە رباعی کو ترا ة بھی کہتے 
ھیں دراصل ترانث ایران میں اسلام سر قبل بھی راثم تھا لیکن اس کی بحر باقاعسد5 متعیسن 
نہیں ھوثٹی تھی جس طح اب رباعی کی بحر متقہیں ھے۔" (7) سید عابد علی عابد نے "اسدی 
لات فرس"' ( عرتبد عباس اقبال تہرانں صفحفھ 500:299 ) سر ایک مشال ‏ قل کی ھے" ترانہ 
دو بيتی بطد فرخی گفت : 


ہمہ تد گت کوے۔ دہ ہہ 


)8 ( ازدل آویڑی وتری جیں فزل ھائے شہید ازغم انجامی وخوثی چس ترادہ ہو طلب‎ ٢ 


اس شعر میں شہید کی فزلوں اور بوطلب کر ترانوں کا تذکرد کیا گیا حر 


رباھی مخظفت نامہوں سے لکھی جاتی رعی ھے تراتە کے علاوہ اسے دو بیتی : چہار بیتی, 
قولە خصیء جفی. اور غزل کا نام بھی ديیاأ گیا اس کی وجۓ یڈ تھی کھ یت گاۓ کی چیز تھی- 
"تےراس٭ "بھی اسی لئٗر کہا گیا کٹ ارباب موسیقی نر اس کر اوزان پر راگ ترتیب دئیے بعد میں 
رباعی ہر طريح کے موضوعات کے لئے وسیله اظہار بنی بالخصوص متصوقاتت خیالات اور اخلاقی مضامین 


9 ْ 
اپ آھنسگ اور موسیقی 


ٰ کے اظہار کا ذرہعے٤‏ رباعی ھی کو پنایا گیا- رباعی کی مخصو بحر ھز 
کے لئے مشہور ھے ربامی کے چار مضرھی کا تال میل مفتات راگہیں کی کیفیت کو جنم دیتا ھے سید 
عابد علی عابد صاحب " قابسں نام8 " ( مرتبہ سقید نفسی (فارسی) ) کے حوالے سے لکھتر ھیں ”رباعی, 
تراھ یا قول ایسی دل آویز ضنائی تخلیق تھی کٹ اکثر عورتیں گھر بار چھوڑ کر مسغنیوں کے ساتھ 


دکل جاتی تھیں۔ " (10) 


فارسی شاعری میں ربامی کا ایگ نادر ذخیرة موجود ھے اور اس میں تصینن و اخلاق: 
حسن وعشق اور خصریات سے لے کر سائل ,حیات تل تمام موضوعات کو پیکیا گیا ھے۔ فارسسی کے 
مشہور رباعی گو شعراء میں عمر خیام اور ظط وستانی ئٌژاد شافر سرمند کا نام آتا ھى ان کے علاوة 
سلظان ابوسفید ابوالخیر سحابیء تجفی ایر نظامی کو بھی فارسی رباعی کی تاریخ میں مقام خاص 


حاصل ھے ِ- 


اردو کی دوسری اصناف سخن قصید8ء مثنوی؛ غضزل اور قطمه کی طرح رباعی کی ھثیت 
بھی فارسی سے اردو میں آئی مگر اس کی طرت یاقاعدگی سے توجھ ند دی گئی جو ہے قابدهہ روایت 
ارداوربامی کی تی ھے وھ بھی ارد و غزل کے موضوعات کی تقلید کرتی ھوئی دکھائی دیتی ھے 
حالاں کە اردو شاعری کر بالکل ابتدائی دور ھی سے رباعی کہ کا آفاز هو گیا تھا دکی ععراہ 
محمد قلی قطبشائ؛ خواصی ء نصرتیء مطلاومہی ؛ ولی اور سراج اورنگ آباد ی ۓ ریاعیاں کہی هھیں 
مگر ان رباعیات میں معاملط بندی کو زیادۃ اھمیت دی گئی ھے هی کی رباعصيوں میں وھیجمال 
دوستی اور سراپا دگاری ملتی ھے جو ان کی غزل کا خاصھ تھی - بعد میں میر؛ سود! اور درد 
نے بھی رباعیاں لکھیں مگر صسلسل کر ساتھ نہیں تعداد میں اگیچة درد کی برباعیاں میر سے کم 
ھیں مگر معیار میں بہتر هیں تصوف کر مضامین کو درد کی گداز طبیعت ٹر سوز و ساز بنا دیا 
ھے میر کی اکثر رہامیاں عشقیه ہیں سودا کی رید یوں کا کوئیٴ خاص رگ نہیں ھے ان کی طبیفت 


کو ربامی سے فطری لگاو نہ تھا - 


اندا اور حرات: اپ اپنے رف میں پخت٭ اور قاد رالکلام شاعر ہیں مگر رباعی گو کی 
حیثیت سے ان کے یہاں کوٹی قابل ذگر تبسدیلی دکھائی نہیں ديتی بیع لوگ سرشاری اور سرستی 
کی جس کیفیت میں ڈو ھوٹے تھے اس کے لئے انہیں غفزل کی فضا راس آ گئی تھی ۔ آتسش و :ناسخ 
کے یہاں تو رباصی ھے ھی نہیں۔انشا اور جرأت کی اھینوں میں معاملت بضدی اور لذتیت کا وھی 


سامان مومود ھے جسرن ان کی فزل کو چاٹ بنا دیا تھا 


انیس دبیر؛ غالب ء صوسن اور ذوق کا دور رباعی کا پہلا باقاعدت دور کہا جا سکتا 
ھے- بے زماتٹ بیگ وقت غزلء قصیدئ؛ مرشیہ8ٴ اور رباعی کے روج کا زعاتھ تھا اٹیس اور دبیدر 
نے مرثیر کے علاوۃ زباعی پر توجھ دی اور اے مجلسی زندی کا لازثٹ بنا دیا- رای میں انیس و 
دبیر کی عطا یه ھے کھ انہوں نٹ واقعات کریلا کے نتائيم اور عسسی زشسدگی پر اس کر اثرات کا 


تجزیه کرت ھوئٹر فلسف اخلاق کو راعصی میں مرکزی حیثیت دیء اس کر علاوق اسانی رشتوں ء محبت: 


کہ رفاقت: اخوت صبر ہ اس _قامت؛ ظحر ؛ اگسار: توکل ؛ فم ئک رد یی ؛ ل رد مشضد ی :؛ عزمہ وفاد اری 
صداقت؛ جاں سپاری اور شجاعت جیسی قدریں کو رباعی میں پیش کیا انیس اور دبیر کی ریاعیاں 


فالب فارسی رباعی کی طرف تو باقاعدہ رافب ھوئےہ مگر اُردو میں ان کی رباعیوں کی تعد آد 
جم رد سوا نے اد مین ان میں ہس رؤحٹ خیال کا غضصر عمفغود ھےہ 7 کی ریاأ-یسوں 
میں زددگی کا تھ سہی زبان کا مماورہ مومف هر مون بلاشبھ رباعی کر میسدان میں اپنہ غ-م 
تصریں سے بہت آگے ہیں ۔ریاعی میں موی کی شاعرانھ ہے نیازی اور استغنائے فسطری کے ج پھر کھلتے 
دکھائی د یتے ہیں ۔عشقید معاملات پر پہلر بھی رباعیاں کی گئی یں عگر مون کی رباعیاں 


فالب کے بعد شافری کا محاورہ تبدیل ھو جاتا ھے حالی نے ہت شعر و شاعری 
لکھ کر شعر کی موجول صورت حال پر سخت ٹاپسندیدگی بلکٹ ناگواری کا اظہار کیا اور سیاسی و 
سماجی شعسور کو لازمه شاعری بنا پر زور توات حالی کی رباعیاں اسی دا ور کی یاد گار عیں جب 
زماھ تیسزی سے کروٹ لے رھا تھا۔ان کی رباعیسوں میں انقسلاب زمان کے قداموں کی آھٹ صاف 
سناشی دیتی هر حالی کر بعد اکبر ۓ رباعصعیوں میں فکر کی ایگ جولاں گاهۃ تعیر کر دی_ اکبر 
ٹر مقربی فکر کی لفار کے نتیجے میں پی دا هو والے معاشرتی تضادات اور دو عملی کو شادہ 
بنایا ۲ ہد يں امیر ميدائی ء داغء پیا صاحب وشید اور عزیسز ىر بھی برباعی کی طرف توجہ 


کی مگر کوئی نشی بات پیسد! نہ کر سکے۔ 


پہیسوسیں صددی کے ذصہت ا۵ کو رباعی کا پپترہین دور کہنا چاھثیں اس دا ور میں ریباعی 
کے حوالے سے چد عمایاں اور بٹے تام دکھائی دیتے ھیں۔ امجدحید رآبادی؛ جوشء فانی ؛ سیعاب, 
فرأق ء تلوگ چٹ محرومء جگت موھن لال ریاں؛ اخترحید رآبادی اور یگانە نے رباعی کی طرف باواعد ہ 


اور بشرپور توجھ دی۔ ان میں سے کچھ تو صرف رباعی کر حوألے سے معروف ہیں جیسر امج--د 


حید رآبادی؛ تلوگ چندمعروم؛ جگت موھن لال رواں اور اخترحید رآبادی امجد تو رباعی کے فسن 
میں اس قدر رواں تھے کھ وہ دنظمیں .بھی ربعی کے وزن میں کہتے تھے۔ تصوفكء توحید اور 
عشق حقیقی ان کر موضوعات ھيں ‏ ان کی رباعیوں میں ثشائستۃھ لب و لہجے میں کیفیت قلب ونظر 
بیاں ھٹوثی ھس جوش کی رباعیوں میں شکوھت بيیان اور فکری سط ھم آمیسز ہیں انہوں نے شراب 
اور شباب کو اس کے تعام لوازمات اور ت-3اضوں کے ساتھ مضوع بنایا اس کے علاوہ رسموز فطرت اور 
ھرناں ذات بھی ان کا دل پسند مضوع هر سیعاب نے سیاسی اور قسی شعور کو ربامی میں پش 
کیا- فاضی کی رباعیوں میں حسرت وغم کا ذکر پھیلا ھوا خر فراق کر یہاں خالص هشدی کلچر 
کی ثصود علتی ھے مگر اس کر ساتھ ھی دور حاضر کے آن نسای : سماجی اور نفسیاتی حقائق بھی 
ان کی رباھیوں میں ملتے ھیں۔ فراق کی جمال پسشضدی اور رتان پسشندی کے رجحانات بھی ان 
کی رباعیوں میں دیکھے جا سکتے ہیں محروم کی بباعیوں ميں عام اساشی احساسات کی مصوری ملتی 
ھر ان کے یہاں سعاجی اور قی تحریکوں کے اثرات بھی دکھائی دی ھیں۔رواں کے یہاں وطنیت 


کے تصورات کر علاوہ ہنسدو تصدنء فطری مناظر اور قسی و تاریخی المیوں پر رباعیاں ملتی ھیں_ 


پگان5 سے ربأعی کے میدن میں اپنی جولانی ‏ طبع کر جرھر سب سے مختلثتك اسداز میں 
دکھائے ھیں وہ اپنے شعری اظہار کے ذ ریعر کائنات اور سعام دونوں کو چوٹکانا اور چھنجھوڑنا 
چاہتے ہیں ۔ربامی کے فی کی پابہدد ہیوں کو قبول کرتے ھوۓ رباعی کے فن پر گرفت کرنا اور اپنی خطر 
پسد طیعیت سے کام لے کر اس کے چاروں کھونك کایابی۔ سے گزر جانا انہی کا حص× ھے کتٹے ھی 
اس کھھ نسد! کی خبر لیۓ گئۓے اور واپس نہ پلٹر- 


یگانە مشاعروں میں اکثر و بیشتر صرف اپنی رباعیاں ہی سخنایا کرتے تھے غزلوں کی نسبت 
رباعیوں میں یگانە کا زور بیاں زیادە نمایاں فر_ پگانت کی رباغیوں کو ان کی ذات کے چھوۓ 
چھوٹے شذاے سمجھنا جھضے آ شخصیت ھی کی طرم رنباعیوں کے ذ رسعر سر بھی انہوں نے 


)موی 


ھو جائے یا اس میں تبد یلیاں بہت ھی آھستة آهستة پیسدا ہوں تو فن کا سنگسار ہو جانا یقیی 
ھے یگاتھ بھی کچھ ایسے ھی حالات سے دوچار تھے )٥2("‏ مگریلگاٹ کی خصصیت يە هر کە 


انہوں ٹ خود سنگسار هو کر اپتے فن کو سنگسار ھونے سے بچا لیاے 


پگانت کی ناکام آیزووں ارتا مجرویوں ٹن انہیں تنہائی کا کسالا ديیا تھا اسی 
لئے وہ زضدگی اور معاشنے میں اس کی رسم پرستی؛ قدامت پسندی: تن تظری؛ کم ظرفی ؛ 
تقلیدی روش اور تقدیر پر قناعت نے تر نتیجے میں پی دا هو والے جمود اور بے حرکتی کو 
طئز کا شاته بناتے ھیں اس کلبیت یا جبریت کو سگائھ کے منزاحج کا حصط سمجھد کر بجائر ان کے 
ارہ رہےۓ ےی جات راتا سے مرک تق کر ضر می ام تنا سان 
کی ہے پایاں محبت اور لگاو زضدگی اور انسان پر ان کے اعتعاد کا اظہار بھی کرتے ھہ- یگانه 
کی رباعیوں میں بھی ان کی زشسدگی کا تحو اور شخصیت کا طاطم نظر آتا ہر ڈاکٹر فرمان 
فتم پوری یگانت کی رباعیوں کر حوالے سے لکھتے ہیں " نوارا طخ تری زن چوں ذوق نغمۃ کم یابی ” 
پر ان کا عمل تھا لیکن بنگانھ ٹن اپنی نوا میں اکثر جگٹ اتضی شدت وتلضی پیسدا کرلی ھے کەه 
ا تاس7 اس کی جات اضاق سی ہس لا سکا_ " (رچو) بیگائت ںی آواز میں جو طخی 
اکثر و بیشتر گھلی ه۶ 0 کو سمجھنا چاھثیر جس ٹر یاگانه 
کی چنگیزی رَل کو پھڑگایا گویا یگانە کی خود ستائی کر ساتھ ان کی زمانے بھر سے لڑائی کا سبب 


بھی ناقدر مَتَاسین اور دسری سحروم۔یوں کے نتیجے میں پید أ خوۓ والی " تنہائی "ھی هر 


یسگانە کی ریافیوں کا پہلا مجموعھ " ترائت" ۱933ء۶ میں مدظر عام پر آیا اس مجموھر 
کے دو سو دس صفحات تھے اور رر صفحے پر ایگ رباعی رقم تھی - "' ترائھ " یگات کے قیام دکسن 
کی تخلیق ھے دکن آنۓ سے پہلے وہ سو نزق کہتے جس گر دش آنے کے بعد جب انہیں ایک 
مسلہ ت گ اپ اھل وعیال سس دور رقتا: ڑا تو امن تھا 'اوز دوری نز اول اول ریاعی کی شکل 


میں قربت کا جواز تلاش کیا : 


وت گٹھر وٹ در وٹ آستاتج بھلٰا و گل وھ چمن وت آشیياتت بھ ا 


وٹ لحن وڈ تشعكط وڈ ترأائۃ ہبھملا وق داور وڈ عہد وہ زما بھوتا 


اس رباصی سے مجموعر کر عنوان پر بھی روشی پٹتی ھر- راعی کا قدیم تریں نام ” تراٹھ '' تھا ٣‏ 
جسر دل آویز ےنا تخلیق کا درجھ حاصل تھا اور جس کے آهنل پر را ترتیب د ثیےِ جات تھے _ 
گویا ترانہ لحن اور نکمگیت کے امتزام کا نام ےر یگ نک اپنے زدذھن میں گونجنزۓ وا لی آوازوں اور 
یاد وں کو سنوز و ساز بنا کر ریاعی میں پیش کرتے یں - یگاته ۓ ربا کو اظہار ذات اور تسکیں 
ذات کا وسیلع بنایا تھا- وہ علازمت کر سلسلر میں عمان آباد(دکن) گئر تو بیوی بچوں سر جدائی 
بڑی شاق گزری۔ اس کیغیت کا اظہار ان کر خطوط میں دکھائی دیتا هر ایگ خط میں شعلع کو 
لکھتے هھیں 
(1۔اکتوبر 1926ھ) " پ کو فالبا مسعلوم ھے کھ میں اپنی باوفا اور محترم بیوی کا بددہ 
ٰ ہوں چویسس گھٹر میں بس جب تل دفتر میں رتا ھوں یا جب 

تگ شطرص کھیلتا رہتا ہوں(عشان آباد آ کر لڑگپن کا یه ش-وق 

جو بھول گیا تھا پھر تازھ ھہو گیا ہے) وت گويا مجھ سے جد۱اھو 

جاتی ہیں باقی ہر وت میں دل ودماغ پر ان کا قبضكۓ رجتا ھے 

آج کل میں ۓ ایگ رباعی کہی ھے جس میں اپنے جڈ یات کی نہیں 

ان کے جذابات کی ترجعانی ھے آپ جانتے ہیں من وستان کی بیویاں 


اپنے شوطروں پر گس درجھ جان فدا کرتی ھہیں۔" (14) 


' ترات " کی رباعیوں سے پہلے یسگانه نے" شتریاس"' میں کچھ رباعیوں کو شامل کیا تھا 
لکل بھل اُسی زما میں ان کی کجدھ رباعیاں '' د-ظارہ " میرٹھف (نوبر 1915ءع) میں شائع ھ-وئٹی 
تھیں مگر ید ریاعیاں روایتی موضوعات پر مبنی ھیں اس کر بعد بہگاغزل کی طرف موجہ رھ 


یہاں گ ئک آیات وجد انی طبع اول کی اشاعت گ وت صرف غزل ھی کہ رغے قیام لاھور کے آخری 


)202[( 


دئیں میں جب وت اپ اھل خانث کو لکھٹو بھیم چکر تھر اور پھر دکن روانگی کر بعد جب ان 
کی تنہائی گھر کی یاد سے آباد ھوئی اور انہوں نے اپنے ایگ خط میں اپنے اور ہیوں بجی کے 
بانے میں شعلھ کو لکھا کە [0ع ستمبر ۱928ع) "' آپ دس مہیٹہ سے میں ان کو اور وڈ مجھر 
دیکھۓ کو ترستہے یں اللْھ اکبر دل کی دئیا کا يد منسظر بھی کیا عالم دکھا رھا ھر۔ "'(15) 
تب وہ باقاعدگی سے رباعی کی طرف مائل ھوئے یوں ان کی رباعیی میں اول اوْل ان کا جدائی کا 
تجربە بیانں ھوا- 

اس مرتبھ پہلے پہل یسگاند کی آٹھ رباعیاں نیرنگ خیال لاھور (سقبر 927ء) سں 

اُس‌ٹوٹ کے 

ایڈیٹر کے/ساتھ شائع هوئیں- " فخر لکھنو حضرت میرزا یاس یلگا لکھنوی نے ٹیرگ خیال کے لئے 
رباعیاں لکھنۓ کا سلسلۃ شروع کیا حر جس کی پہلی قسط پیش کی جاتی ھہر اردو زبان میں ایسی 


بلضد پایه اور اچھوہ خیالات سی رہاعیاں آ تل شائع نہیں غوثیں- " 


آغار میں گان - رباہمی میں کیفیت ھجر کا بیان کر کے اسے آسود گی ذات اور اطمینان, 
ذات کا ذرسعے بنایا مگر رفن رفت يد ان کی مکمل ذات کے اظہار کا سیل بنی اور انہوں نے 
حیات و کائنات کے مخت پہلویں کو مض بناہا اس کے ساتھ ساتھ یگات ۓ ربامی میں اپنے بعض 
فیر ستجیداة رویوں کو بھی جگٹ دی تراتە کی اشاعت کے بعد یگاتہ نے اپن کلام کو " ٹاہ 


. 0۷ 
آرٹ " کا نام دیا افتخار امام کے لفظوں میں " تراتھ " یگانع آرٹ کا ایک خیب سیرت فن پارہ ھر!' 


" تراھ " اور یگاھ کا نام ذنھن یں آت ھی بہت سے معرکے ذھن میں تازہ هو جات 
ھیں۔عام طور پر پگاتٹ کی شاعری کو ان کی مسعرکھ آرائی کر تناظر میں دیکھا جاتا رغا ہر مگر 
اب جب کٹ ان معرکیں کی دھول بیٹھ چکی ھے ضروری ھے کہ ماضی کے تلخ واقعات کو تازہ کئے 
بضیر "ترات" اور یگاتت کا مطالعه خالص فن کر نقطھ نظر سس کیا جائںہ " آیات وجدائی '(مجموعه 
غزل) کی طرڑاتراد-ہ "(مجعوع رباعیات) بھی رگا ہ کا مائد دہ مجعوعة. کلام ھس یڈ دینت ھے کہ 


یگاتھ کی جس شاعری کی دھوم ( اچھی بھی بری بھی) هر وت شافری انہی زم آرائی-وں کے 


نات ۲ 


بط سے پیسدا وٹ تھی لیکن کان کی ضام شامری کو ان ززم آرایسیں کے تناظرنگ معدود کر 
دینا " ناحق پرستی " ہے یگانہ کی غزل اور رباعیوں کا مطالع ابھی تک اس پہلو سے نہیں ھواأ 
کچ أن کی کل شعری کاثنات کیا هے؟ ان کا اپنا عصر ان کی شاعری میں کس قدر موحفِ ہے اور“ 
آئددہ ان کی شاعری کے کیا امکانات ھیں؟ ان کی شاعری تازہ کاری کی وسعت لئے هوئے ھے پا 


نہیں ؟ 


" تراھ "کے بارر میں راقم کا خیال ھے کە یگانەکا احساس تنہائی شغر و تفمط میں ڈھل 
گیا ھرے ” تنہائی " یگاھ کی شعری فکر کی ریچ روأاں هر یعنی ان کی غزلوں اور ری-یسوں 
کا محر ان کی ذات کا سناڈا ہے نضیاق اعتبار سے ان کی مغرکھ آرائیاں بھی تنہائی کاعداوا 
کرۓ کی کوشش تھیں- تاهم جب وہ طاش معاش میں حید رآباد (دکن) گئ اور وہاں معقول اور 
مستتل روزگار کا بندویست هو گیا تو وٹ وقتی طور پر اپنی ہے روزگاری اور در بدری کے دکھ بھول 
گے مگر یہاں "تنہائی " ٹ انہیں ایل نئۓ پہلو سے ہے قرار کیا اور یہی ہے قراری ربامی کی 
تخلیق کا سبب بن گئی _ رباھپوں میں پہلی عرتبط یاگانھ کر یہاں محبت کر حقیقی جذ بات کا رجاو 


نظر آتا ھر- ید کیفیت ان کی غزل میں بھی نہیں 


ي گان کی غزل میں " محبت " کا مفہوم بہت کم زور اور روایتی تھا اس کی بنیادی وجہےہ 
ي× تھی کئ محبت کا جذبھ جس طرم اسان کے جذباتی انشار کی تہذ یب کرتا ہر یگانت کو اس 
کا ذاتی تحریۃ نہیں تھا اس جذبے کی صدافت کا شعور انہیں اس وقت هوا جب حید رآباد آنِ 
کر بعد انہیں پہلی هرتبك بیوی بچوں سے طویل مقا رقت کا تحربة ھوا اس تجریے میں فرقت اورجد آئی 
کے تعام پہلو موہود تھے جس نے ی۔گانە کی " تنہائیوں " کو غم فرقت اور شجر کی بر قراری کی 
ایگ بالکل انکھی لذت سے آعنا کیا اور ان کر اضسدر اس میٹھے درد کو جگایا جس ٹ اکثر بڑی 
شاعری کو جنم د یا ھے۔ ہوں أن کی بے چی اور ڑپ ٹ رباصی کی شکل میں اپنا اظہار کیا اور 


ان کی لے میں ٹرەمی ؛ طائمفت اور مٹھاس پیسدا هوئی ان کے لہجے کا يک سوز بالکل نشی چیز ھر- 


زهووہء) 


یگاٹ کی غزل میں بظاہر :کیفیت کی کی کا احساس هہوتا ھے گو وهھاں بھی کیفی-ت 
موحطفِ ھر مگر ید کیفیت گہرائی کی تہوں میں موجود ھے اور دقت دظری کا تقاضہ کرتی ھی اگر 
یگات کی غزل کی ان تہوں میں أاترا حائۓ تو وهہاں ایسی ایسی کیفيیتیں مل جاتی ہیں جن سس 
آرور ال بہت سا گا نے فیر ھی عرفت کا غاہر متا عق سمل بات کہیں۔ کواا بعاوقی 
رق ہس نیس دہاز رای سو خاحر سی رای کہا جاک کرریکام کی نی کی 


اساس کیفیت ھی هر ان کی چند بباعیاں دیکھثیں 


ساجن کو سکھی مدا لو پٹشر سو لینا سوتی قسمت جگا لو پھر سو لینا 
سہتنا ار سذٹثیة والا ہج حلّ ار یش بسمسخہی ےت لو پظر سو لینا 
مرسر کر مسافر سر منزل پہنچا پہنچا تو سہی مگر بە شکل پہنچا 
دیکھے کوئی اُس د رد طلبکی پرواز دل ایک ٹڑپ میں تا درردل پہنچا 
رھ دی نقاس کا سی عق فیر سگقات مس اھ احہقضسےر 
بلۓ قافک میں ۶غا ساتے الک از سار جر ھا ہے 
اے پائے طلب ھوا پە سبقت لے چ۔ل اس وادیٴ وعشت سے سلامت لے چل 
وت جان وفا نھ حائر کس حال میں ھے لے چل مجھے لکھنو امانت لے چل 
ال تا میں ۵2۵ِ3ا2ك2/) دذےظر آ ل گا ۱ وپ رانڈة بئٹی گلزار سظر ان لگا 


رباعی میں چوتغا مصرع اعجاز بیانی کا تم-ونڈ ھیتا ھے۔- ای مجر پر ری کے عضمون کر زور اور 
تاثیر کا دارو مسدار غوتا ھے یگاھ کی رباعی کا رصع مضمون کر وزن کو بڑھاتا ھے یہاں گػ 


+ّ× - ےہ۹ سص ےی ا ےا ؟ حم جط ھمدک گھه ٢ھ‏ رد ہہاے ہے کشےم کنأ. گَّ دنا .۰ گان کر مصاع ای 


مخصور مث شباب هو لینا تھا کم سے کم ایگ نید سو لیسنا تھا 
دامان موں کہیں بھگو لینا تھا بہتی گسگا میں هاتھ دھو لینا تھا 
یگانت کی ایگ اور مصرع ربامی میں پہلے تیں مصووں کی بڑھتی ھوئی روانی کے ساتھ چٹھے حع 
کی جولانی ملاحظله کیجئر ْ 
دل هو مردٴ تو زندگانی بھی حہرام _.. پیہری کا ذکر کیا جوانی بھی حرام 
۱ افائُ عسر حادانی ہسھہی حہسرام آب حیواں کہاں کاء پانی بھی حرام 
یدگانھ کی ایگ مضفرد صفت یت بھی ھے کە وہ طویل ردي-فوں میں کامیاب رباعی کہٹۓ پر قد رت 
کھت ھیں طویل ردیت میں غزل کہنا ہل ھی مگر زباعی کہنا اتنا ھی دشوار بھی ھے۔ یلگانہ 
نے مرکب رد یعفوں میں خیال کے تضوع کو پیش کیا ہے یگاتھ کی ایسی ھی رباعیہوں میں الفاظ 


کی صوری اشکال ےعنوی بلافستوں کا ذریعە بنتی ہیں 


کعبة کی طرف دور سر سحسدئٴ کر لوں با دیر کا آخری نتظارہ کر لہوں _۔ 
کچھ دیسر کی مہعان ھے جاتی دنا اگ اور گے کرلوں کٹ تو کرلوں 
کوئی تجھ کو پکارتا جاتہا ھے کوئی ہمت ھی ھارتا جاتا عجے 


آخرالذکر رباعی کو بلضد خیالی اور فکری گہرائی کی مثال سجھا جا سکتا ھے ایک پیچیے۔سدةہ 
مضمون کو اتی سادگی اور سہولت کر ساتھ بيان کر دیينا فن کی انتہائی صورت ھے- اردو رباعی 
میں رفعت خیال اور عصسیق فکری کی ایسی مثالیں بہت کم ھيں اس رباعی میں خیال اور فکےر 
تخلیقی صداقت میں ڈھل کر ایل ہو گئے ہیں فزل کر عقابلے میں پگانت کی رباعیوں میں فکری 
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جارہ نہیں کوئی جلتمے رعشے کل سو سانچے .میں فےنا کے ڈھلتمے ر ھی کں سوا 
ار شمع تری حیماترفہاضی کیا ھے جھسئکا کھاخۓ سنبھلتے رعنے کس سوا 
واللھ یھ دئيا بھی عجب ديا هر _ ھر رٹل میں وھ کشش ھے کٹ دل کھنچتا هر 
منھ بولتی جيتی جاگتی تصوسریں امجاز غعنر ھے یا کوئی دھ-۔-کا سے 


یسگانت کی ریاعیوں میں ہمیں کچھ ایسا روید بی دکھائی دیتا هر جو آداو فارسی کی 

حکیماھ شاغفری میں ھمیشع موجود برھا ھے رعنی کاثئنات کی ناقابل فہم وسعت اور اس کے با میں 
پایا جاٹ والا استرار کا احساسء زندگی اور اس کی ماہثیت؛ زشدگی کی نااعتباری کے باوعوں اس 
کا لبھاو تخلیق حسن اور شش جہت میں اس کی دھومء شعور حیات: تماشائر ناگ-وار میں دلچسپی 
ناکامیوں اور حسرتوں کر باوحی ہے پنائ شوق کی حکایت: زضدگی کو شایان آرزو اور لائق عنا جاتا 
ای سب مضامیں حکیعاند شامری کا حص× رھے ہیں اکثر و بیشتر شعراع کائنات کی حقیقت اور ماہثیت 
پر فور کرت ھوئر تؿکیل کا شکار ہوئے ہیں گیيا تشکیک بھی حکیمات شاعری کا ازع رھی ہر 
بعض شغراء ۓ گائنات کی اساس پر اظہار خیال کرتے ھوئے بعض ایسے سوالات اڈھائہ عیں جن کے 
جواب طلاش کر کی کوششیں غمیشۃ کی جاتی رھی ہیں اس حوالے سے یسگانە کی چند رباعیاں د بکھئۓے 

منزل کی خبر کسے ھے منزل کی :ہة پوجف ‏ منجدھہار میں بہتا چل ساحل کی ئە پوجھ 

کیا جائیر کس گھےاٹ لئے جاتا ھے آکھےیں جو دکھائیں دیکھ لےدال کی ئە پوچھ 

دھارا هر زمادم کا رواں بر سر و پا پھر ھہیں زمیں آسمساں بے سر و پا 


کیا جانی کس منزل موغوم کی دھن ھے . کھینچر لۓ جاتی ھے کہاں بے سروپا 


یوسف کو اس انحمن میں کیا ڈ هونڈ تا ھے هنگامط عاوا من میں کیا ڈھونڈتا سے 


نیرئگ, ماشا فر حج---اب مسمسنی تصویر کر پیرغن میں کیا ڈحونڈ تا ھے 
صبح, ازل شام آبد کچھ بھی نہسیں اک وسعت موغٹوم شر حدکچھ بھی نہیں 
کیا حائیر کیا ھے عالم کون و فساد دعوے تو بہت کچھ ہیں سند کچھ بھی نہیں 


یگانە کی رباہیاں اس اسر کا مظہر ھيں کھ تشکیل بحیثیت مجموعی ىگانه کی شاعری کے ریش-وں 
میں سرسراتی محسیسں ھہوتی ھے_ اس کیک کا متبع پگاتہ کا وہ فکری مزاح تھا جو کائنات کی 
ماھثیت اور اصلیت کو کسی خاصس تصور کر حوالے کے بغیر جائنا اور سمجھنا چاھتا تھا یگانه 
حقیقت کی ذاتی تاویل اور اقسدار کی شخعی تنکہیل کر قائل تھر اور فطرت کی کھلی کتاب کو 
اپنے علمء مشاہدےە: تجربے اور وجدان کی روش میں پڑھنا چاہتہ تھے یگا نہ کے زماۓ میں عسقاید 
اور معاشرن کے ڈھانجے میں اضمحلال کی کیفیت ظاھر عو رغی تھی _ خود ان کا ذاتی هقیدہ 
ورای عقیسدے سے الجھ کر تشکیگ کو جنم دے رهھا تھا اور یلگا اپنی تشکیک کو زیاد٥‏ جسارت 
کے ساتھ پیش کر رھے تھے تاہم یع بھی سن ھے کھ ان کی جرأت اظہار خود ان کے اپن اس رو 
خلفشار پر قابو پاتر کی ایک کوشش ہو یگانہ کی تشکیک نے زسدگی اور کائنات کے بانے میں ان 
کے ىقط٠ٴ‏ نظر کو بہت حد تگ منضی بنا ديیا هر خاصس طور پر آیسر عدھيان تہب کے با میں ان 
کی رائے میں شدت.آ گئی جو رسعی مذہب کے علم بردار تھے- جس طرح وہ غالب پرستوں سے لڑتے 
لڑے خود ” فالب شکن " بن گے تھے بالکل اسی طرم خدا کے معجاطے میں بھی وٹ اس خدا کے 
مشکر هو گثر تھے جسے بشدگان ضرورت نے اپنی اپنیں سہولت کی خاطر تراش رکھا تھا یگانە 
کی ایک رباعی دیکھثیںے 

درد اپنا کچھ اور ھہے دوا ھے کچھ اور ٹوڈے هھوئے دل کا آسرا ھے کچھ اور 


٣‏ ایس ویسر خہد! تو بہتی-رر 9ب ں میں بضد 5 ہهوں جس کا وہ خد ا ھرکچھ اور 


)2061() 


پر آنے کے لئے گعراھی کو ضروری خیال کرتے رھ مگر ان کے پاس کوئی ایسا لائحع عمل نہیں تھا 
جو انہھیں اشکار سے اقرار کی منزل تل لے جاتاہ وۃ کوشا راستھ تھا جو وہ اختیار کرنا چاهھتے 
تھے مگر کر نٹ سکے یوں محسوس ھوتا ھے جیسے کوشش کے باوموں وق راستھ انہیں مل نەھ سکا ان 


کی ایگ رباعی ملاحناہ کیجئے 


هر اور بھی اگ راۃ مذھب کے سوا ۱ منطق کے سوا علم مذبذب کے سوا 
باز آ گئے منزل سے کہ۔اں کی منزل مطلب نہیں کوئی ترگ مطلب کے سوا 


جس طرم یگاھ عابدوں کے تراشر وٹ معبود کا اضکار کرتے ھیں اسی طرح طؿ " ک عبت خانہ 
ساز" سے اخدسلاف رکھتے ہیں گویا وە مذہب کو داخلی زسدگی کا ایل ایسا جزو سمجھتے ھیں 
حس کا خارجی زتدگی سر برائہ نام تعلق ہے۔کعیط ان کے تزدیلگ دل اور دال کعبع کے مثل هر 
اسی لئ انہیں کعبە کا سفر گھر سے در تک معلوم ھوتا ھے کڈ گھر اور در دونوں خات ساز 
ھیں جب کھ دل سے دل کک کی منزل انہیں بہت بھاری دکھائی ديتی هے۔ دل کو یگانەجلوهہ 


مر مر کے سافہر سر منزل پہنچا پہنجا تو سہی مگر ب شکل پہنچا 
دیکھے کوئی اسد رںٍطلب کی پرواز دل ایک ڑپ يں نا دردل پہنجا 
زنجیر سے هو کا نہیں دل بھاری ہیں پاؤں میں کتنے ھی سلاسل بھاری 
کعبة کا سفر ھی کیا ھں؟ گھرس ددرت دل سر دل ٹئػلء مگر ہر منزل بھاری 
و5 درل جسر کہہے ھیہں دیار آمہید آئید-8 صہئے نقش و ن-۔گار آسي_د 
شاید تیری جلوه گا رعالی هھے وعسی جس گھر میں هر جلودەگربہار امیدد 


یگات کے یہاں دل درد آشنا غہو کر زندگی کا اثیات کرتا ھے 


بے ) 
دال زصدہ ھے درد مفتدم هھے جب چکگ آباد ھے گھر ھجومغم ھے جب تک 


بجھڑے هیں تو کیا آپ سے اک لال تو هے دم بھرے رھیں گر دم میں دم هر جب گ 


یگائه تصوف کی طرف میسلان نہیں رکھتہ تھر وٹ اپٹر اشھار میں تصوفت کی اصطلاحوں تل محد ود 
رھےہ " دل " ان کی شاعری کا مرکزی حواله ھے- ' ترائھ" کی تقریبا نصفت رباعیوں میں "دل " 
مختلف مفأھیم میں استعمال هھوا ھے اُسی طرم مجسم اور موغوم کی بحث اور اسانی مجبوریوں کا ا 
احساس انہیں تصوت کر قریب لے جات هر مگر ان کی ذاات راہ میں حائل هو جاتی هر اور يە ان 
کی مجبوری تھی کھ ود اپنی ذات کی نفی نہیں کر سکتے تھے:اپنے آپ سے باھر وۃ کچھ بھی 
ڈھونڈۓ یا پان کے قائل نہیں رهے- ان کی خوپسندی کا حوأله صوفی کے تسلیم و رضا سے بالکل 
مخت هے۔ پکستائی کا نشم وں یسگاتہ کی غزل کے مقسطمیں میں پھی دکھائی دیتاھی۔ یہاں ان کی 
ایگ رباصی دیکھثیر جس کا عثوان ھے " یگاھ ہوں میں " 

امہماں ہے تو صاحبرخاھ ہیں میں آئینت' حسن جاواھ ہیں میں 

مجھ سا کوئی دوسر سڈ تجھ سا کوئی یکستائے جہاں تو ھہے یگانہ ہوں میں 
ایسی رباعیاں ی_گانه کی خودپسندی اور انانیت کا مظہر ہیں اگر و تصینف کی طرف مائل ہوتد تو 
ان کی حد سے بڑھی هوئی !نانیت کی تہذ یب ممکن تھی اور وہ بھی غالب کی طرح کہه سکتے تھے 
8× آسر کون دیکھ سکتا کٹ یگانٹ ہر ود یيکتا. ‏ حودوٹی کی بو بھی ھوتی تو کہیں دوجار ھوتا 
ی۔گادہ غالب کی طرم وحدت میں کثرت اور کثرت میں وعدت کا جلود نە کر سکر پاکھ اوہ تو" حسمن 
يگانضتچ "کو دیکھ کر اتٹ صحور ھوئے کھ پھر کسی اور کو نھ دیکھ سکر گویا وە صوفی کی طرح 
اپنی ذات کی ٹفی کر کر حسن حقیقی کا اث بات نٹ کر سکر اس کی جوط کا تجزیڈ کیا جا سکتا 


ہے 


در اصل بگائھ کے ذاتی مسائل اور خارمی زنضدگی کی معرکھ آرائی ۓے انہیں اس قدر 


مصروف پیکار رکھا کھ ان کی فکر کی تشظیم تن ہو سکی _ وف آپٹۓ ماحول سر مستقل الجھر رھر 
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جس کی وجة سے و اپنے گرد و پیش سے اوپر نھچ اٹھ سک فرد اُپنی زضد گی میں ہہت سے سمجڑوتے 
کرتا ھے اور بعض اوقات اپۓ گردو پیش سر مطابقت نس رکھٹ کر باوجوںد اسر قبول کر لیتا هر اور 
خی اپنی محریٴس-یوں کوە اپن ماحول کو اور یہاں نگ کہ اپنے عقیندے کو جذاب ( دہ عیہہ ) 
کرنے کی صلاحیت پیبدا کر لیت ھے۔یگانت کی کمہزوری بت تھی کٹ وٹ ایسا نٹ کر سکے وپ اپنی ذاات 
کے حوالے سے کسی ایک معمولی واشعتہ کو بھی دنظر اسداز نہیں کر سکتے تھے ہلکھ اسے پسوری 
زضدگی پر پھيلا کر دیکھۓ کہ عادی ھو گئۓ تھ یہاں تل کھ بعض لوگوں کی انفرادی کمزوریوں 
اور خغامیسوں کو بھی اجتملعی رگ میں دیکھٹۓ لگ تھے کسی ايل یا چدد خبط طذ هب رکھۓ 
والوں کی وجہ سے وۃ پوے عذ ھب کو مطعون کر پر اتر آئے لکھٹو میں چنٹد شعرافی نے ان کے دامن 
کو حریف ات کھینچا تو وه سان لکھنو پر ہیں پٹے۔ ان کی غالب شکی کرؿُڑیٌ تھی کھ "غالب 
پرستسی " ان کے زما کا چلن قرار پائی تھی - گویا یسگانت ‏ اپنی بیشتر توانائسیاں فوری ردعصل 
ظاھر کرۓ پر صرف کر دیں_ اگر ان کی صوفیانە تربیت هو گئی ھہوتی تو ان میں جذاب و قبول کا 
مادت پیسدا ھہو جاتا اور رواداریک5اایسا جذبت جنم ليتا جو معاف کر دی کی طاقت اور صبر کی 
ھعت دیيتا ھر جب کھ یگاۓٹ کی لفت میں معافی ماگدۓ پا معاف کر دید کے الفاظ ھی نہیں 
تھر۔ یسگانت نے انانیت کے حوالے سس خی کو مضوار ( 87ھ لال8 ) کی 
کوشش کی جب کٹ حقیقت یہ هے کٹ یگانت اپنے " فلسفةً خود پرستی "' کی وط سے نہیں اپئے 
شاعرات کمال کی وہہ سے مائے جائیں گر ان کا فلسفٹ خفِ پرستی بہت عرص تل ان کی تفہیم 
کی را میں دیوار بنا رعا اور اب جب کٹ ان کی محروسی-وں کا تجزیە کیا جا سکتا هز- یسگا نگل 
تعلی اور خوں ستائی کو ان کی مجبہوری اور ان کی ضرورت سمجھ کر نظر اضداز کیا جا سکتا 
ھے۔ 

یدگاتہ نے " تراتت" میں مزاحیت کا عنوان قائم کر کے طنزیت اور مزاحید ریاعیوں کو السئگ 
کر دیا ھے لیکن اس حصے کر علاوہ بھی ان کی بیشتر رباعیوں میں طنزیع لہجے کی کاٹ موجود ھے 


یگانٹ کا طنز خاصا تيیکھا اور کڑوا ھوتا حر طنز میں تو ویسر بھی ٹول خار یىی جبھن ھوی هر 


مگر یگانت کے طلنز میں طخی بھی گھلی ھوثٹی ھے وہ جس پر جچوٹ کرتے عیں اس کا تلملانا واجب 
ھے یہی ودت ھر کٹ ترا کے شائع وت ھی جیسا شدید رد عمل ظاھر هوا ایسا شاید ھی کسی 


شعری مہموعر کی ا اعت پر ھواأ جو گا تفصیل آئنے- ہ باب میں هلاحناه کیج ) 


+. ۲ا ۱۶ ۲ 


يگانت نے اپنی "' مزاحیھ '' رباعیوں میں '' ستم ظریفی' ف(رت '"؛ "' حسن د وروزہ '' " رسمی 
عبادت ", " قوٹی سیاست"ء " دئیا گے دشی ‏ " آنکھوں والے مگر عقل کر اندھہوں ٭ء ۷ شیخ و بوطمن ' 
ادواٹن کے توتوں( تقلید پرستوں ) 'غالب پرستوں اور غالب کو موضوع بنایا ھے_ مجموعی اور پر ان 
کا مزام سطحی اور عاصیات ھے خاص کر ان کی رباعیوں میں جو غالب یا غالب پرستوں کے بارے 
میں ھیں تام کہیں کہیں ان کر طانز میں گہرائی بھی دکھائی دیتی ھے اور ان کر فطری طناز 
ھونے کا ثبوت فراہم کرتی ہر ایسی رپاعیوں میں محض الفاظ کا الٹ پھیر نہیں ہوتا ہلک ایگ مقصد 
اور خیال بھی ھوتا ہے دیکھئے 

دیکھوں کب اتک گلیں کی یع تشنہ لبی فطرت کا گل کسروں تو هھے بے آدبہی 


پیأٴس تو میں جاں بلب مگر آبر گرم د ر۔_ا پ-ة برستا ھے رشے ہو العجبی 


یگان کی رباعیوں پر کی جانى والی بحث کر بعد اس نتیجے پر پہنچنا مشکل نہیں کٹ ان کی 
رہعیوں کا ایل بڑا حص8 ایسا ےر جس میں سوز عشق اور فم جدائی کا نصور ان کے لہحے میں 
لوج اور گھڈاوٹ پیسد!ا کرتا جے اور درا حصط وہ ہے جس میں ی۔گات زندئی کے جبر سلسل کو 


ٰ یا بحث آداموری رہ جائے گی اگر ہم یسگانت کی بباعیوں میں متعارت ھونے والے ایگ نئۓ 
اسلوب شعر کا حائزہ ھا لیں " ترات " میں اپسی رباعیوں کی تھداد کم نہیں جن میں هدہدی 
بھاشا کی روم شامل ھے- دکنی شاعری پر ہميثشۃ سس هھندی بھاشا کا اثر رھا ہر _دکن میں 
گیت اور دوھے کی روایت بھی ھی وستان کے دوس علاقوی کی شسبت زیادہ ستحکم ھے اس کی 


بنیاد ی وحے پا طلر گنا دکنی تصل ن اپ حغرافیائی حصار کی بنا پر بیسروی اثرات سے محفوظ 


) 212[( 


رغأا- دکسنی تہذ یب اس وقت سے دفاعی تہذیب ھے جب شعالی هندد وستان کر حکمران دکنی پر 
قیضط کرنے کے لئ منصوببنایا کرتے تھے یہی وجۓٍ هے کھ دکنی اردو پر فارسی اور عریی کر اثرات 
محدود نظر آتے ھیں- گیت اور دوھے کا خمیر ہندوستان کی مٹی سر اٹھا تھا یگانت کی بیشتر 
رہاعیاں بھی اسیەٹی کی میگ لئے ھوئر یں ساجن:؛ سکھی ء ستسار کاگا جیسر لفظ د وھے کا 
مزاج رکھتے ھیں- فارسی شاعری میں بلبل کے چجہجپر سنائی ديتہے ھیں- فارسی شاعری کی پبروی 
میں " ہلبل " اردو شھفری کا بھی مستقل کردأار رھا ھن جب کھ عتامی روایتہوں اور تے۔۔سں 
میں کاگا (کوا) اھم کردار ہے کن کا اچاگ گھر کی منہڈیر پر آ کر بیٹھ جانا اور کائیں کائیں 
کرنا مہمان کی آمد کا بلیسغ استصارہ سمجھا جاتا ھے اور اگر آنے والا مہمان " ساجن " ھے آڑکے 
کی موجیدگی فال شکالٹ کا کام بھی ديتی ھے۔ یعنی کاگا سے اگر رات عاشی جائر ۔ یئانە کے 
لفظوں میں "کاگا راہ تو دے کاگا " یہ الفاظ کہنے پر اگر کوا جس مقام پر بیٹھا ھوا ھے وھاں 
سے اٹھ کر قریب ھی دوسری جگھ پر جا بیڈھے تو گويا یه فال ٹیل ھرء یبعتی کاگا نے راہ نے دی 


اور فال ضکل آئی کھ ہاں اب وەہ ضرور آ رھے ہیں بس آتے ھی ہیں گے۔ " (17) یسگاتت کی ایگ 


رباعی د یکھئیے : 
دکھ درد کر ماروں کا نعیبا ج۔اگا گھر بولتا ھے آم دلہدر بھاگا 
دن کاۓ یں گن گن کے اسی دن کر لئ ساحنں آتے هیں راستدە نے کاگا 


مذکورہ ربای کے حوالے سے عابفد علی عابد لکھہتہ ہیں " چاروں عصتثوں یں حرف "د "کی تکرار 
سے ترنم پیسدا ھوا ٴھے اس پر غہور کیجئیں۔ اسی طیم ال سر رباعی کا جو ٹھاٹھ بنا ہر اس 
کے ریگ پر غسور کیجئے الت کی تکرار آپ کی تفریح طبع کے لئے گنواتا ہوں ماریں؛ کاء نصیباء 
جاگاء بولتاء آس؛ بھاگاء کاۓء ساجن؛ آترء راستھ؛ کاگاء اس رباعی میں حروف علت کی ت۔کرار 
" نے جو آَهنل پیسد| کیا ھے ان لوگوں سس بھی پوشید٤‏ نہیں رهے گا جو میدیقی کا شغعور نہیں 
رکھتے_اسی طرم "۷ی "گھ حرف علت ھے؛ کی تکرار بھی ڈھاٹھف متعین کر رضغی ھے یعنی کے ھے؛ 


9-۰ 4 اہ ء٤‏ گے لث,: آت 5 د, ۴ ۱م۹۵) 


قریت کا گہرا احساس ملتا ھے " ستسار" ہوں عالم کا مفہوم کھا ھے اور "'سوتا سضار" میں 


٤ ۰ : :‏ ك- ہآ اےء ۰ 
ۓ: ویرانی اور تنہائی کی جو کیفیت ھے اس کا عتبادل کوئی درسرا لفظ نہیں 


هھندی دوھوں اور گیتسوں میں خصصاٴ عورت کی زباں سے جدائی کے مضامین کا بین 
اں کی تاثیر میں اضافھ کرتا ھے یگاتھ ۓ فرقت کی ذاتی واردات کو بیان کر کے لئے اسی روایت 
سے کام لیا ھے۔ ' ترانھ " کی رباعیسوں میں مجموعی طور پر هھددی آمیز لہجۓ نمایاں ھوا ہے ان 
میں گاڑھے عربی فارسی الفاظ کے بجائۓر آسان ترم اور علیم لہجے اور سید ھے سادے الفاظ و تراکیب 
کا استعمال زیاده ملتا جے ان رباعیی میں نامانویں اور غیر مدتعمل الفاظ کی بھی کثرت ھے جس 
سے ظاہھر ھوتا ھے کٹ یگائد اردو شاعری کے ستعمل ذخیرہ الفاظر( - ۷۵306 _ 
صا نات۸٥٥۷)‏ سر ھٹ کر نئے الفاظ متعارت کرانا چاہتہے ھیں گان ے محاوروں؛ کہاوتوں 
روزمرہ تراکیب: نثہ نثر الفاظ اور ان کی شکست و ریخت کر عمل سے رباعیوں کو سچجایا ھے ان کی 


و ربعیاں بھی توجھ طلب ہیں جن میں غیر مانوسں الفاظ کا استعمال اکھڑا اکھڑا معلوم ھوتاھر- 


ھندی لب و لہجرے کی آمیزش کے علاوہ پگات کی رباعیی میں فارسی شاعری کر آھنل 
دار اسلوب کی جھلکیاں بھی ملتی میں ی گان نے فارسی غزلوں کر علاوہ فارسی رباعیاں بھی کہی 
ہیں اگرج٭ ان غزلوں اور رباعیی میں موضوعاتی سطح پر کو بڑی تبدیلی نظار نہیں آتی تاهم 
فارسی اسالیب سر یگاتٹ کی واقفیت کا اددازہە ہوتا ہے گویا یپ گانە کی رباحی میں ایگ طرف تو 
فارسی رباعی کا کلاسبتی آجگ ملتا جے اور دوسىری طرت عندی بھاغا کے اثرات اور ڈھیٹھ اردو 
لہحه دکھائی دیتا ھس- یگانٹ الفاظ کو برتٹ کا سلیق جائت تھر جس کی وحہ سر وه الفاظ جو 
شعری زبان کے لئثر غیر مانویں یا اجنبی رهے وف بھی ان کی رباعی میں اس طيح کھپ گش ہیں کا 
ایگ شی شعری زبان ہنتی ھوئی دکھائی دیتی ہے عابد علی عابد یگائە کی رباعیوں کے لہجے کر 


حوالے سے لکھتہ میں " یاس پگاھ چنگیزی کی رباعیات میں مجھٍر وھ لہجھ لت حے جو فارسی رباعی 


(| -4ا21) 


ابو سقید ابوالخیر کی طرح محاون میں رسس بسی وٹ سجیلی ؛ میٹھی ء رس بھری اُردو زان هر 


جسے ئە فارسی اور عربی ٹن بوجھل بنایا ہے ئە ہندی نر ہی گا کر کر دکھایا هر "”( 19) 


یگانٹ کی رباعیوں کے زیر اثر اردو رباعصی میں اسلوب و معی کی سطح پر تبسدیلی کے 
ستاق۔ دن میں اق فرکپرو کی انان کی جات عمثال ھیں ناف راتس می ات 
ض جو محاوں اور الفاظ استعمال کشر ہیں ان میں سے بہت سوں کی تراش خراش ابھی هونا تھی 
یه کام فراق گورکھپوری کر ہاتھوں ھواہ فراق کی برباعیوں کے مجموعھ ' روپ " کی زبان یگانھ کے 
مجموعر '' ترأنھ " کی زبان کی ترقی یافتھ صورت ہر جس میں هھندی اور اردو کے تال میل کر کامیاب 
نعوٹ ملتہے ھیں۔ پگانھ ٹ اردو میں خ0 رج کر استععال کو روام دیا جسکا مقصد ڈاکٹر 
سید اعجاز حسین کر لفظوں میں ' زور دار بات کہنا اور آدبی طور پر غیر مدتعمل الفاظ ومعاورات 


کی پذیرائی کر امسکان کو تعایاں کرنا هر "۷ ( 20) 


اردو شاعری کا لب و لہج فارسی زدئٗ ھے یگاتھ نے خالص اردو لہجەھ کو آزاد کراۓ 
کی کوشش کیہ۔انہوں ٹى بفغيیر کسی جھجگ,: بغیر کسی ل کت اور بغیر کسی احساس کمتری کے اس 
لہجە کو غزل اور رہاعی میں برتاہ ارد و شاھری کی روایت میں یك ایگ چجچضشکا لد یٹ والی تبد یلی تھی 


پگانھ کی ایگ رای هر 


پھر کوئی ثئی لگن لگی هر ثاید ہان خہہاں تر پیرھن لگی ہر اید 
دل پریم کے ساگر میں ہے تاب ھے کیوں تازہھ کسوشی ڈگن لگی ہر اید 


”لگن لئگی هر شاید " " ڈگن لگی ھر شاید " ی وٹ زبانں ہر جسے روزضارہ گفتگو سے اٹھ۔ا 
کر گان تپ رباعی میں برتا- بہت سر ایس الفخاظ جو گفتگو کا تو حصع رغر مگر شاغری میں لاثق 


إ(. فضاےت )ا 


بھی حسنر سخن پسد! گیا جا سکتا ھے اور عطت و اضافت سے بھی کلام کو بچایا جا سکتا ھے 
اس کوشش میں مرزا صاحب کا یع کلام قددیل راہ کا کام دے گا مگر اضوں کە روزمرہ کی زبان کے 
یڈ الفاظ جو ہماری تگ دلی کے شکوه سخم ہیں استععال کرنا تو درکنار انہیں عامسیاند: سوقیاند؛ 
مبتشڈل اورگردن زدنی قرار ديیا جاتا ھے۔ " (وع) جوش ملسیانی نے جس اجتعاصی احساس کمتری 
کا حواله دیا ھے یلگاتت کی ث۔احری بالععوم اور ان کی رباعی بالخصوں اسے ختم کرۓ کی بلیغ 
کیشش هر یگاھ کی درم ذيیل رباعیاں لسانی آزادی کا ثبوت ہیں 

دنیائے دئی مجھ سے صداوت رکعے جھوٹی سچی ھزار تہمت رکھے 
اے درد! خدا تجھ کو سلامت رکھے 


تیر دم سے طے اپنی ددیا آباد 


لو دیکھ لو اب عیش پرستوں کی دا مردے دیکھے تہ ہوں گے چلہتے پھرتے 
پرواۓے کہاں مرتے پچھڑتے پہنچے دیوات صفت هھوا سے لڑتے پہنچر 
پیاس آگ میں کود کر بجھاۓ والے دھن کے پکے تھے گرتے پڑتے پہنچر 

د یوأنہ کیوں تبری نظر پر تڈ چڑعر پروأن5 وق کیا جو شمع کے سر نە چٹڑھر 
کس کام کا وھ خار حو دل میں انتا گر وٹ پشول ھہی کیا جو عہیسر نڈط چڑغے 


کات حصت ےا 'جسرائت جسامتہ _سسو 


ھم پلة تھس دو گل کوئی چھویٹا ە بڑا کاٹیں میں طا کوئی ندگاہوں میں ت ڑا 


گھلتا نہیں کیا جا کيا پھہبسرا پڈا پروانں چڑھا کوئی گھوڑے پ٥‏ سہ وا 
۳ ٴِ ۱ گ 
وہ ال جسے لال ھوکسی سے تہ لگاو اگ خاک کا ڈھیر ھے جہاں چونپ نەچاو 


ٹھنڈ ی مٹی کا اک انوکھا پہت-۔ہلا پہلو میں ھهمیں کو ں یکف لو دذور ٹڈ جاو 


)21َ٘( 


کیا مفت کا بہتانں خدا پر بانئدعا کیا گردش تہقدیر ٹ چرخۃە باندھ_ا 
فطرت کیا ساتھ دبتی نامردوں کا جیتر مُردے کو کون دیتا کازدھ_! 


تقلید کے پھددے ھیں گلے میں جن کے والله قدم رکھتے ہیں کیا گن گن کے 


رفتار میں تیزی ش8 پرواز پل۔۔ش۔۔د شاعر تو نہیں تو تے ھیں اد وائن کے 


ایگ بالکل نثر اور ٭ھیٹ شعری لہجے کے باودود یس گان کی ریاعی-وں میں تمام فنی محاسن موجود 
ھیں ان میں جامعیت اور خيال کی ککمل ادائی ملتی ہر اس کر ساتھ ھی ڈاکٹر فرمان کے لفظوں 
میں " ان کے اسلوب کی تدہدی و تيیزی؛ کڑلگ: گر اور زور و اثر اکثر جگت برقرار رمتا ھے اور 

بحیثیت مجموعی ان کی ریاعیوں میں زندگی کی وی ہمۃ گیری و ی ملتی ھے جو اُردو کے 
حجضد بٹہ ربامی کو جوئرە فراق اور امجد وغیرہ کے یہاں دنظر آتی هھے " (عع) ربامی کہ فن 
کو باقر مہدی " آبگیٹۓ کا فں " کہتر ھیں ان کر خیال میں ' اس میں مہارت چند ھی شاروں 
کو حاصل هر ان میں بیسویں صدی کر شاعریں ھی میں نہیں بلکھ انیس کے بعد گا کا نام آتا 


ھے پھر جوش اور فراق کا ''(23) 


گا ند کی مطبوعت اور غیرمطبوعۃ رباعیوں کی تعداد تقریبا" پان سو ھے موضوعات ک 
اعتبار سے ان میں خاصا تضوع ہے طنزیہ اور مزاحیة رباعیوی کے علاوۃ ایگ بڑی تعداںد سنجید٤؛‏ 
حکیعات؛ اخلاقیء معاشرتی اور سماجی مضامین پر مشتمل رباعیوں کی ھےء رباصی میں یوں تو کسی 
مضمین کو خاص طور پر پیش نہیں کيا جاتا پھر بھی بعض مضامیں ایسرسر یں جنہیں ھمیشۃہ سے 
رباصی میں جگٹ دی گی ھے۔ ان میں مابعد الطبیعات ٠‏ ناپائیسداریٗ کائنات اور پدسد و نصائى 
کے مضامیں کو خصصیت حاصل رعی ہر یلگائھ کے بعض مضامیں پر مابعد الطبیعات سے متعلق 
ہو کا گعان گزرتا ہر عگر ية طر ہر کہ یگات کا ىقط٭ٴ نکظر صوفیاته نہیں شغراھ ھے- وہ 
صیفی شعرء کی طرم شعری احساس سے ماورا هو کر کائنات کی تفہیم نہیں کرتر- پشد و دصائح 


کر مضامین کو ی گا نر یکسر نظر انداز کر دیا ھےے ود جملھ مضامین کا اظہار بلع اور کڑٹگدار 


لہحر میں کرتہے ہیں بلشد آھیل لہجے میں عام طور پر روأتی اور بہاو تو پیسد ا و جاتا ھے 
مگر شعر کے فتی محاسن پس متدظر میں چلے جاتے ہیں پگات کر لیجے کا اعتماد ان کے مصیوں 
کو ہے کیٹ ھونے سے بچاتا ہے ان کے اکثر مصرے مترنم اور خوش اهت ھہوتے ہیں وت مصروں کی تراش 
غفراش میں خصصی فی مہارت کا ثبوت دیتہے ھیں۔ عابد علی عابد کے لفظوں میں " ان کر الفاظ 


کی کاٹ اور مصرع کہ کا پینترا ایگ عحیب رتل رتا ھے کا شنید نی ھے-'' (ےك) 


گان کی رباعیوں میں انفرادیت کے جو منفی پہلو ابھر آئے ھیں وڈ أن کے مزا۔ کی 
سخقی ؛ اپنے ماحول سر بیگ وقت محبت اور نفرت: ممعرکوں کر نتیجے میں ہیسدا هونہ وأالی طخی 
اور جھنجھلاہٹ اور رنتھ رفتھ پیسد١‏ هو جانے والی ہے اعتہمادی کے سبب سے ھيں اگرجڈ خ-ود 
یسگانٹ نے " تراھ" کے " مقالطد" میں اپنۓ مزام کی تلخی اور برغمی سے اضشکار کيا ھے لیکن 


اس کے اثرأت بہر صورت مسلم ھہیں_ 


یگانٹ کی رباعیوں کا ایگ کڑا انتغاب انہیں صف اول کا رباعی گو مضوا سکا ہر ان 
کی رباعی . میں تد3_ید, حیات کا عنصر موموں هے- قد رت ازبان کی وہ سے وہ گہرے خیالاتء صاف 
اور بامحاورہ عبارت میں بیان کرتے ھیںے ان کی رباعیاں ہے نی رعایت, لفسظی سس مبرا ھیں اور 
ان میں فزل کی طرم فن کا مکمل برتاو مودوں ھے- یںگانه کی رباعیوں پر اعتراضشات کی بھرطار 
رضی ھے۔(5ع) مگر اب وە اعتراضات بھی پرانۓ رسائل کی فائلوں کر انبہار میں یا تو دب چکرے 


هیں یا انہیں د یگ جاٹ جکی ھر- 


ط۔- 
- 
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یسگائد کی عمر کا ایک بڑا: حصۃ علمی و ابی معرکیں میں گڑرا- لکھتو آئے کے بعد سے 
بستر مرگ تگ ان کو مسعرکوں سے فرصت ند ملی ۔اگرچه یسگاۓ کے اپٹ مسعاصریں سے بہت سے 
اخطافات شعر و فن کی راہ سے تھے مگر ان معرکیں میں أن کے مخالضغین ٹ ان کر ساتھف جو 
طرز عمل روا رکھا اور اس کے ودرعمل میں خفِ گا ۓ جو روید اختیار کیا اسے مدانظر رکھتے 
هوئے ان مسعرکوں کر بیشتر حصوں کو ادب کی بحث سے خارجح کر دينا چاہئيں تاهم یه معرکے 
چوکٹ پان کر کردار اورفن کو سمجھٹ میں مدد کرتے ہیں اس لئے ان کا مختصر جائزہ لین 
ضروری ھےر_ 

يگاه ٹر تمام ععر تحفضشظ ذات کی جنگ لڑی تھی مگر ان کا اد از حعلط آوروں کا سا 
تھا جس سے گےان گزرتا هر جیسر عداخلت ہے جا کا چرم یگانھ سس سرزد هوا تھا بالخصوں 
جس طرح وپ لکھنو کے اھل, زبان شعراع سے لڑتے لڑتے غالب کو اس ‌لڑائی میں گھسیٹ لاٹ تھے اور 
بعد کو "غالب شکن " بن گئر تھر اس سے خود ان کی نات اور شاعری کو ناقابل طافی نقصان 
پہنچا بٹے نقاد تو ایک طرفف رھے ایگ عام آدمی کو بھی ان کی شعر فہمی اور ذوق شعری پر شبۃ 
ہو لگا اور وہ اس وقت کے مسعروف نقادوں کو اپنیي طرف متہوجۃع نھ کر سکے اور اپنی ' شہسرت '" 
کے سبب ٹگ چٹ تتگ مزامء خودپسندء سفرور اور نھ جاۓ کیا کیا سمجھر جاتے رھهے جس 
کے نتیجے میں لو ان کے با میں یگ طرفە رائے قائم کرنرلگر۔ جس کی ایگ مشال میسکسش اکبرآیادی 


کا یھ بیاں ھے " جب مجھے معلوم هو کت پگان صاحب نے مرزا غالب پر بھی اعتراض کئیك ھیں 


( 1ے221“) 


1( 
تو مجھے ان کے نام سے نفرت هو گئی اور میں ٹ انہیں پھول جا کی کوشش کی اور بھول گیا- " 


یگانٹ کے مسعرکوں کی تفصیل خاصی طول ھر۔ان کی. نجی زندگی پر بھی ان معرکسی 
کے اثرات نایاں طور پر دکھائی دیتے ہیں اگیچػ یٹ روداد کسی بھی پہلو سے خوثگوار نہیں ھے 
مگر چوئنکٹھ ان کی زتدگی اور شاعری کر بناو اور ہگاڑ میں ان معرکوں کے نتائج نے حتی کردار ادا 
کیا ھے اس لئر اس کی تفصیل میں جائہ بغیر :ە تو یگانەکی شخصیت کا مطالعع مکمل هو سکتا 7 


اور تھ ھی ان کر فن کا ہ 


پگانه کے لکھٹو آنے کر بعد ان کے اور شعرائ لکھنو کے درسیان چشەمک کا ایسا سلسلع : 
شروع ھوا جس کا اختدام یگاتھ کے مرن پر ھوا اس لئے ان کی سغعرکٹ آرائی۔وں کی داستان بھی 
وغیں سے شروع هو طے جب وہ نوعوان تھے اور مرزا واجد حسین یپاس عظیم آباد ی کے نام سے جاۓ 
جاتے تھر- ە یگانٹ کی شاعری کا اولیں دور تھا اور ان کی غزل بھی رواہتی غزل کے لوازمات سس 
صزین تھی اس لئر ان کے آض سے فوری طور پر لکھنو کی زندگی میں کوئی ھلچل پیدا نہیں ھہوئی 
ی_گأنڈ باقاعد گی سے مشاعروں میں شریگ ھہوتے تھے لکھنو کی شعری فضا پر اس وقت عزیزء صفی ء آرزو 
اور ثاقب چھا عوئر :تھے یە لو اور انی کر ان گنت شاگرد تہ صرت غالب کی زمیدوں میں فزل۔یں 
کہھ رہے تھر بلک طرز غالب کی تقليید میں بھی کمرہسنتۃ تھر ان معروت شعراء کی خفوشدودی 
حاصل کئۓ بغیر کسی نو آمہوز شاعر کا لکھٹو کے ادبسی میدان میں قدم جعانا محال تھا یےگانہ 
ابھی خو آم۔وز ھی نہیں اکھٹو میں نووارد بھی تھے اور لگھٹو کے لوگی کا بٹ حال تھا کٹ وہ 
مشی ٹول کشور کے لفظوں میں " تراش خراشء ہول چال میں اور شہروں کی زبان کو اپنے ہرابر نہیں 
جانتے تھے۔ " (ع) لکھنو کے مشاعریں کی مشالی شائستە فضا زوال پذیر تھی ء چنانچه اکھنو آۓ 
کے بعد یپ گأنہ نے کاظم صاحب جاوید: عارن, اوج فصاحت ,؛ انجم اور افضل سے نیاز حاصل کئیے 
اور پیاہ صاحب رشید سر اپ اشعار پر اصلام لی مگر یه سب یا تو شعر کہنا چھوڈ چکے تھے یا 


پھر انہوں نے مشاغریں میں پڑھنا تی کر ديا تھا تاہم شعر و فن کی قسدردانی کا سلسلع جاری 


رععع) 


رکھے ھوئے تھے لکھنو کے شعر2 نے " سعیار الادب '' کے نام سے ایک تد ظیمیقائم کی ھوئی تھی - 


یه شس خيال شغعراء کی انجمن تھی جسکا مقصد لکھنو یا انوام اکھٹو میں منعفد ھونۓہ 
والے شاعروں پر اپنا تسلط قائم کرنا تھا یہیں سے ي گان کے اد ہی معرکیں کا پہلا دور شروع 
مواء ڈانٹر خیر سعید لکھتے ھیں " یاس عظیم آیادی کے تی۔وریں سے پہنت جلد ظاھر ہونے لگا 
کە انہیں آن شاعروں کی کوئی خاص پروا نہیں اور وہ ان کے مقابلے میں شہر کے پرائر استادوں کو 
زیادہ ستند سمجھتے ھیں چنانچھ انہوں نٹ شاد عظیم آبادی کا شاگرد ھہونے کے باوعود لکھنو 
میں میر انیس کے نواسى پباے صاحب رشید سے اپنی چند غزلوں پر اصلاحج بھی لی اس سے لکہھنو 
کی فضا میں ایگ کشیدئی سے پید! ہوئی اور پاس پر اعتراض ھوٹۓ لگ کٹ ان کی زبان سنسالی اور 
مستضصد نہیں " (ق3) " آیات ودای '' طبع اول کے مطابق 912ء٤‏ سے یڈ سلسله شروع ھواء 
( صفحھ 79ج ) اور اسمیں ثدت " ششٹر یاس" کی اشامت کے بعد آئی۔۔ " شتر یاس" 1914ء 
میں لکھنو سے شائع ھوا اس کر آفاز میں یگاتە کے کلام کے بارں میں لکھدو کر پراش اساتذ٭ سواب 
اأنجم لکھٹوی؛ اوم (خلت ارشد مہرزا دبیں ؛ جاوید ( خلت امید لکھنوی) ہ پیا صاحب رش-ید 
(میر' ای ) عارت (نبیرڈ میر تفیں اور نصاحت لکھنوی ( خلف آمانت لکھنوی ) کی آراع ش۔امسل 
تھیں گان تر ان صاحبان فن کر بارر میں حاشير میں یت جملق لکھ ديیا با ' لکھنو کے اساتذہ 
سچ پوبھثير تو یہی ہیں جن کی رائیں درح کی جاتی ہیں_ " (صفحھ العذن) اس کے علاوہ یگانه 
نے "' ماہثیت شافری "' کے عنوان سے دیوان کا پیش لفظ لکھا جسرکے آخر میں ان کا ٹوٹ قابل ذکٹر 
ھے لکھتے عیں کە انہیں " لکھنو اھل زبان نە مائے جب خائدانی شعراٴ اور اھل زبان ے مان لیا 
تو مسعاصرین حال اور آئندهہ شسلوں پر فرض ھر کھ یاس کی زبان اور اجتہادی تصرفا ت سے سند 
لیں .... مگر لگھنو کے اکثر نافہم دوسروں کے حقوق کو نہایت ہے دردی سے پامال کرۓ کی کویشش 
کرتے ہیں اور اُھل انصاف کی نگاغیں میں خف ڈلیل ھوتّہ ہیں " (صفحط ع) یلگانه کے بیان 


سے ظاھر ھے کھ ان کر اور شعرائے لکھنو کے د رمیان اول اول زماں کے مسئلر پر کشیدگی پیدا غوئی 


گا 12 رظ شگازی کے ار میں عََاقید غالت کر چان میں رید 'اور:اتیٰ زان تالق 
پر فخر و عباھات کا اظہار ان کے احساس محروسی کو ظاھر کرتا ھے گویا شعرائے لگھنو نے ان کو 
وه اھمٰنت نہیں دی جس کے وٹ متقاضی تھے یہیں سے آن گے اندرخود پسندی کے جراشيم پلنا 
شروع ھوۓ اب تل تو وہ صرف یاس عظیم آبادی تھے اور اپنے آپ کو لکھنوی کہنا ابی شرع نہیں 
کیا تھا تام بعض وجوھات کی بنا پر اپتے آپ کو اھل زبان فرور عتوانا چاہتے تھے مگر اب اپٹے . 
آپ کو اھل زبان مشضواٹ کے لئے انہوں نہ اپنی تعام صلاحیتیں صرف کر دیں_ ادھر لکھنو والے 
انہیں تسلیم کرنۓ پر آمادہ نھ ھوئہ يوں محاز آرائی کا ڈ ختم هو والا سلسله شروع هو گیا 
لکھٹو میں ان کر قدم اکھاڑۓے کی کوششیں شروع ھہوئیں لیکن انہوں ۓ ھار نة مالی - بدقسمتی سس 
یه لڑائی درب اور شعر کی محفل سای کر ترک آتاسیں گ جا پہنچی دیکات اس سے کو 


حر س نامز ینان چاھہتہ تھے مگر ایسا مسکن تھ هو سکاے ٴ ‏ 


"ا ور زار لان اقامت کر ہی عدالنت کا ہے۔ لاب ات آبا 100میا کر 'ایڈیٹر 
ابر لکھنوی ٹ اس پر سخت تصرف کیا اور انم اور اوم وغیرپ کو استادوں کی فہرست سے خارح 
ریا او ری ظام کا فو تا ان کا رالے وہنا سیف انار میں تغنات کا اکر ما ایی ات 
سآ سس رعاے اع اع یرغاق تا خر اق نظ رع ان یىی طرف عاض طور پر سے 
کر گی ىستشن گی۔ سیے اہی ترران تق تق کے یہان آ کی اآنتاہ''آوو کسر کی. ضدازت 
میں ایگ مشاعرۃ ھوا جس میں گان بھی مسدعسو تھے اس مشاصے میں صفی لکھنوی کے برادر خورد 
ظریت لکھٹوی ٹث یگانھ کی موجدئی میں هھزل پٹڑھی جس میں یگگاٹھ کر با میں ھجویة اشعار بھی 
تھے گا خود نوشت میں لکھتے ھہیں 'اسی زمانە میں منصور ںگر میں شفق کے یہاں ایگ مشاعرہ 
تھا جس میں میاں ظریفت ۓ ميری ہجو میں سامد بڑھی میں نے ظریف کو بہت داد دی مگسر 
الحمد الله کھ آپ تگ میں نے کسی کی ھجو نہیں کی " () مشاعے کے میزبان شفق لگھنوں نے 
بھی اس موقغع پر خامہوشثی اختیار کی ظریففت لکھنوی کی ہزل کر ھجویت اشعار يھ تھر- 


5 تین دے کے بناتے ھیں مجھر سب شاعر لکھضو والوں کی سنجید٭ ظرافت دیکھی 
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شاتریں نے ت لیا کیا اسے زٹیل سمجھے ...میں دیوان کی آٹھ آۓ جو قیمت دیکھی 
اکھڑیاں پھاڑ کے رارھ گیا وہ شخ نظر می اشعار پر جب صاںد کی کشرت دیکھی 
ظریت 


ھر مں منھ میں زہاں اھل زہاں ہو میں آپ نے میرا تصرف سیسری جندت دیکھی (5) 


" آیات وجدائی " طبع اول کے مطابق یت ھجو تو مشاعن میں پڑھی گئی تھی ایک اور ھجو چھپوا 
کر چو میں تقسیم کی گئی ( صفحہ 29) ۔ یلگائہ نے چراغ رسخن طیع اوْل میں اس کے باہ میں 

لکھا ھے " لکھنو میں ایگ شخص متخلص " اس " پید أ هوئے یں ان کر نام سے ایگ رجز(جس میں 

(عہ وم) 

میری اور آتش مغغفور کی ھجو کی گئی هے-) زہاں فایس میں چھپہو اکر چولگ میں تقسیم کیا گیا ' 
یگاتت نے آیات وحد انی طبع اول میں خیال ظاھر کیا هر کھ فارسی میں ھجو صفی لکھنوی ض لکھی 
تھی (صفحھط 9ج)۔ انہوں نے '' چراغ سخن " طبع اول میں فرضی نام سے لکھے جائے والے رجز کے 
امثعار بھی نقل کئر ہیں (صفحھ 29 :30) آیات وجد انی طبع اول ھی سر یھ بھی پتڈ چلتا هے 


میں گستاخیاں کی گئی تھیں ان فحش مصھوں کو صف ر مرزاپوری لوگوں کو سناتے پھرتے تھر(صفحہ 26) 


يگاتطھ کو گمان تھا کھ یٹ مصرمے عزیز لکھنوی کے شاگرں جوش ملیم آبادی ٹ کہے تھے-۔(صفحهہ 27) 


شضصق لکھنوی کے مشحے میں تو ی۔گانہ صبر کے گھونٹ بھر کر چپ رھے لیکن مشاعئں کے 
بعد سعیار پاریٴ کے ایگ اہم رکن عزیز یہی کی اسی مشادن میں پڑھی جار والی فغزل کے ایک 
شعر کا روزنامع " سیارڈ " لکھنو میں جی بعر کر مضحکہ اڑایا- یلگانة نے اس کی تفصیل * خو نوشت "' 
میں رقم کی ھے- عزیز لگھنوی کر اس شعر پر سارا مشاعرہه چیخ اٹھا تھا 
دل سمجشتا تھا کھ خلوت میں بت تنہا ہوں گے میں نے پردھ جو اڈٹھایا تو قیامت د یکصی 
ی۔گانہ ى لکھا تھا " اس سے تو یہی ثابت ھوتا ھے کٹ وپ تنہا ئن تھے کوئی غیر بھی تھا اور 
قیامت کا سامنا تھا آخر وھاں کیا هو رھا تھا کچھ کھل کے تو کہو کیا سي ي معامله ہے ڈھب 


تھاے واھ واف کیا پاکیزہ شعر ھے سبحان اللّع واضم ھو کھ یت شعر میاں عزیز کے عزدیگ سراسر رسل 


معرفت میں ٹڈوبا ھوا ننظر آتا ہر" (ع) یئات کا رد عمل خاصا شدید تھا حالاں ەھ عھزیپز 
لکھٹوی کا شعر تصوف کے روایتی مضمون کا حامل نظر آتا ھےە مگر یگات جس طنح متام سس 

چوٹ ول لے کر لوٹے تھے ان کے مزاج کو دیکھتے ھوئے اسی رد عمل کی توقع کی جا سکتی تھسی- 
یگانھ نے جس طرم " قیامت دیکھی " کی تاویلیں کیں اس سر عزیز کا یع شعر ھزل کا شعر بن کر رہ 


گیا نتیحن ‏ ی_گانة اور ان کے حریوڈسوں کر د رمیان لاگ کا ہسلسلۓ شروغ ھو گیا - 


4ء میں عروض و قوأفی پر گان کا رساله " چراغ سخن " لکھنو سے شائع ھوا تو یسگانه 
نے سے اپن موتت کے اظہار کا ذریےعھ بنایا اسی زما میں انہوں نے روز نامة " سیارہ “ لکھنو کے 
علاوہ دظارد " میرٹڈ_ اور " خيال " ھاپہوڑ میں مضامیں لکھرء؛ ڈاکٹر نیر مسعود کے خیال میں 
"علم عروض پر رسالع لکھٹۓ کا مقصد یع ثابت کرنا بھی تھا کئۓ عروض دای میں ان کر حریعنك ان 
سے پیچھے ھیں۔ "' (7) یگات کو زحانات کے استنعمال پر بھی عبہور حاصل تھا اپنۓ اشعہار 
میں زحانات کا استعمال کر کے وت :اپۓ مخالغیں کو مخعصے میں ڈال دیا کرت تھے۔انہی دنوں یگانه 
ٹر بحر مض میں چند شعر کہے جن میں خین و طے و تسکیں اوسط کے زحافات سے کام لیا گیا 
تھا- یٹ تینوں شغعر انہوں نے ایگ صاحب کے ذاربعے صفی , عزیز اور ثاقب کے پاس تقسطیع کے لئے 


پھیج دائیے اشعار یه تھے : 


آج وہ کیوں زیر خاک سوتے هیں آرام سے کانوں په رکھتے تھے ھاتھ جو موت کے نام سے 
ددیيا کی آرزونۃادین کی آرزو اڑے ھیں عوش ایسر اب گےردش ایام سے 
جلوٴ مع کا دید٥‏ حیرال کیا باز ‏ یاس اس آرزوشہ خ-۔-۔۔ا 

: ھی تج لیددا5 حیراں ئک ار و اس 'س آُررونے جس ام سےہ-سے 


" چراغ سخن " طبع داوم میں پگانە نے اس معاملے کی تفصیل رقم کی ھے انہوں نے مطلع میں ياس 
کی جگھ کچھ اور لکھ ديیا تھا یگاتع لکھتے ہیں " صفی و عزیز ۓ تو بالکل سون کھینچی باوجود 
تاکیدی خطوط رواٹھ کرٹ کے کوئں جواب نتھ,دیامگر میاں ثاتب ‏ ہے دھڑلگ جو جی میں آیيا لکے-ھ 


مارا ان تینوں اشثعار کو بحر مضسرح سے بحر بسیط میں لے گر اور خوبِ خوب داد ھمسع دائی دی_ " 
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یگانھ نے ایگ مضمون " میاں ثاقب کی عروض دائی " کے عنوان سے " خیال " ھاہوڑ (ہاہت دسمبر 
58ئع) میں شائع کیا اور اس میں ٹثاقب کی غلطیوں کی پکڑ کی - ثاقب ىر اس کا جواب ڈیڑھ سال 
بعد رسال" خيیال " ھی میں شائع کیا جو اب میرٹف سے نکلۓ لگا تھا۔اس عرصے میں اطہر ھاپوڑی 
نے ثاقب کی حمایت میں " خیال " ھاپوڑ (اپریل 16 وڑع) میں ایک سشمی لکھا جس کا جواب یکا:ہ 
نے" خیال " ھاپوڑ کے حون 1916ء کے شعانہ میں دیا ثاقب نے یگاتة کے مضامیں کے رد میں”خیال" 
میرٹھ( اپریل 917٤ع)‏ میں مضمون لکھا تو یگانە نے'' میاں ثاقب کی ڈھٹائی "' کے عنوان سے الہ 
" مذاق عروض ٦‏ لکھنو(دسمبر 917عی) میں جواب الجواب تحریر کیا اس تمام کارروائی سے یسگادہ 
يك باور کرانا چاہتے تھے کھ انکے حریف عروض کی ہاریکیوں سے تابلد ہیں انہیں اس میں کامیاہی بھی ہوثى - 
ابھی اس معرکے کی گونج سے فضا میں ارتعاش باقی تھا کھ لکھنو کے اخبار اودھ پنچ 
(شعارہ ٤2‏ اپریل 918ءع) میں تاطق بلگرانی ۓ سیف زبان لکھنوں کے نام ایر " ادبی دنیا کا 
۱ انقلاب '' کے عنوان سر یگانہە کی اہلگ فزل کے چار اشعار پر افتراضات کر دئیے_یگاٹھ ى يڈ سمجھتے 
ھوثر که ع کو یق معشیق ہر اس پردھ ز نگاری میں ۔ ان ا عتراضات کا جواب رساله " نظارہ " 
میرٹھ( ہابت جولائی 918 اإع) میں شائع کیا یگاتە کی جس غزل پر افتراض کئے گثئر تھر اس غزل کا 
مقطع تھا 
-ک نہ چھپا پر نە چھپا جوھر عالی سبی اس شنے یھ بھی خاک , درس خانه بذے 
ڈاکٹر نیر مسعود اپنے مضموں " ی۔گات کے مسعرکے ' میں لکھتے ھیں " اس مقطع پر یه فقرہ چست کیا گیا 
تھا کە اس سے شاعر کے خاندان کا پتە چلتا ھے اور اس پر چو جمھے لگائے گئے تھے ان سے یاس کے 
والد یں کی منقصت نکلتی تھی۔یاس کا خیال تھا کھ یع مصے جوش علیم آبادی نے لگائ ھیں جو 
عزیز کے شاگرں تھے یاس کو يۓ بھی یقیں تھا کە سیف زبان لکھٹی د راصل ناطق لکھنی ھیں جنہی 
نے عزیز کے کہ پر يیڈ اعتراضی مضموں لکھا ھے چنانچع انہوں ۓے میرٹھ کے رسالی " نظارہ " میں ان 
اعتراضوں کر جواب دی کے ساتھ عزیز لکھنوی کے کلام پر پچشتر اعتراش کر دثیر جھگڑا زیادہ بٹھتر 


دیکھ کر جوش ٹ عزیز اور پاس میں صلم کراۓ کی کوشش کی جو ناکام رعی اور بالآخر یاس نہہہمر 


عرزیر لکھنوی کر خلافت ایک پوری کتاب شائع کر دی جس کا نام انہوں شض ٰ شہرت کا نے ہتا المۃ _رون 


به خرافات عزیز " رکھا- (86) 


" شہرت کا ذب×" کے چھپٹۓہ کی نوبت تو بوجو ۶۱925 میں آ سکی جس کی تفصیل ذرا 
آئے چل کر آثر گی _ فی الحال اتنا عرض ہر کھ یلگانہ نے ناطق کر اعتراضات کے جوابات اور عسزیسز 
لکمنوی کی شاعری پر پچھتر اعتراضات میں سے پنتیس اعتراضات ترمیم و اضافے کے ساتھ بعد میں 
" شہرث کا ذب" میں شائع کئر تھے اھ کا لہجۓ ایسا تیکٹا اور تیز تھا کە رساله " نظارہ " 
میں مضمی چھپتے ھی تناو اپ انتہا کو پہنے گیا۔عزیز لکہنوی کے با میں جو کشعیری الاصل تھے 
یگانق ٹ لکھا" یھ معشوق کوں ہر آئگ کشمیری الاصل نوجوان ھر جس کی طبیثت میں وفا کا نام 
نہیں اور اس کے ساتھ اور بھی دو صفشوقچرے ھیں جن کا جون ڈھل چکا هے۔ " (و) پاگانہ 
کا روئ سخن عزیز لکھنوی کے علاوہ صغی اور ثاقب کی طرف تھا یگاٹ کے بعض اعتراضات خاصس 
دلچسپ اور عدلل تھے (10) نٹاھم ان کی زبان کسی بھی اعتبار سے تنقید کی زبان نہیں تھی 
ڈاکٹر ٹیر مسعود لکھتے ھیں " اھل لکھنو کے ساتھ یاس کے ادبی معرکر میں ذاتیات کی آممسزش 
شروع ھی سے دونوں طرف تھی اور تحریریں میں تنقید سے زیادہ تضحیک کا انداز تایاں تھا خصچاٴ 
یاس کر لہجے میں بڑی جارحیت تھی " (11) ڈاکٹر ٹیر سعود ۓ یگاھ کے لہجے میں جارحیت 
کے محرکات کا تذکرپ نہیں کیا مجشوں گورکھپوری اس ساری صورت حال کا تجزیه کرتے هوئے لکھتے 
هیں " یع مخالغت ادبی چشمگ کی حد سے گزر کر گضشدی اور رکیگ گالیسوں تک پہنچ گئی۔ پھر ایک 
طرف یاس یلگ و تنہا اور ہے یارو مسددگار نے اور دوسری طرفن ان کو شر طٰرح آزار پہنچا والوں 
کا ایگ پورا جرگ تھا یاس کے مزاج میں عقابلھ اور غبرں آزمائی کا میلان ھمیشۃ سے تھا یه میلان 
اب غخشوثت ؛ درشتی اور جن جوئی کی شکل میں ظاھر ھونہ لگا لیکں اکیلا سپاہی لاکھ جہواں 


مرد سہی آتدوں کے نے میں پڑ کر کہاں تل اپتر کو سنبھالے رہ سکتا ھے۔ " (12) 


عزیز؛ صفی اور ٹاتب ان ستعرکی میں برا راست ہگائنہ سے نہین الجھے مگر جب " نظارہ '' 


)2281ٰ( 


میں عزیز لکھنوی کی شاعری پر گان ىۓ پچھتر اعتراضات شائع کئۓ تو صورت حال خاصی کشيدە هو 
گئی _ " شہرت کا ذبۓ "کر مطابق مشاھروں میں ي۔گانھ کا بائیسکاٹ کر دیا گیا _( صفحہ 21) انہی 
دنوں کیٹنگ گال لکھنو میں سال کے سال مشاعرۃ ھوا کرتا تھا خویت یہاں گ پہنچ گئی کە کین 
کال کے مشاعریں میں یگائه کو دعوت دی جاتی تو صفیںء عزیز؛ ظریك؛ ثاقب اور محشر میں سے 
کوئی بھی اس مشاں میں نہ جاتا کین کال کے طلبد نے اس کا حل یوں شکالا کی ایگ سال کا 
مشاعرت یگانٹ کے لئے وق کر ديا ایگ سال کا حضرات لکھنو کے لئر " یسگانھ کی بیاض ( مفزونه 
نیشنل میوزیم کراچی ۱ اور آیات وجد اض سر پتہ چلتا هر کا ی_گانڈ آخری فزل جو کپننگ کالہ 
.کے سالاتم مشاعرہ(منعقدہ 7 مارم 920ءع) میں پڑھی اس کا مطلع ھر- 

ماشا هر مری تصویر کا بے کار هو جانا ظم کے زخم کھا کر پیسکر خونب-ار هو جانا 
اس شر سے يگانٹھ کی ذہنی کیفیت کا ا ازهھ لگایا جا سکتا غرہ 20و یع کر بعد تو حالات روز 
بروز بگڑتے چلے گئے۔ی کات نے آیات وجدانی طبع اول میں لکھا ھے کە غعرائے لکھنو نے جب ان کا 
بائیکاٹ کر ديیا تو انہوں ۓے بھی عہد کر لیا کٹ لکھٹو کے کسی مشاعر میں ئە پڑھیں گے '(صفہ) 
سگانھ کی غیر مطبوعط بیاضوں اور " آیات وجدانی " کے محاضرات سے ثابت ھوتا ھے کت اس کے بعد 
یلگا ۓ دوس شہروں میں جا کر تو مشحفروں میں اپنا کلام پڑھا مگر لکھنو کے مشاعروں میں اس 
کے بعد ایگ طویل مسدت گ حصۃ نہیں لیا- بیرون :لکھنو بھی جہاں جہاں شعرائ لکھنو کا اثر 


رسوخ تھا ی_گات کا منظم بائیکاٹ کیا گیا یا درپرد٭ ان کی حتحذلیل کی کوششیں کی گئیں۔- 


لکھنو کی ھوا کو مخالت دیکھتے ھوثر پگانت نے اپٹر قام جمانۓ کی کوشش کی اور انجمسن 
' مسعیار الادب " کے متوازی '' انجمن خاصان ادب لکھنو" قائم کر دی یگانت اس انجمن کے سیکرڈری 
اور سید محمد احعد ہے جعد موشانی صدار نامسزد کئر گئر اس وقت تل ہے خود ئ صرقف پںگاٹڈەه کے 
ساد تھے بلک ان کے خیر خواہ بھی تھے۔ لکھنو کے ان شامروں کے ساتھ ہے خود کے تعلقات بھی 
یگاتھ ھی کی طرح کشیداؿ تثشر_ ڈاکٹر یر مسعود ٹ بے خود اور یگانة کو در پیش صورت حال کی 


مطابقت کا تذکرۓ کہۃۓ هحثئ شعاد لکھٹ گ5 اد مے. ٴ٭۔ ١ء‏ ہے 


)[29ھھ) 


موغاضی حیات و شاعری " از سید سکع ر آغا (لکہنو 97ع صفحھ 42-ق3ھ) سر اختر موھانی کا 


دنق بیان تل کیا ھے 


۹ کھنو میں ایک بشاعرہ تھا جس میں پر خد کو بھی سدھسو کیا کیا تدا انہیں نے 
اس میں ایگ شعر بٹڑھا 

کے ناکامیوں میں گزری ہد ٹامیوں میں گسزری عمر عزیز گزری کب خامیوں میں گزری 
اتف-اق سے اس مشاع میں لکھنو کر مايید ناز آستاد سخن مرزا محمد ھادی عزیز لکھنوی بہہعی 
موجود تار انہیں ٹ كھذکورٹ شر کو اپٹۓ اوپر حملع سمجھا پھر کيا تھا تام جلسٹ ہے خضِ کو 
قتہر کی نگاھوں سر دیکھٹہ لگا جب بے خود کو مہعلوم ھوا کٹ ان کا شعر حعلھ سمجھا گیا ھرتو 
انہوں نے اخلاقا معذ رت چاہی اور اپنی لاعلمی کا اظہار کيا مگر معذرت قبول نت وی اور اُس 
خقت کے تمام شعراص ان سے در پردئؿٴ کاوش و کینڈ رکھنے لگے اور يك کینڈ عمر بشر ان کر دلوں سردور 
نظ ھوأا .... بعضش نے ان سے مقاطعطھ بھی کر لیا :تھا جہاں ود جات تھے بے خود کو مدھو ھی 
نھ کیا جاتا اور جہاں بے خف غوتے وهہاں وھ جانے سے محترز رغعتے "' (ئيئ٤)‏ مقاطعں کی هو پہو 
صورت ہگائڈ کر ساتٹم بھٹی اختیار کر گئی _ " شہرت کا ذ ب٭ ٭ کے مطابق 5 نوسر 22وبھ کو الە آباد 
میں پنڈت مہدن موھن ناتھ ریٹنە ایم ار ایل ایل بی کر مشاعر میں شعرائہ لکھنو ٹ متحدو متفق 
هو کر صاحب مشاعرطھ سے کہھ ديیا کس اگر مشاعں میں مرزا یاس کو قدم رکھے کی بھی اجازت دی 
گئی_ تو ہم سب کے سب بشاعنے سے اٹ کر چلے جائیں گی " (صفمت 5) صورت حال کی تزاکت اور 
صاحب مشادفرہ کی مشکل کو محسوس کرتہے ھوئے یلان نے ان سے کہا " آپ میں لئے غم ئە کریں میں 
مشاعرے میں شریلگ نہ ہیں گا " (صفحھ 5) گان اس واقعە کے حوالر سے ہائیسکاٹ کی تفصیل بیان 
کرتے ھوئے لکھتے ھیں " ناواقفیں کو يد دھکا دیا جاتا کچ ہم لوگوں نے تو مرزا یاس کا بائیسکاٹ 
نہیں کیا بلکھ مرزا صاحب خود لکھنو کے مشاعریں میں شریل نہیں ھوتے - سید جالبِ ٹ لکھنہو 
میں ایگ مشاعرت کیا تھا جس میں اھل لکھنو جمع تھے وهھاں سے مرزا یاس یك کہە کر اٹھ آئ تھر 


که ہم اھل لکھنو کے سام غزل پڑھنا اپنی تیٹیيینں سمجھتہ عیں .... تو ہم ٹن بھی ال آہاد 


)230) 


کے مشامر میں مرزا صاحب کا بائیکاٹ کر ديا عگر ید کس فدر جھوٹ ھے ‏ سید جالب کا مشاعرہ 
تو 21و اع میں ھوا کیا روویء ک اعھل لکھنو نے مرزا صاحب کا بائیسکاٹ نہیں کیا تھا؟ مرزا 
صاحب کا بائیسکاٹ تو 1 92ع سے بہت پہلے ھو چکا تھا بعشی اس سر چار پاچ سال پہلے جب 
مرزا یاس کینگ کال کر مشاعروں میں مدعسو ہوتہ تھے اسی وقت سے ہلک اس کے پہلے سے مرز ! 


صاحب گا بائیکاٹ فقائم هر- 'إصفحه )7٠٢‏ 


0ع میں یگاتھ ‏ " قطعد فخریة " اور " تراءە شقشقیه " تصنیف کیا- ان منظومات کے 
لہجے ۓے راھی معصوم رضا کے لفظوں میں " لکھنو کے سمد ناز پر ایگ تازیائۓ کا کام کیا " (14) 
دراصل جیسر جیسے لکھنو والوں کی طرف سے ی گان کی مخالفت بڑھتی گئی ویسے ویسے یگانەه کے 
تیور بھی بدلتر گئے اس عرصر میں " شہرت کا ذبۓ المغرین بہ خرافات عزیز " کا مسواںد تیار ھوتا 
رھا۔ 20ع میں یٹ رسالع مرتب ھوا اور 23ویع میں پرس میں دیا گیا ۔ینگات ےۓے "' شہرت کا 
ذیھ" کے آخری دو صفحات (96-95) پر " خاتہسہ ” کے عنوان سے رسالھ کی اشاعت کے مراحل پر 
ریشی ڈالی ھي۔ رسالے کے متن کی تشہیر پہلے ھی ہو چکی تھی اس لئے عزیز لکھنوی اور ان کے 
بہی خواھوں ۓے کوشش کی کہ رسالد شائع ت× ھوۓ پائے چنانچه اس کے شائع ھوۓ کی نوبت 1925ء 
میں آئی_ رسالر کی طبافت اصم الصطابع لکھنو میں ھہوئی مگر اس کا ڈائیٹل پنںگانە کے قیام علی گڑھ 
کے دوران مطلع الضور پریس علیگڑھ سے طبع وا " خاتمط " کی تحریر بھی 1925ء ھی کی ھے جس 
میں ی گان شہرت کا ناب کی اشاعت میں دشعایی اور شعرائر لکھٹو سے ھوٹ والے مجادلے کے انسوں 
تا نتیجے کی طرف اشارہ کرتے ہوئے لکھتے ہیں " رخنھ اندازیوں کی بیسیوں صورتیں پیدا کی گئیں_- 
آخرکار موقع پا کر پاس عظیم آبادی کی روزی پر کی ین گاہ سے حملع کیا گیا ایسی ایسی سازشیں کی 
گئیں کٹ مجھے اودش اخبار سے ترل تعلق کر کے دار بدر ھونا پڑا لکھٹو چشوڑ کر أٹاوت اور آڈ-اوہ 
سر علیگڑٹھ کی ٹھکریں کھانا پڑیں جس کی ومہ سے یئ سال معرض التوا میں پڑ گیا " (صفحہ 95) 


گیا رسالع ابعی پریس ھی میں تھا کە یگاھ کو اس کی اشٰغفت سے باز رکھنے کے لئے انہیں ملازمت 


سر علیحد ہ5 کراۓ کا انتہائی قد م اٹھایا گیا يکانھ کی صاحبزادی کا کہٹا ہر کٹھ "یئ کام خود 


عزیز لکھنوی ى اپنا اتی اثر و رس استعمال کر کر کیا تھا" (15) 


اس تعام تفصیل کے بعد سوال يە پی دا ھہوتا حر کھ شعراۓ لکہٹو جن میں عزیزہ صغی , 
آرزوە محشر اور ثاقب جیسر اساتدذئ فن شامل تھے لکھنو کے شریٹ الطبع؛ مینذڈب و شائست اور 
باکمال داشوروں میں شعار کئیے جاتے تھے باہم عتفق هو کر کات کی مخالفت پر کیوں اتر آئے؟ کیا 
ای سب کچہ یلگانھ کی افتاد طبع کی وع سر ھوا؟ کيا یگان دوست دشمن کر فرق سس تا انا 
تھے؟ کیا وہ اپنی زبان دای اور سخن سنجی يہ نازاں خبط عظعت میں مبطا هو گثر تھے؟ کم از 


کم شتر یاس کی تحریرء ”ماغیت شاعری چراغ سخن '' کے مضامیں اور عروض و قوافی کی بحثیںء 
قطعط فغرید اور ترائد شتشقیھ کی تصنیث سس تو یہی گمان ھوتا ھے۔حل کہ شعرائے لکھنو کو چھوڈ 
کر فالب سے بھڑ گئے اور اپنے پرنے اڑنے کی بھی پروا نہیں کی۔ ان کی زندگی کے حالات سر انسدازہ 
هوتا خر کھ احساس عظمت کی تہت میں ان کا شديد قسم کا احساس محروعی پوثيدە تھا ان کی 
بسن معی اہریان داق ىا بت شعرائے لکھنو کے اس شعبر میں منتہی غوۓ کے دعوے ھی کا 
رد عمل تھا- ایک طرم کے احساس کمتری کے ساتھ یگانه نے شروع شروخ میں لکھنو کے مشاصروں 
میں شریگ ھونا شرع کیا تھا ادھر کسی بیروئی شخص کی قسدردانی یا حصلت افزائی شعرائے لکھنو 
کے ار کین سس چا ھی سن کرگعری تر الاطلی ین ا آن کے اس اکا طرت کسی جا چنا کا 
کسی باھر کر بڑے سر بڑر شاعر کو لکھنو کے چھوٹے سر چھوٹے شاعر کر مقابلے میں کوئی بلد عقامدے 
سکیں عزیز اور صغفی اور ان کے گروت ‏ یاس کی شاعری کو اپنۓ لئ ایگ خطرہ سمجھا اور ان کا نام 
6ن گا ایق کی کتال گرزد آگز ماد یه لول اپٹۓ مقصد میں زیادھٴ کامیاب تھ ہوتہ اگر خوں یاس 
وقار اور سنجیدگی کر ساتھ لکھنو والوں کی کھوکھلی مخالفت پر بے بيیازی کی دنگاہ ڈال اس کو 
ال جاتے اور اتنی اھمیت ثئەھ دیترء مگر وۃ بھی یم سکظر ز میں لڑدۓ کے لئ اح سے طظروت 


یس یس انچ گا احساس کمتری احساس برتری کی شکل میں ظاھر ھوۓۓ لگا - شعرائے لکھنو فالب کے 7 


((رع3ع) 


آسخن کی تقلید میں اي دوسرے سے بڑھے ھوئے تھے یگانٹ ان تمام:رسوم و قیدود پر معترض هوئے 
جنہوں نے لکھنو کی غزل کو تافلید کی زنمیریں میں جکڑ رکٹھا تھا اور باومود لہجے میں تبد یلی 

کے غزل ابھی کل فرسودهٴ روایات کی پاسداری کر رہمی تھی یگائت کا ید طرز عمل شعرائہ لکهھنو 
کو ناگوار گزرا اور بات بڑھتہ بڑھتۓ ذاتیات ئک پہنچ گئی - تنقید ۓ غیر مہذب تنقیص اور غیدر 
شاشئست عیب جوئی کی ثکل اختیار کر لی اور ذ اتی عتاد نے لی طعن کی صورت فضأ کو مکےد رکر 
دیاے یگاٹٹ سے نعٹدۓ کے لئے تو عزیز اور صغی وغیرہ کے شاگرں ھی کافی تھر چنانچھ اس کشمكک-سش 
میں نقصان سراسر یسگانت کا ھوا اور بقول مجنوں گورکھپوری " اب وٹ جھلا کر خود انی ستاشش 
کرنے لگ عزیز و صفی کی ضد میں وەہ ات سبگ ھہو گئے تھے کھ نت صرف اپنہ کو " غالب کا پیر" اور 


" ثانی میر " سمجھۓ لگے بلکھ غالب کے چچا هو کر "' غالب کئی"' پر اتر آئے " (17) 


یگات کو بدقسمتی سے غالب پرستی کا وت دور نصیب ھوا جب شعرائہ لکھنو اپنی اپنی 

ریشوں کو چھوڑ کر غالب کے رت کو اپنائے کی کوشش کر ره تھں- یگانە ہ عزیز اور صفی کی طرح 
اپی روش تبدیل کرنے پر آمادہ نھ هو سکے غععرائے لکھٹو سے یکاہ کی چشەگ کا آفاز بقول ان کے 
2ع سے ھواأ اسی وت ہے غالب ان کے اور شعرائر لکھنو کے درمیان وجهہ تنازعە بن گئے تھر اور 
اھ آپنی تحریروں میں میرء آدش, اور غالب کا موازت کرنۓہ لگر تھے اسی زمانۓ میں فالب کے 
با میں یگانھ کی بعض متضاں آراء دیکھنے میں آتی ھيیں- چرأاغ سخن ؛ طبع اول سر جنے_د 
اقتیاسات دیکھئے "غالب کی شغحری میں يد عیب بہت مایاں ھر کھ اپ خیالات کو الفاظ کابرجامۃ 

پہناتے ھیں ود نہایت مضحگ ھوتا ھل یا اتنا تنگ ہوتا ہر کٹ مسعی سما نہیں سکتے مگر جہاں 
جہاں صاف کہا هٔے ایں کا کیا کہتا " (صفمۃت ) '' افسیں ہر کھ آس کل ہن وستان میں غالحب 
کے ان پیچیسدئؿ اعاز بيان کی تقلید کی جاتی هر جومعقی و بین کی رو سے نہایت معیوب 
ھیں هاں غالب کے وه جند اشعار جن میں منسطق کی شوخیياں پسندیدہ نزا-تیں اور قریب الفذہم 
کنائے پائ جاتے ھیں ان کی تقلید کی جائےہ تو بے شگ اردو کی شافری کے لئے نہایت مفید ھے مگر 


اآیسا نہیں کیا جاتا اور یڈ کام کچھ آسان بشی نہیں "' (صفحة 21) 


يگانە کے , تمام بیانات کا تجزیە کیا جائے تو پتھ چلتا ھے که وہ غالب کے بجائے غالب کی 
هوۓ والی کوراتت تقلید کر مخالفت ھیں أن کر حریف غالب پرست تھر اور یگاتھ شخصیت پرستی کے ٴ 
خلات تھے چنانجه یگانه نے شروع شروع میں محض ٭ غالب دشعنی ؟' کے پرنے میں شعرائے لکھنو کی 
دکھتی رگکیں کو چھیڑا- غالب کے پان میں آگے چل کر بھی گاب نے جس طي اظہار خمال کیا 
پالخصوں غالب سر متعلق رباعیوں میں وة جس طرم چھیڑ چھاڑ کرت نظر آتے ھیں اس سے ان کے 
طرز فکر کی غيیر سنویدگی کا اندازہ ھوتا ھے- غالب کو نشات بنائر سے ان کے حریت چڑتے تھے اور 
وه بت پرستی کے رویے کی مذمت کرنا چاہتے تھے ڈاکٹر تاراچند رستئی نے دارست لکھا ھے کە 
'"مرکوزات و ضعرات سگاٹٹ کا محل اصلی یعنی فکو پوائنٹ ( 201110 ںہو ) غالب یا 
شعر فغالب تھا ھی نہیں بلکٹ وۃ عصری مزام و ماحول تھا جس کا مطالعہ علم تغسیات سے استسفادہ 
کرتے ھوئے کيا جا سکتا ہر اس عصری عزام و ماحول کو مجموعی حیثیت سے فالب کوپلیکس کے نام سے 


تعبیر کیا جا سکتا ھے۔ " (18) صرف عزیز لکھنوی کے یہاں تقلید غالب کا رنلأ دیکھیے 


دیتے ھیں جنت حیات دھر کر بدلہے نشتکا بااص ازہٴ خغضسمار نہیں (غالب) 
بقد ر جوش جوانی بٹھا غرور ان کا کھ مے میں نشہ بااند ازہ خمار نہیں ( عزیز) 
وائے دیوانگ ٴ شوق ک2ا ھر دم محٹکو آپ حانا اد ھر اور آپ ھی حیراں خونا (فالب) 


وائ دیوانشی شوت کھ پھر بھی نہیں چیں + جاٹتا ھوں جو نکل جائے وہ ارماں کیوں هو (عزیز) 

آئینك کیوں اڈ د وں کے تعاشا کہیں جسر ایسا کہاں سر لاو کھ تجھ سا کہیں جسر (غالب) 

آئینه رکھ کے دیکھ صاغا کہیں جسے تو غی تو خود ھے وا بھی کەه تجھ ساکہیں جسے (عزیز) 
فالبا ایسے ھی اشعار ہوتہ ہیں جنہیں پڑھتے ھی ذذ ہن میں سرقە اور توارد, کا فرق فائم هوتا هر 


حالاں که شعرائے لکھنو نے اپنی تازہ گوئی اور جڈّت کلام کا بڑا چیچا کر رکھا تھا 


پا ایگ حقیقت ھر که غالب کی شاعری مبالفہ آمیز اثبات و اضکار کی زد میں رطغی ھے 


مث-ال کے طور پر عبدالرحمان ہجنوری کا ديوان غالب جدید کا مقدمت " محاس کلام فالب " اور 


(زہیدکہ۔) 


ڈ اکٹر عبد اللطیت کی کتاب "ا ػکتھلانا'( 927؛ع) دو مخطلف ذھنی رویوں کی ترجمانی کرتی ھیں- 
پگانڈ الب پرستوں کے غلو سے سخت نالاں تھر۔۔ یٹ واقعہ ہر کھ یگانہ ٹن غالب شناسی کر میدان 
میں تنقید و تحقیق کو اُپنہ غیر مسعتتدل اور لم لہحے سے اعتدال اور توازن کی رات پر ڈ الا اور 


ان کے بعد غالبِ کی خامیوں اور کمزوریوں پر گرفت کر کا رویع پي_د! ھوأا- 


خود غالب کا اپنا رویە اپتے بعن معاصرین اور پیشرویں کے با میں شاشنی کے مسعیدار 
سے کم تر تھا انہوں ٹ بھی اید با مین بعض خود پسند انت دعے کئے تھے اپنۓ کئی مسعاصرین 
اور پیش رویں کو ملامتی اند از میں یاد کیا تھا مشلاٴ انہوں ى مولف '"' مہوید برشان " کی خاص 
کمزوری بط بتاشی کھ اس ٹ ایگ ہتصو زادعى کو پیشوا بنا رکھا ہے واضم رغے کە مولك '' موید برغان '' 
مولوی احعد علی تھر جن کے شاگردوں اور عقید ت مندوں نے غالب کو ترئی_ بة ترکی جواب دیا اسی 
طح غالب ۓ صاحب. " برھان قاطع " کو " مردوں "ء " کھتری "ء " الو کا پٹھا " اور "علیء 
الاعن " کہا مگر غالب کو قتیل کے معاطے میں اھل کلکنٹ کے آگر سر جھکانا پڑا اور مشتوی بادمخالك 
میں معافی ماگی پڑی- غالب ۓ ملا غیاث الدینں رامپ۔وری صاحب " غیاث اللفات "' کو ملائے مکتبی 
اور غیاث اللفات کو "لت حیض'' کے علاوہ عبد الواسع ھاضوی کو گھاگس الو جیسر رکیل و نحیف الفاظ 
سے یاد کیا حالاں کٹ یچ لوگ ایگ ایگ لفظ ہوںے فور و فکر سے استعمال کرتے تھے پلگانت نے اپنی 
ایگ رباعی میں اس امسر کا اعتراف بھی کیا ھے کھ انہوں نٹ بدزیانی غالب سس سیکھی تھی _ 

ہهاں میر سے 'عجہاز بیای سیکھی گویا طہوار کی رواضی سیسکھی 

اور قاطع برغان سب کیا فیشض ملا ٠‏ فالب کی طرح بدزبانی سیسکس‌ھی 
یہاں یڈ نہ قابل توجھ ھے کە غالب کا براه راست ھدف ان کر مغالفیں تھے جب کھ یگاد کسے 
اتدد و تیز لہجے کا عدف غالب نہیں غالب پرست تھے جنہیں یگات '' غلبچی " کہه کر پکارتے 


تھے غالبِ سے تو انہیں ایگ نسبت بھی تھی - 


غالبا و یگانە دونوں کے آیاٴ پیث'ٴ سپد گری سر تعلق رکھتے تھے اور کھے مصفل تھے دونی 


ھی نے اپنے بزرگوں کی نشانی ظوار کو چھوڑ کر فلم شاتھ میں پکڑ لیا تھا اور اسی کو سان پر 
چڑھا دیا تھا۔دونیں کو چفتائی الصل ھونے کا زعم تھا اور اس سلی تفاخر کے " کمالات " بھسی 
دونوں کی شخصیت اور فن میں مونود تھے دونیں ھی پٹی هوئی لکیروں کو مزید پیٹنا نہیسےس 
چاھہتے تھے دوٹوں ھی جاگیردارانھ سمام کی پیسداوار تھے اور جاگیردار طبقے کی آخری شانیسوں 
میں سہے نتشثر لد وتوں تل اپ اپنۓ وقت میں آپشی اپنی مخالفت اور ھت عزت کا نظارهھ کیا۔ دوئوں 
کے فن کی تفہيم کے راستے ان کی زندگی میں بنسد رشر_ اس بر اصفلی پر دونوں کی تیوری چڑھی 
رضی اور وٹ اپنے معاصرین پر در پردہ چوٹیں کرتر رھے حالات پر انہیں شاعری میں مرتبے کی ترتیب 
کے حوالے ھی سر نہیں معاشرتی اور سماجحی زتدگی میں بی مرتبے کی ترتیب کے اعتبار سے پیچھر 
دھکیل دیا تھا مگر ان کے أدسر جو مغل شہزادوں کا سا تیہعچ تھا وٹ ان کی شاعری سے چھلکا 
پڑتا ہر ڈاکٹر حنیف کیغی غالب اور یگانه کے اشتراک ذھنی کا تجزیه کرتے هوئے لکھتے ھیں "دونوں 
کے مزاج میں ایگ ڈیڑھ اور ۳ بیل مجھے مار" والی کیفیت تھی ؛ فرق صرف اتنا تھا کە غالب زمانە 
سازی کا فن بھی جانتے نے اور خود کو مغلوب ھوتا دیکھ کر مصالحت پر آماد ہ هو حأتر تھر جب 
کت ي گان پسپا هو کر بھی اکڑ پر قائم رعتہ تھے ہس گات سیر ذات رھے غالب ماورائے ذڈات بھی دیکھ 
سکتے تھے- '' (19) 

غالب اور ی گان کے اشتراک سلی و زذھہتی کو جانٹر کے بعد أن کر اخطاف فکر و فن کا 
جائزہ لیا جا سکتا ھر- یگانه نے" نشتر یاس" اور " چراغ سخن '' میں غالب کے با میں جں آرا 
کا اظہار کيا تھا ان میں غالب کی بے جا تید کو ھداف تید بنایا تھا اس وفت عالم یھ تما که 
الب کی لساہی شکیسلات اور تراکیب کو اپنا کر غزل کہ کو غن کی معراي سمجھا جا رھا تھا 
ي_تانہ ضٔ اسے '' تجسیں ناغعناس'' کا نام دیاہ ی گان اس بات کے قائل تھے ک"ھ"' تظید ھٹر کسی: 
شونی چاھثیر نۃ کت عیب کی '' پیروی غالب کا سلسلة کچٹ اس طرح شروع کیا گیا تھا که غالب کی 
فارسی آمسز تراکیب اور " چیستان نا " مضامیں کو آگھ بند کر کے اشعار میں بادها جا رغا تھا 


۰ 1 ' 
سگات ے بزعم خود غالب کے شعری عیوبِ کو فن کی خدمت کے نقطه نظر سے بیان کرنا شرع کیا انہوں 


) 2361 ( 


شض رسالڈ " خیال ' عاپوڑ (بابت ما نوسبر 1۱915ء۶) ہیں :اشن و غاب 5ا کے عنوان سے ای مضعون 


اد گاے مس می خالب کی 'اقومی طلیو کو گے رای کرت آرآن وا 


یگاتە نے آتش اور غالب کے بعض ھم خیال انتاز کے حوالے ہے الب پر بعص انرافان کے 
تاهم یه اعتراضات عام طور پر ان اشعار پر کئر گئے تھے جن میں فارسیت کا غلبع تھا یا جن میں 
مضمون پیچیده هو گیا تھا اور مفہوم کو سمجھن کر لئر اچھی خاصی دمافی ورزش کرنا بڑتی تھی - 
یگان در حقیقت لکیر کو پیٹ والوں کی گرفت کرنا چاہتے تھے ظار ھے ان کے اس انداز کو بھی 
دن مہیں کیا گیا۔ اس صورت حال ٹ بھی بگڑ کر تنازتہ کی شکل اختیار کر لی - " عملائے عام", 
ٔ۷ر ا اتور کر آنو کتورل سی ولا سے یں مس کو عاہ ماب سی 
لکھے گئر بہر صورت جب يکانھ کی منالفغت ٹن زور پکڑا تو آزردہ سیتاپوری کا ایگ طویل سلسلدە وار 
مضمون بعنوان " آتش و غالب " '' مخزن '" میں چار اقساط (مارچء آپریل؛ مشّء؛ جون ۱918ء) 
میں شائع شوا جسرکر با میں راقم کا خیال ھر کٹ یڈ مضمون یگانھ ۓ خود ھی لھا تھا اور 
اسے آزردە سیتاپوری کی اجازت سے شائع کیا تھا کیونکۓ اس مضموں میں " ماهیت شاعریا' (شتر یاس) 
اور" شغر و سخن " (چراغ سخن) کر صسواد کر علاوه وه باتیں بھی شامل ہیں جنہیں بعد میں 
پگانت ‏ اپ ایگ عضمین " میرزا غالب اور میں " (مطبوعة مخزنںء؛ جوں 928 اور اپنی تصانیف 
آیات وعدای” کے محاضرات اور شہرت کا ذبٹ کے دیباچھ میں شامل کیا اور مصنت کی حیثیت سے 
بالترتیب مرزا مسراد بیگ شیرازی اور فازی الدین بلضی کا نام دیاہ خصوصاٴ مسذکورہ مضعون " آتش 
وغالب'کی آخری قسط اور " مرزا غالب اور میں " میں حيرت انگیز تطابق موجيِ هے۔ حس اتفاق 
سے ید ۶د ونوں چیزیں :ایگ ھی ماط میں شائع ھوئیں_- مضمون کے کچھ اقتباسات دیکھئیں_ " یە مضامیں 
لایعنی لکھ کر مخالفیں یاس ٹن غالبا یه خیال کیا هو گا کھ چلو اچھا رم تعوتے نو یاآس سے 
چم پت رھر گی -۔" ( مخزنء مارعء صخمعھ 16) " فالب کی تقلید اسی حد تل کریں جتنی اردو 
زیان کے لئے مفید هو۔" ( مخزنء اپریل ؛صفعھ 27 ) "مرزا یاس ۓ چراغ سفن میں یا رساله 


" خيال "میں جو کچھ تحربر فرمایا وه غالب کی شاعری سر متعلق ھر غالب کی ذات یا ان کر افعال 


سس بحث نہیں کی" ) مخزن؛ مشیء صفحھ 17 ) " اسان کو زندئی میں بعض ٹاگوار فرض 
بھی !د! کرنا پڑتا ھے مرزا یاس خوں غالبِ کر مدام ہیں مگر ان حضرات مسعیار کی تنبیہە کے 
لئے غالب کی شاعری کے عیسوب اور آنسش کی شادتری کے محاسن دکھائہ پر مجبسور ھوثيہ حسن و 
قبم سے ت٭ غالب کی شاعری خالی ھے نع آدسش کی - مگر یٹ لگ حد اعتسدال سے گزر کر افراط و 
تفریط پر آمادە هو گئۓ لہذا چشم نعائی کی ضرورت ھہوئی - " (مخزنء جولائیء صفحہ 31) " بعض : 
حضرات آتش و عالب تی اس بحث کو لکھٹنو اور دھلی کر دبرینٹ اختسلاف پر محمول فرماتے یں 
مگر محض غلط فہعی ھے اس بحث کے محر لکھنو کے بعض ناعاقبت اندیش حضرات ھيں جنہوں ۓے 


مرزا پاس سے بیر بادها ھے " ( مخزن؛ جولائیء صفح 34) 


1 


(1و) یا گان کے مضموں " اتسش و غالب" مطبوعت رسالت" خيیال " (نوسر 1۱915ع) کر جواب میں 

مضامیں لکھنے کا سلسلھ شروع ھوا ( آزردهہ کے مضمین میں شاہ دلگیر اور شوکت میرٹھی کے مخالفائہ 

مضامیں کے حوالے آئر ہیں) (ع) یلگانت چاہتے تھے ە غالب کی تقلید اسی حد ک ھوٹی چاھثئیے 

جتشی آردو زباں کے لئ مفید شوہ (3) حضرات لکھنو خواہاں تفر کە ان تی طرح سبڈٹی آنکمیں 
۰ 


الب 
َٰ پر ا7د 
ہد کر کے غالب کو خدائہ سخن تسلیم کر لیں _- (ھ) مخالفینں کر رویے سے چڑ کر گان کے بعض 


اشعار پر سرقە کا الزام لگایا (5) جوابا عضموں نگ ریں ش یسگائہ کر عفائد پر حملر کثر )6١(‏ یگانه 
نے اس وقت تک محض غالب کی شاعری کو موضوع بنایا تھا ان کی ذات کو نہیں (7) گا کے خیال 


میں غالب کے خلات ان کا لکھتا ایک ناگوار فرض تا جس کا مقصد غالب پرستی کی وبا کو روکناتھا- . 


یگانٹ کی حمایت میں مخزن میں چھپۓ والے اس طول مضمون کے موق کی تائید مضسزن 
کے ایڈیٹر تاجور تجیب آبادی نے مخزن کی جولائی 918اع کی اشاعت میں " شذرات "کے ذیل میں 


ان لفظوں میں کی " غالب اسان تھے خد أ نا تھر- ان کی شأامری انی کلام تھی الہام کا 


)238٘ٛ( 


تھی .س.,. جہاں ان کی جذبات نگاری: پرواز تغیل؛ سہل الممتدع نثر دشمی سس بھی خغسراح 
تحسعسین صول کر ھے وشیں بعض دى وع ای کی جیتان نماء د قت آذینی ؛ طہرانی ارد وہ ذ وق کش 


ترکیبہیں دوستوں کے أیعان کو بھی منزلزل کر دیتی ہیں ” 


سگاٹ ۓ ” سرفڈ توارں ترجمط "' (مطبوعف " مغزن " ات 917ھ) کر عنوان سے ایگ ضموں 
اور ھا جن مس میں قالت کے ہس ار یں رہ کا الزار ارہ گیا سان سی۔ آن صو کا 
120 تھا جو یگاتت کے ضمون " آتش و غالب " (مطبوفھ خیالء نوسر 915٤1ع)‏ کی مخالفت میں ۱ 
شائع ھوئیں- اس مضموں کو ایڈیڈر " مخزن " ۓ اپنے تعارفی نٹ میں * گراں بیا " قرار دیا اور 
اف لی شکریں کر ساتھ ثائع کیا- گان ۓ يۓ مضمیں خاصی مھنت سے لھا تھا جیسا کھ عنوانں سے 
ظاہر ھے یاگات تہ سرقفء توارد اور ترجعۃ کی الگ الگ دھریف کی ایر اپنے خیالات کی تائید میں 
جابجا فارسی اور اردو شعروں سس مثالیں دیں- ُس مضمون میں مجموعی طور پر فالب کے نو اشعار 
کو ترعمے کے ذیل میں فیاض ققمی ء خسرو دھلویء مشرت قزویی ء فسوی ء عرفی ٠‏ حس ہی٠‏ رفیسع اور 
۔عاقل خاں رازی کے اشعار سے بڑھ کر بتایا تاھم یئاھ کا یع بیان " غالب پرستسوں ' پر کھلا وار 
تھا کەه "عرفی؛ ظہیری؛ نظیری,. ظہوری اور بیدل کے سیکگڑیں اشعار پر فالب ٹر دست تصرف 
دراز کیا ھے اسی پیچیدھه فارسی ترکیہسوں سے کام لیا ہے کھ اردو کی صورت ھی بگڑ گئی ھے- 
فالب ایس شخص کر یہاں اس قسم کے تصرفات ہے جا نہایت افسوں نال ہیں دوبرسصں کے مال پر 
تصرف کرنۓ کا سزق جب هھے کھ شاعر غیضد اپنی قوت بھی اس قسدر صرف کر کھ ود اس کی ملک 
معلم ھون لگ جب تل ي٭ھ بات طف هو ئی آپ سر آپ سرقھ کا الزام عاید ہو گا مگر ان ہاتوں کے 
پرکھٹ والے کہاں هہیں جو اس قسم کر ترجم اور سرققط میں فرق پیسد!ا کر سکیں۔ * (صفحۃ 12:11) 
پگاتھ کے اس بيان کی وجۃ سس ایک اچھا خاصا علمی مضمیی بھی متنازمة ہی کر رق گیا یگانہ 
نے مذکوزۃ مضموی اس وقت تحریر کیا جب ان کی " غالب دشعسی " کو بطور خاص عطعون کیا جا رخا 


تھا 


اھ ) 


مفتژں (جون 918ہی) سيں یگاھ کا ایگ اور مضمین '' میرزا غالب اور میں ' کے عنوان سس 
شکلا جس میں سگات٭ ۓے واضم طور پر فغالب کے با میں اپ ظاھر اور پوشثیدہ نقطٴ نظر کی ذداحت 
کی اس عضمون میں پگاھ کا لہجڈ معذرت خواھاي نظر آتا ھے اس کی وحھ غالبا یع تھی کت وت 
فالب کے معاطے میں سان ھط وستان سے الجھٹ پر آمادہ نہیں تھے مضمون کی آخری سطور قابل 
فور هھیں بکا لسم میں ا ام ہد مر ظا ہیں ٹر فالب مضففور پر جو کچھ لکھا تھا وەػ معض' 
ای رر سے یتو خر کی فا سے سی او چو جامس یی لم مان ات 
سر وت ضرا تر ےی ماف سے تع ھی هے یھ بحث صفی و 
عزیز و اقب وفیرھم کی چشم نائی کر لثر چھیڑی گئی تھی اور آسم ختم ہو گئی ‏ " (مفعہ 52) 
تاھم بعد کے حالات سس پتھ چلتا ھے کھ اصل بحث تو اب چھڑی تھی رفتد رفتھ پور عن وستان میں 
یگانھ کی مخالخت زور پکڑتی گئی اور انہیں ان کی ضاحتوں کے باوعود غالب شکی کی طرفد هکیلا 
جاتا رھا- یگاتھ کے مذکورق عضموں کو بھی ضاحتی مضمین سمجھا جا سکتا ہے مضعین کا یع 
اقتباس یگانە کے ارادوں کی 2-2 ھے " میرا روئ سخن مععیار پارٹی کر سوا اور کسی طرف 
عای سی کو سض شافری کا مرف کر مل مس بے اختیار جے مگر 
در حقیقت ایسا نہیں ھر بلکھ یھ کہوں گا کھ صفیو عزیز و ثاقب وفیرہم سے میں غالب کا زیاد ہ 
مرتبھ شناس ہیں ان لوگی نے سی ناف کہا سی می فاے ایی جو ماتحت 
ظاھری ان نکی تین ناشناس سے کہیں بہتر ھے اور میری یف مرتبف شناسی ببقابلھ ان لوگوں 
کے جو دراصل غالب کی مرتبھ شناسی کے اہھل ھیں ناقص و ناتمام ہے " (صفحط 51) گان ضموں 
میں بار بار اپنی مخالفت ظاہری کے عدف کو واضم رٹ کوشش کرتے نظر آتے ہیں _اسی مضمسوں 
میں آگے چل کر وہ غالب پر اپنے اعتراضات اور لہجے کی سختی کر با میں ایگ بار پھر ان لفظوں 
میں ناحت کرتے ہیں " اس میں شل نہیں کھ میں نے فالب کے فقط انہیں اشعار پر اعتراضات وارد 
کئے ہیں جن میں تی الحقیقت خامیاں پائی جاتی ہیں جن سے کوئی صاحب فی اشکار نہیں کر سکتا 


فالب کے ان اشعار پر میں نے کوئی اعتراض نہیں کیا جو اردو کے لئے سرمايھ ناز ہیں ان اعتراضات 


ُ[40ھ) 


واقھی پر بگڑنا اصول فی کی عخالفت کرنا خے ہاں مجھ پر الزام ضرور عاید ہوتا ہے کھ ایسے سخت 
لب ولہجە میں اعتراضات کرنا سوھ ادب تھا یع شکایت می سر آنکھوں پر مگر کیا کریں لکھنو کر 
چند خافہمسوں ے میر انیس و خواجھ آتسش کے معاملى میں اس قار میرا دل دکھایا کھ مجھر بھی 
وھی لب و لہجھ اختیار کرنا پڑاے " (صذفحھط 52) ان تام ضاحتوں کے باوعود ہپ گاتھ اپ سر سر 


اس اتہام کو کھ وق فالب درشسن ہیں تع ڈال سکے۔ہ 


یگانھ نے '' میرزا غالب اور میں " لکھ کر فالب سے متعلق نے ےی کوئش کی 
تھی مگر اپسا ہو نھ سکا۔اسی سال اھل لکھنو سے ان کے مععرکوں ٹن زور پکڑا جس کے نتیجے میں 
. بالآخر اوھ اخبار (مطبع مشی نول کشور) سے ان کی ملازعت جاتی رھی اور و پریشان خسن 
حال ملازمت کی طاش میں لکھتو سے آڈاوہ پہنچر اور اسلامیع خائی سکول میں‌صد رس متعیں ھوئر۔ 
اثاوتط سے پگاتھ نے جنوری 925ھ میں ماھوار ادبی رسالھ" صحیفط " کے نام سے شکالا جس کی 
خواعش ایگ غرصط سے ان کر ار پل رضغی تھی سا گاتھ کے محدود وسائل کی بنا پر اس رسالى کا 
صرف -- شمارہ شائع ہو سکا اور یگاھ کو مجبورا اسے بند کر دیتا پڑا مگر یھ رسالع بھ 
اعتبار سس بہت اہم ھے ایل تو یھ کھ اس شمان کا کم و پیش تمام مواد یلگا کے لم سے شکلا هے 
اور دیس یع کھ اس رسالے میں یگاني کا ایگ نہایت قیمتی مضموں ' ت3لی دہ ف الب " کے نام سے 
شامل هر جو فالب کے باےہ میں ان کے ذاتی نقط٦‏ نظر کی بہت خوی کے ساتھ وفاحت کرتا ھے۔ 
نرا عم آبادی کرد ست ھا خر 
"عام طور پر خیال کیا جاتا ہے کە وہ غالب کے دشمن تھے حالاں که 
" صحیفط " جتوری 925ھ اس کی ىفی کر لۓ کافی هے- " (20) 
یسگاتع کا مضموں ' تقلید فغالب ' معمطی سے فرق کے ساتھ ان کے ضموں ' میرزا فالب اور میں " کی 
ھی توسیع ھے اور وف فرق یة ھے کھ"میرزاغالب اور میں " میں پگات فالب کے ساتھ اپنی مخالفت 
ظاھری کر با میں وناحتیں دیتے غوئر دکھائی دپتے میں اور " تظلید غالب " میں وہ اپنر نقطۃ 


نظر کی شریم کر طلانطٴ غالب ےے اپی ارادت کا اظہار بھی کرتے ھیں- 


خمین سے چند اقتباسات دیکھیے " حقیقت یھ ھے کئ غیر زبان اور غیر قیم تو کجا خود 
اپنں زبان میں مرزا غالب ممفور کی صحیح تقلید میں ند وستان کا ایل متشنض بھی آہ تک کامیاب 
نہیں ھوا" (صغخمہ ج) 
فالب کے شعر : اپنی فہستی ھی سے هو جو کچھ هو آگہی گر نہیں فلت ھی سپسی _ 
کر بان میں پلگاتھ لکھت غيں " ي٭ شعر فقط غالب کر لثر مایق ناز نہیں ھے بلک جس قوم کا لڈریچر : 
ایسا بیش پہا مہوتی پیش کر سکتا ہو اوسے دئیا کر سامنے بجا طور پر فغر کرنا چاہئیر۔ '(صفمھع يك) 
فالب کر دح ذیل شعار : 


ے“ قطع کیجئے نۓے٭ تعلق ہم سس کچھ نہیں هر تورعداوت ھی سہی 


ے ھم بھی تسلیم کی خوڈالیں ز۴ بس نیازی تاری عادتھہسی سہی 
ست یار سے چھہیڑ جلی جائے اُسد گر نہیں صضصل تروحسرتھی مہی 
ہے آگے آتی تھی حال دلپ٭×هھضی اب کسن بات پر نہ یس آتئی 


کی تحسین کرتے ہوئے یگانھ لکھتے ھيں " اگر تظید کا دھو' ہے تو اس رگ کے اشعار پیش کیجئے مگر 
ی٭ لوغے کے چٹ ھیں شاتدار فارسی ترکییوں سر ناواقفوں کو سھوب کر لیتا آسان ہر مگر اس‌سہل 
ستنع کا جواب مشکل ہے "”'(صفحھ 5) غالب کے فکر و فن کر بارہ میں یگانھ کی تصیسنی رائے صحیفہ 


کر صقحات 5 اور 6 پر طلاحظغ کی جا سکتی ہر 


مضمیی کے آخر میں یگاتھ پرزور اضداز میں فالب دشمی کی ترداید کرتے هوئے لکھتے ہیں 
" انسیں ھهے کھ اھل طن کی کوتاھ نظری و فلط فہمی سے میں غالب کا مغالف مشہور ھو گیا ہوں 
مگریھ ایسی ھی ہے سعتی بات ھے جیسے غالب کے پعض بعض اشعارہ آ کل ہرکس و ٹاکس ے فالب 
کی بے جا عدح سرائی کو اپنا فیشن بنا لیا ہر مگر میں اس تحسین ناشناس کو اپنا فیشن بنا:ا 


حرم سمحفتا فو - ٢‏ (صفح؟ 7( 


پگاتھ کے اس مضمین کو پٹھ کر انہیں غالب کا مغالعف ٹڈھہرانا معال ھی نہیں نا مەمکسن 


)([242ھ) 


ہو جاتا ہر یع ار واقفطف ہر کھ گان کی اہ مت کر محریات کا ابھی کک تفصیلی مطالفہ 
نہیں ہو سکا۔اس تفصیل کا اجمال یت ہے کە یگاعھ کو یە گوارا نہیں تھا کە فالب کے بعد پ-وری 
اردو غزل دیوان غالب کے تار سس بضندھ کر رقط جائے چنانچڈک آہستط آہستد فالب ان کی چڑ بن گیا 
ان کے حریفت انہیں غالب کے نام سے چڑاتے تھے اور وق اپنی تيیزی سے بڑھتی ہوثئی خخد پرستی (جو 
ان کے سای سس اور شدت, تنہائی کا عظہر تھی) کی وم سے آگے چل کر غالب پر الٹ سید هر 
اعتراض کرٹ لگ رای معصوم ضا کیں‌بات درست ھے کھ " انہیں فالب کے پرستاروں تس دھکا نے ىدے 


کر فالب شکنی کی کگر ٹل پہنچا دیا تھا " (21) 


یہاں اس امےر کی طرف اشارھ بھی ضروری ھے کہ عبدالرحمان بجنوری کے " دیوان فالب 
جدید " المعروت بق نسخلا حعیدیية (مرتبھ عفتی محمد انوارالحق؛ مطبوعط مفید عام اسڈیم پریس آگرۃہ؛ 
22وس کے مقدامة بعنوان '' معاسن کلام فالب" کر طرز استدلال اور طرز ادا نے بھی پگاھ کو 
قالب کے خلات لکھے پر اکسایا- پجنوری کی اس تحریر کا ارد عمل آہستہ آہستد یگاتت کی تمرہروں 
میں ظاہر ٹوا ي رد عمل خاص طور پر" آیات وجدائی " کر محاضرات میں دریکھا جا سکتا ھےہ 
بہی نہیں رسالر کا نام" صحیفت "' اور مجمعوفط کلام کا نام " آیات وجدائی * تجویز کرنا بھی 
عبد الرحمان بجٹوری کر اس جعلى کا تضياتی رد عمل مصعلوم ہوا ہے کغ " ہت وستان کی الہاسی 


کتاہیں دو غیں وہسد مق دس اور دیون فالب " 


پجنوری فالب کی طرت دای میں اخکتہا پر نظر آتے هیں انہوں نے انفس و آفاق کے تعام ٰ 
مباحث کے علاأوہ زمائقة ایم و جدید کے تعام چید٭ چیدھ ظاسفھ اور شعراھ کے نظریات اور محاسحر 
کلام ٴدیوان غالب'ٴ میں ڈھونٹھ شکالر ہیں ان کی اس تمریر نے فالب کے باے میں فلو کی ایسی 
روایت ڈالی کھ جس ۓ تنقید کو جادا٭ٴ اعتدال سے ھٹا ديیا پگاھ انہی دئنوں " آیات ومد انی " 
کے محاضرات مرعب کر رھے تھر اور صحیفط میں ' تید غالب " جیسا ضمون لکھ چکے تھر جس میں 


فالب کی شافراتھ عظعت کا برطا افتراف کرنے کے باوعھوںد مقلدینں غالب اور شار حین غالب کی خوب 


خبر لی تھی _ انہی دائتوں یگاتھ ملازمت کی تلاش میں اڈاوہ سے علی گڑھ اور علی گڑھ سے لاھور 
پہنچے- لاہور میں بھی روزگار کا مستقل بندویست تھ غو سکا ‏ تاجور تجیب آبادی ض تصنیت و 
تالیت کا دفتر لپیڈا تو پگاتھ پھر ہے روزگار ہو گئ اب ایگ طرف نھی پریشانیاں اور معاثش۔ہی 
مسائل تھے تو دوسری طرف بجنوری کر مماسن کلام غالب کا غلغلھ تھا اور تیسری جانب ٭ آیات 

وعدائی "' کی ترتیب اور اغافت کی فکر- چتاتمہ جب 927 یھ میں آیاتر وعدانی شائع ھوئی تو . 
اس میں شامل نثری تعلیقات گیا ہجنوری کے "' محاسن کلام غالب " کا جواب تھیںہ ڈاکٹر حنی کیفی 
کے لفظوں میں " یگاتھ کی غالب دشعنی کا عمل ایگ جذباتی رتدرھمل بھی ٹھا اور تفضیاتی رتعمل 


بھی - " (22) 


پجضوری نے " دیوان غالب " کو ہدیسی کھڑایں پہنا دی تھی جس کا مل آیات وجدانی 
کے محاضرات میں جاپجا ٭ اللّھ اللع "ء "' اللھ اکبر "ہ " سبحان اللع" کی صورت میں ظاہر ھوا اور 
یگاتھ نے میرزا مراد ہی شیرازی کی زہان میں اشعار کے حوال سر تصرف آپٹں الہامی زبان ٠‏ الہامی 
تفیل اور الہامی کرشموں کا ذکر بار بار کیا بلکھ جا بجا اپنا مسوازنھ غالب سے کیا اور کئی موقعھوں 
پر ہجضوری کو برا٭ راست نشاتھ بنایا۔مشال کر طور پر محاضرات کا یع جطلھ " اگر غندوستاں کے 
صقدس صحیف دو ھہيں ایل وید مقسدس اور درا دیوان فالب تو مرز ! پاس کے آیات وعدآادی“ 


کو تیسرا صحیفط عائنا پٹے گا " (صفح×ۓ 178) 


محاضرات میں جگھ جگھ ىگاتھ کے کلام میں فصاحت و بلافتء جلالدۂ تغیل ہ الہامی زبان : 
حسن مسعائی : دنیائثہ مسعنیء مضامیں عالیا: فمرجاودای کر فلسۓء اضان کی وجدائی دیاء 
تصرفات, عشق ؛ نازک اور گہری حقیقتوں؛ معجز بیانی اور ظسفیاع تخیل کی جو داد دی گی ھے 
اُسے بجدوری اور جثد دوس لوگی کی مقدماتی تحریروں کا رد عمل سمجھا جا سکتا ہے مشال کر 
طور پر اصفر گوشٹپ ہی کے مجموعلا کلام " نشاط, رح "پر سہیل و احسان کر مقد مس اور " باقیات فانی "' 


پر رشیداحمدصدیقی کا دپباچھ " آیات وجدائی ٣‏ سے پہلے شائع ہو چکے تھے سہیل و احسان کے 


زیوعہ) 


مقد ص-وں کے خلاف یپ گا نت ضٍ تٛ اد ب ےڈ ٠‏ کے: فلمی نام سے ٥"‏ شاط رح پر مکی -لوں کی مفد _ة 
طرازی " کے عنوان سے ایگ مضموں بھی تھویر کیا تھا ( مطبوفط خیرنگ خیال لاھور اگست 1926ء 


صفحات ہو با 26) 


' آیات, وعد أئی '" کی اشاعت کے بعد یگانٹھ کا لاھور میں قیام نامسکں هو گیا۔آسدئضی 

کا کوئی بھی ذاریسعع باقی نہیں رف گیا تغا چنانچع لکھنو واہں چلے آئے اور یہاں سے طاش معاش 
کے لئے حیدرآباد(دکی) جانہ کی ٹھانی پگاغھ 925ھ میں حیدر آباد پہنچے - خیدرآباد میں ان 
کی زیادہ ٹر توعە ربامی کہنۓ پر رھی یہاں آ کر انہوں نے اُس تیزی سے رباعیاں کہیں کہ بہت جلد 
ایگ مجموعھط تیار ہو گیا جسے یسگانہ ۓ " ترائھ " کے نام سے و ق9ویھ میں اردو ہل سٹال لاھہور ےس 
شا ثع کیا " ترائھ " کے آخر میں انہوں ٹر مزاحیھ کا عنوان قائم کر کے فالب کی ھجو میں کچھ رباعیاں 
شامل کر دیں تھیں جس کی وج سے '' تراتھ ” اور یگاتع دونں ممرگ بحث بن گئہہ ى۔گاتھ کے 
ایگ خط (ہنام شعلعم سے متعلوم ھہوتا ھے کٹ ان رباہیوں کا محرک بے خید میغانی کا ایگ مضموں 
تھاء وہ لکھتے ہیں ٣‏ ۱ 

([ یکم مشی 0ھ وھ ) " يرنگ خیال میں میاں ہہ خی موھانی کا صلسل ضموں شائع 

ھورھا غر جس میں میرزا غالب کی کھلی خوش چوربوں پر ملمسع 


سازی کی جا رفی ھس اس پر میں ٹن ایگ رباعی کہی جو قول فیصل 


ہے ۔ 
دیوانسں کے یڈ زور تل د یکن کے سن ْ ناد انی کے ر _ة شور نة دیکس 3ق سضے 
جھنڈے پنا چڑھاۓ کو چڑھاتے هہیں مگر فالب سے چچا چسور نے دیکھے ن٭ سعشے 


مذکورہ زںامی "' تراتھ'' میں شامل ھے۔ ہیں یگاتھ کی مغالفت کے ریلے میں شدت آ گئی یڈ رہ۔۔لا 
یئات کو بہا کر غالب کی جٹان ٹ لر آيا اور وہ تیشع اٹھا کر اس چٹان کو ریزہ ریزة کرنكے کے 


ے۔. گگھہ ۱ -‌ لے ھ7 ٠.‏ عیے ۱ 7 جو 0۷ ٤‏ ۰ق 


ڈ اکٹر سلیم اختر کے لفظیں میں * ٹرگسی تسکین کی خاطر تعمیر کی بجائ تغخریب کا سہارا لے کر 
کسی ایگ کو نشاتھ بنا لیت ہیں اور یوں اچھا بھلا ي گاھ فالب شکن بن جاتا ھہرں۔(24) ڈاکٹر 
تیر مسعی نم یگانہ کڑإ غالب شکن '' بننے کی تفصیل ہیں بیان کی ہے " آپتی رہاھیوں کے مجموعەے 
٭ورات 9ھ آخر میں نین نے فالیت یىی غیر مین غیعد بیافیان خائل کر دیں جب ان کز ایک 
دوس پروفیسر مسقود حسن رضوی آدیب ٹ أن رباعیوں کے شمول کو خلا سعلحت قرار دیا تو یگانة 
نے جواب میں انہیں ایگ بہت طویل خط لگھا جس سں غالب پر طح طرح کر حملے تھے پھر انہوں 
نے اس خط کو " غالب شکن " کر نام سے کتابی صورت میں شائغع کیا پھر اس کو مزید سخت اورمفصل 
کر کے "فالب شکن دو آتشھ "کے نام سے چھاپا اور فالب کے خلا کئی اور رہاعیاں کہۓ کر کتاب میں 
شامل کر دیں_ اس سلسلر کی بعض رباعیاں بہت چبھتی ھوثی تھیں۔ " (25) مددرجط بالا اقتباس 
سے ظاہر ھے کھ گان نے سید مسعی حسن رضی ادپب کر خط کر جواب میں جو خط لکھا بھی 
بعد مین انہیں نے "غالب شکن "اور پھر مزید اضافوں کے ساتفد شائع کیا یھ تد قابل فور ھے 
کە جب کل ىع مکتوب شائع نہیں ھوا تھا اس مکتوب کی حیثیت ذاتی تھی بعد میں یلگاتە نۓ اسے 
کتاہی صورت ہیں شائع کیا تو اس کی ذاتی حیثیت ختم ہو گئی اور یئاھ باقاہدهٴ " فالب شکی " 
قرار پائےے سوال یع ہے کھ آدیب کے مغتصر سے خط کر جواب میں یا کو طمپل خط لکھن اور 
پھر بعد میں اسر کتاہی شکل میں چھپواۓ کی ضرورت کیوں پیش آئی ؟ اس عوال کی تفصیل برچاخ 
سے گان کی ”فالب مکنی " کا اصل سبب معلم ھہوجاتا ھےہ یاگانہ کر طویل خط کے جواب 
میں سعیب حسن رضوی ادیب ن جو خط یگانە کو لکھا اس میں اس خط کو چھپوان کا خیال ظافر 
کنا مل ڈاا ر و 71 وی فر ہو خط لی قابل سللم فراع آئی کو چمپےا یا ماد ا 
اک رت مو حشہ۔ می اکھا ْ 
(27) فروری 934٥ھ)‏ ' کرسی حضرت سعو صاحب سلام عليکم ! آپ کا پوسٹ کارڈ 

مورشڈ 23 فروری موصول ھوا جس سے معلوم ہوتا ہر کت آپ نٹ میں 


اس طویل مکتہوب میں کچھ ٹھ کچھ صداوت معسوس کی ھے اورفالبا" 


( 6٭د ) 


اسی وجە سے شائع کرا دیۓ کا ارادء ظاھر ذرمایا ھے بہت 
منأ ےسب ھے اگر آپ شائع کر دیں جہانگیر؛ عالمگیر؛ حم گان 
جس میں چاھے چھپوا دیجثئر شیرنلہ غیال ھو تو زیادہ اچھاھرہ 


زیاده" نیاز - میرز! ی۔گات8ه چنگیڑی (لاد-ور دکی) " (7م) 


ادیب ھی کے نام ایگ اور خط میں یگاتھ لکھتہ ہیں۔(7 اپریل ے3و9وی) " میں حیدر آباد سے 
واپس آیا تو آپ کا عنایت نامھ ملا جس سے سعلوم وا کھ میرا مکت-وب آپ نے جہانگیر کو ہھیم دیا 


ھے میں شر بطی ان کو تحریری اعازت ہھیم دی ھر-' ) از لاد ور د کن (686) 


ان غطوط سے پنتھ چلتا غر کەھ سعید حسن رضوی ادیب اور یگائف:غط کو " جہانگیٹر " 
تاقوں مس غائر رانا جا صضصی گرا و غاب جر ڈھ ہیں ان جو تف آئع کتاہی. کل میں نا 
کرۓ کا ارادھ پیدا نہیں هھوا تھا یھ خیال انہیں بعد یں آیاے ادیب کے نام لکھے گثئر یگانہ 
کر ایگ خط (محرہ 3ہ مشی بیو ہیی) سر یئ اشارف ملتا عر کە رسائل کو اىثافت کی فغرض سر خط 
کی جو تقول بھیجی گئی تھيیں ان میں اس کا عنوان '' مکتسوبر یگاتھ " تجویز کیا گیا تھا یگانه 
نے لکھا تھا" مکتبریگانہ کی اشاعت کا ات ظار ھے دیکھیے کب تل شائع هوتا ھے- '(9ع) پھر 
" جہانگیر' لاھور کو ی٭ خط اشاعت کے لئے ادیب ۓےۓ بھیجا تھا اور یگاتھ نے اس کی تحریری 
ادعیی کرت ام سے لاج نات ےی ور حا ےت رھ اب وف 
خط کو" غالب شکن " کر عنوان سے چھپوانا چاھا ہو گا۔ادیب اسے * مکتہوب پگاتھ" ھی کہے 
عنوان سے چھپوانا چاہتے تھر گر تق تو" جہانگیر* ش اور تھ ھی ۹" نیرئلر خیال ' نے اس شائع 
کیا_- اس کر بعد میکسن ھے کھ اسے شائع کرٹر کا خیال یئاھ کے دھاغ سے ضکل جاتا کھ اچادک 
رسالع ' ساقی " دھلیٰ میں '' تراتھ " کی ریامیسوں کے حوالے سے یلگاتھ کے خلاف ایک باقاعدہ مہم کا 
آفاز هو گیا " ساقی "' کر اپرپل 2934ھ کے شعاںے ( ظریت غبر ) میں لام ضعک دھہلو کا ایک 


عضم ون نخان ۶ا مرا ي گنت مقل و خرد سے ہے _گانڈ '' شادع ھوا مضغموں کے از مہں ایگ کارڈوں 


بھی شاثع کیا گیا تھا جس میں یگاتھ کے ایگ ھاتشف میں ترات تھی اور دوسرا ھاتھ ٹڈھوڑی کے 
دیچے تھا ہنگاتھ کے سر سے ڈوھی تیچے گرتی ہوئی دکھائی گئی تھی ان کے سام علامد مضمل مُگ 
کھڑے قہقہع لگا رھے تھے ان کے ہاتھ کر اشثارر سے مسعلوم غوتا تھا جیسے انہوں ٹن پكايةهة کے 
طمانچھ رسید کیا جو اور کہھ رھے ھوں یھی ھے تراتھ - مضحک تے اپن مشموں میں پاگائہ کی پوری 
شاعری کو" الٹا پغيد " قرار دیا اور ا٢ںی‏ کی جنگیزیت کو نرے غعے کا نام دیا اس مضمون میں 
سا موا بے ا حر اکا اکول وی نات سال وا مو کو کے 
ہے مت ٹر یگاتھ کی ذات اور ان کی نجی زنائی کو تضحیکگ کا شاتھ بنایا- ' ترانه " میں 
شائع هو والی بیاگانھ کی تصویر کر بان میں مضحک ىر لکھا ” حجام کی حماقت کہثیر یا مرزاجی 
کے جہے کا ن ایل مونجھ چھہوٹی ایل بڑی هو گئی چہرہ کا زاویە غلط ہونے کی وع سے ایل 
کاں فائب ہو گیا سب سر بڑی صفت کہثر یا آرٹ؛يیع هوا کھ اچھا خاصا چہرںہ ایگ رنلگ سے دورنگا 


اور سفید سر ابلق ھھو گیا " (صفحۃ× ےي) 


تراتھ کے دیباچے میں بگاتھ نے اپنی بیگم کے بان میں تصیفی کلمات تحریر کئے تھںہ اور 
انہیں " صدق و صفا کی دیوی " قرار ديا تھا ی گان ۓ یھ بھی لکھا تھا" صردوں کے لئۓ تو 
زعدگی کے طخ تجرے کڑوی دوا کا حکم رکھتے عیں جو اصلام مزا کر لئے ایگ ضروری چیز ھےطبیعت 
کا مسکدار رہنا اور نظریة حیات میں افسردگی پیدا کرنا تو کجا یہی خی و ترشی تزکيیة نض کاآله 
بن کر انسان کو سچی مسرتوں سے شاد کام بثاتی ہے مضحل نے اس پر اس طرح حرف زی کی 
'یولے اعلای مرا کے رہ کڑو جوا سور موی ھی ا جوم کیم خاح ا ىر ارحات 
”'صداق و صفا کی دیوی " بھی انسانی جماعفت میں ہیں اس لئ صن نازل کی نزاکت کا خیال کر 
کے نسخط میں کچھ ترشی بھی بڑھا دی گئی ۔ " ) صفحە 46 ) 

مضحک دھلوی کا یھ مضمیں یگاٹھ کی رگ چنگیزی کو بھکان کا سبب بن گیا " ساقی " 


کر مثی کے شمارے میں یگاٹھ کی ایگ کھلی چٹھیٴ ہنام ایڈیڈر شائع ھہوشق - يۓ چٹھی گان کی 


) 248) 


غالب شکنی " کے عوامل کی نہایت اہم کڑی ھے اس چٹھی سے اقتباس دیکھئے۔۔- 


می پیا شاہد سلامت رھو ساقی کا " ظریف نبر " شاید آپ تے مرا 
دعافی توازن برابر کرٹر کی غرض سے بھیجا ھهے مگر آپ کی اس نیت 
کا انجام بخیر ھونا معلوم اب لگ تو محض مزاحیھ اضنداز میں چچہا 
جان کے ساتھ طفلانھ شوغضیاں ہوتی رھی ہیں مگر اب چچ۔اجان 
کے فرکنٹر اپر ان کۓ طرز زندی پر ری ڈالی ہے ان مان 
ہرادر جلے دل کے پھپھوللى پھوژ کے لئ آپ لو میرا جس 3-در 
مذاق اڑائیں یا کھسیانی ہھسی ہس کر دل کو جھہوٹی تسلی ىے 
لیں حق بجانب غیں۔يیں بھی آپ حضرات کر اس جذبٗ انت ت--ام 
سے غمسدردی رکھتا ہوں مگر جناب مضحک دھلوی نے جوش اتت-قام 


ہیں ہت کا ارت یں گل میق یں سو تن ہر وھ أننی مضحک 


ا ھے کی کوئی صاحب رفن سی رف نہیں سکتا زبان کی غلطی یا 


معنوی سقم طاش کرنا چاہتہ ہو تو دیوان غالب میں بڑی اتی 
سے پا سکتے ہو شاھر کے کلام اور اس کے طرز زندئی کا جائز مضحکده 
اڑانا چاعتہ ہو تو اس کر لئے فالب خاص توجع کا ستعق هر ' (صفحہ 14) 


اس چٹھی کر ساتھ اگل صفحرے پر " اسمعوا - افہموا "' کر عنوان سے غالب کی ہجو میں یگانه 


کی نو رباعیاں بھی شائع ہوئیں ان رہاعیسوں میں يگانہ نۓے پہلی مرتبہ فالب کے مبینڈة کردار اور 


طرز زندگی کو مضعع بنایا- یع تمام ریاعیاں بعد میں ' غالب شکن "' طبع اول میں شامل کی گڈہیں 


جس سے معلوم ھیتا ہوکه ی_ گان مسعود حسن رضوں ادیب کے خط کر جواب میں جو طوبل خصسط 


لکھا تھا و غیر مطبوت ھی رق جاتا کیوکه ” نیرنگ خیال " اور " جہانگیر" ۓ اسے ہوغوه شائع 


نہیں کیا تھا مگر 


ع_لامةف ضحک د مل اور پھر ماھر القاد ری کے مضموں '' ہی _گانڈ شافری ْ) مطبو عہ 


"ساقی ‏ دھلی ممئی ‏ 93ھ ) ۓے یئات کو "فالب کن "بنا دیاہ 


ماهر القادری کا ضمیں در حقیقت مضحگ دھلوی کر مضموں ھی کر سلسلر کی ایگ کٹڑی 


با ماع التاہریے ھرزا حا ىہ غختاق کر ا او الیل ہے ری پھر کر ا کین ود عیب 


صاحبہ نظر ہے جس نے آپ کر آرٹ کی تاریکی سے اپتی ہعارت کا خرابھ کر لیا " (صفحہ 61) آگے 
جل کر عاھرالقاد ری ۓ لکھا " میرا یڈ ای_قار ن ھر کھ حو شخص فغالب کو شاعر نہیں لیم رتا اس 
کو شافری سے ذرا بھی لگاو نہیں اور اس کو شعر پڑھٹ کا بھی حق حاصل تہیں. 

ڈاکٹر عبدالرعمان مرحوم بجشہوری کا یھ جعلھ آب زر سے لکھٹ کے فابل ھے کت ٢ھ‏ وستان میں 
الہامی کتابیں دو میں ود مقہدس اور دیوأن ناك 5 ماھرالقاں ری کا مضموںء یسگات کی کھلی۔ٴ 
چٹھی اور فالب کی ھجو میں ان کی تو رباعیاں " ساقی "کے ایل ہی شمار میں شائع ھوئر ی_گانہ 
کی چٹھی سے صاف ظاھہر ھے کھ انہوں نہ مضحک دھلوی کے مضمی کے فہوری طس دح 
رباعیاں لکھی تھیں‌۔ان رباعیہوں کا لب ولہجغھ بھی مضحک دھہلوی سے مستعار تھاہ جس طرم 
ضحگ نٹ پ گان کے ذاتی گردار اور نجی زندگی کر معاملات کو اچھالا تھا یاگاتھ ر بھی فالب 
کی ھجو میں بھی چلن اختیار کیا ادھر" ساقی " کے اسی شمارن میں ماھرالقاد ری نے پسگانھ اور 
” تراتھ " دونوں کر بخغیے ادھیڑۓ کی کوشش کی ۔اپنی اور" تراتھ " کی ایسی مٹی خراب ہوتہ دیکھ 
کر ناسکن تھا کھ پگانۃ کی موم فلکر میں طفیانی پیسدا تق ہوتی- چٹانچ٭ ان حالات میں 
سگانة کو اد یب کر نام نشی اغافعت کی سخت ضرورت ممسوسں ھوئشی اور انہوں ٹن اىدیسب 
خر ام ات نی تاد 

(قے می 934ی) " ساقی " دھلی کا اپیل اور مثی ععبر آپ کی نظر سے گزرا یا نہیں میاں مضحک 
دھلوی اور بدایوں کے اي امہرں لڑگر (ماھرالقاد ری) نے خوب خوب دل کے پھپطلے پھوڑے ھیں- 
پیٹ پھر کے مجھے گالیاں سنائی ھيیں میں شر کئی بار ان دوتوں کی بکواس کو پٹھا دیر ٌ هستا 
رھا اچھی خاصی تریم ہوگئی گویا يہ لی غالب کی محبت کا حق ادا کر رھے ھیں ۔کتٹے نادان 
ہیں غریب مجھر سج مے فالب کا دشمن سمجھ لیا ہرکتیب پگاتھ کی اثاعت کا انتظار هر 


دیکھیے کب تک شائع هوتا هے۔ " (30) 


شکنی * پنٹر کا و سا کا گیونکه ' ساقی ' کر جین 4ھ کے شمان میں ی گان نب 


(زعدع) 


ماغر القادری کے مضعیں کا جواب بھی کھلی چٹھی کی صورت میں دیا تھا اور ماغرالقادری کی 
' غالب شناسی "کا مضحکھ اڑایا تھا مگر جب ماھرالقادری شض یگگاتھ کی کھلی چٹھی کا جسواب 
کھلی چٹھی کی صورت میں " ساقی ''(جوطلائی ے93 ٍع) میں شائع کیا اور لکھا " میری 7 - 
مہوت ھو کر چنگیزی صاحب نے کھسیای ہلی کی طرح کھسے ٹوچ کی ناکام کوٹش کی هھے وضی 
سوقیاتھ اشنداز ھی بازاری زبان وھی فغیر شاعراتھ اسلوب تگارش ہں- " ( صفحە 20) تو یگانہ 


کر صبر کا پیعانع لبریز شو گیا اور " غالب شکن "کی صورت میں چھلک پٹا 


یوں سقلف حسن رضوی اد ہب کے نام لکھا جا والا پگاٹھ کا خط 34وویھ ھی میں ”غالب 
شکن " کر نام سر شائع ھوأاہ متن کر پہلے صفحر پر حاشیر میں یگانئة ۓض یع ٹوٹ دیا " اصل 
غط دستیاب ىھ عو سکا عکرر صفد8 کیا گیا جس سے جابجا اختسلات ہونا ضروری ہں۔ " اس وٹ 
آسے یلگا کی اضطراری کیفیت کا آند از٭ هوتا ہر کھ وط ادیب سر اصل سدطٴ بھغی ئا مدگوا سکے 
اس پہلے ایڈیٹن کر جج صفحات ھہیں جن میں سے 20 صفحی میں غط آیا هے اور آخری 12 صفعوں 
۱ رباعیاں هیں ‏ 7 
میں فالب کی ہجو میں 22 /رباعھوں کی کل دعداد یع ھے- نو رباعیاں تو" ساقی " (مئی ۱934٥ھ)‏ 


میں شائع هو چکی تھیں پندرفق رباعیاں مزید لکھ کر شامل کیں_ 


” فالب شکن " کی اشافت میں علامط مضحگ دھلوی اور ماخرالقادری کا کردار بظاغر بنیادی 
اور مرکزی دکھائی دبتا هر لیکن در حقیقت پس پردت ایگ شخصیت اور بھی ھے - تمام احہوالو 
آثار کا جوتہ زی کٔج بعد راتم اس نتیبے پر پہنچا ھے ھ یلگاتہ کو غالب کن بنانے اور کستوب, 
یسگاتہ کی ' فغالب شکن '' کے عنوان سر کتاہی شکل میں اشاہت کی بیشتر ذامسە داری شاھد احمسد 
دھلوی ایڈیٹر "ساقی " دھلی پرعاید تی ھر۔ ایڈیٹر ساقی کی ذاتی دلچسپی اور تھیتھبی 
دی کی وعۃ سر بحث ىر طول پکڑا حالاں کت مضحعک دہلوی اور ماہرالقادری کے مضامینں کی زہان 
ایس نہیں ضس کل ره سی نر انی مال مین کاتورشق ہے وی تھیں۔ رکتاقسان جکقت۔ان 


شائع کر کے جوابی کارروائیسوں کی بھی حجلد افزاثی کی گئی - صزید بھ کٹ ٹاڈ کا ایگ ایسا 


غالذث ما 


کارڈوں بھی شائع کیا گیا جو ان کی دل آر زاری کا سہب بنا پ_کآنہ اُپنی اس تضحیل کو کبھی 


نہیں بھول سکے- (31) 


"غالب شکن " شائع ھہوئی تو حسب, توقع گا کی مخالغت میں بھی غدت پیدا هو 
گئی - لکھنو کر عاھوار ادبی جریدے " الناظر” ۓ ان کر خلاف. "دو میرزا ۔ ایک آیات وجدانی 
کا عصثٹعف دوبرا اس کا عفسر" کے عنوان سے سلسلھ مضامیں شائع کرنا شروع کیا بة سلسلۃ جوائی 
5ئ سے جوں 1936ء کٌ چلتا رھا اس مضموں کے مصنف اسماعیل احمدمینائی تسنیم ( مہوجودة 
صدیر رسالع " فاران " کراچی ) تھے بط اپٹۓ طویل ضمین کی آخری سط میں لکھتے ہیں ' حسال 
ھی سں اُنہوں نہ جو مجموعھط اپنی رباعیات کا تراتطھ کے نام سے شائع کرایا ےر اس سے اس اممر کا 
کائی ثبوت ملتا ھے کھ وہ تھ صرف فالب کے کلام پر حر گیسری کرتے ھیں ہلکھ اس کی خائگی زندگی, 
پر بھی حملۃ آور ھوتے ھیں۔رسالھ ساقی بابت ماہ مشی میں جو مکتوب اور کلام ان کا شائع ھہوا 
ھے ان سے بھی ان بيیانات کی تائی ہد ھو گی اب ک یگاتھ ۓ فغالب کی تدقیپص و تذلیہسل 
میں کس آیمادداری؛ اضشعصاف اور علم سے کام لیا تھا جو آئضدہ ا ن کر سدغرنۓ کی امیسد ہوتی 
مگر بہپر حال اب تک غالب کا کلام ایک آڑ تو تھا لیکن اب انہوں شر کھلے بدد وں اس کی پرائیویٹ 
زندگی پر غریاں تبسصرط کرنا شروع کر ديیا .... یگاتھ کو یاںد رکھنا چاھثیں ک صرف انہیں کو 


ام 


اسماعیل احعد میٹائی تیم کا یت مضمین '' تران٭ " اور " غالب کن " ھی کا رد عمل معلوم 
هوتا ھے کیونکھ آیات, وجد انی کو شائع ھوئے تو آٹھ سال بیت چکے تھے اس پر اتنی تاخیر سے لکھتے 
کا بظاہر کوئی جواز نہیں تھا صاحب سشموں نے رسالھ ساقی میں شائع ہوئ والے مضحک دھلوی 
اور ماہرالقادری کے مضامین کو یکسر نظر اعد از کر کے یگانڈ کی کھلی چٹھی کو جس طريح غلط معی 
پہناثر ہیں اس سے اندازػ ہوتا ھے کھ ان کا یھ طویل مضموں " تراتھ " اور ' فالب شکن " کے 


رد عمل ھی کی پید اوار تھا- راقم السطور اس حوالے سس اپ ایگ مراسلے (محررهه 20 جہ۔ون 


)2521-) 


85ء میں اسماعیل احمد هیتائی تسٹیم سے استغفسار کیا تھا تو انہوں ىر اہن جوابی خط 
(محررہ٭ 1١1‏ جطلائی 985ءع) میں اصرار کیا کٹ یھ مضمون ' یات وعدانی " جیسر گستاخ لہج-ہ, 
غیر علمی اور متعصب تالیف کے جواب میں ھی لھا گیا تھا مینائی ‏ اپنے ایگ اور مراسلے (محررہ 
5 ات 986ئ) سں راقم کو لکھا کە“دومیرڑزا کی اشاعت کر بعد پگاھ کر بہت سر خطوط طر 
جن میں دل کی بھڑاس شکالی گئی تھی آنجہانی کی یگ طرفھ مراسلت سے جب تنگ آ گیا توایکگ 
کک گرا ات ےآ تھے ا سے ما کی الما عام + اکنا 
کھ جب پگاھ ند انہیں '' الب شکن " بھیجی تو 7> نے بھی اپنے رشحات رفکر یگاھ کو 
رواٹ کر دئیں۔ مینائی ۓے اپنۓ" رشحات فکر" کی ایگ تقل راقم کو بھیجی ھے جس سے اد ازہ 
عوتا مر کھے "غالب شکن " کی رسيد میں پگاھ کو کيا کيا کچھ صول هوا تھا قطفطاء مخمسس 
اہر شزل فا عطاع درم ذ یل خر 


( قطعع) آنکھ اس کی سی سو لاکھ میں چھوٹی نه ملے ماریں جو ہاتف جسم پہ٭ بہوٹی نہ طے 


واللة ہے کا تین کی ھے صورت انشنین صبح د یکھوں ت سو شام کک ری نت مصلر 
(مخمس) ریاض دھرئّی کیوں کربیاں ؛ ہو دیسرنجی _._. کھ جس کی ٹانٹ عو اھل سخن کی شطرنجی 
بساطرشعر سے جس کو ملے نە آگ جھدجی خداکی شان **٭پ پإٛ کی کلچنڑی گنجھی 


حض ور فغالب خوش گہو کن نوأ سنجی 
(فزل کا مطلع) اب ٹل تو جوں تی پپي گیا اخ تھو تری اوقات ہےر 


اق 


اب پھال تو جاضوں بچا ام تھو تہری اوقات پسر 


94ھ اور 35و یھ کے سال یالگاتہ کی زسدگی میں ئکئی اعتبار سے اھمیت رکھتے غیں ۔ 
ایک تو ان کی تصائیف "' تراد " آیات وجدانی ٭ (طبع دو") " غالب شکسن "رطبع اوہ اور " فالسب 
نکن دو آسْ٥‏ " غائع شوثیں دسر ي٭ که ان وی عالین میں ود2 عطات تل لکھا گی _!- 
"'فالب کن " اور "غالب شکن دو آتشۃ " ّ- اشامت کو تو واضح طور پر انہی مخاصم-۔انہہ 


تحریروں کا رد عمل قرأر ديیا جا سکتا ھے۔- 


غالب شکن کا دوسرا ایڈیشن 835ڑھ کے اواخر میں شائع ھوا کیوکھ پٹانھ نے ادیب کو 
"غالب شکن دو آتشہ " شائع ہونے کے بعد اس کے دس شسخے بھہیجے تھے اور اس کی اطلاع اپنے ایل 
خط (محںنظطھ 7 فروری ۱937ع) کے ذریر دی تھی ۔(33) دوسر ایڈیشن میں جو اضافے کئے گئے 
کی بنیاد بھی مغالفاھ غلفلھ تھا جو غالب ش> مکن طبع اول کی اشاعت کر بعد بلند غوا پگانہ 
فالب کے نام کی زرهہ بکتر پہن کر میسدان میں آئے والوں کے خلافت رد آزما تھے "غالب شکن 
دو آشھ "میں ہجو رباعیوں کے علاوة چوریوں اور نقالیسوں کے ایگ باب کا اضافع بھی اسی لئر 
کیا گیا پاگاھ نے اس ایڈیشن میں جہاں ضموں کے متن میں توسيیع کی وغہاں چنگیز خاں کے نام 
کتاب کے انتصسابْ کا اضافھ بھی کیا _ کتاب 80 صفحات پر مشتعل ھر آسمیں مک توب یلگا 68 صفحات 
اور رباعیاں خر 2و صفحات پر مشتمل هہھہيیں۔۔ رباعیہوں کی مجموعی تعداں 2 ھے اور انہیں ٰ 
مس جج جک ماس یح سای و ےھ 
کیا امت غالب ہو برا ھی از آن سیا کر بت پڈ آو ایی اف فان 
ضس ھ ضس کے جلاجلا کے کرتے هو جہاد کیا کہے ھیں واہ ھاتھ لانا اسد-اد 
"غالب غکنں "' میں شامل '' مکےتوب ی۔گانه ” فغالب کی شافری کر بارر میں ہے لال رائر کی حیثیت 
رکھتا ھے جس کے آھاز ھی میں پگانٹ نے واضم کر دیيا تھا کھ ان کا مذھب غالب پرستی نہیں 
ہلکك خود پرستی یا حق پرستی ھے۔ فالب کر بارے میں لکھی جا والی ریاھیوں کا انہیں جو 
ساردولوا جا ان نادی کی ے سی کا ار مھا را آ را مس ھی ال کا کیا 
تھا کع " فطرت میرزا غالب کی اتنی ھواھ خواھ تو نہیں ہر کھ میرزا یگات عليع السلام کا ذاتی 


جوھر چدد ظریفاتھ ربافیوں یا " قالب کن '' لکھمئر کی وجھ سے ٹا نے گی " (صفحھ 10) 


يگاتھ نر ”غالب شکسن تو ت2 کل :آخر مون خود بھی " غالب مکسن "کی شان نزول 
پر روشنی ڈالی ہے جس سے راقم السطور کر مہوقف کی نائید وی ھے- یگانه لکھتے ہیں ”غالب 
پرستنسوں تر تمام اساتن٭ ماضی رو ہو ری ہہ مگر میں ىك ھرگز 


ا لی ان کو اردو کا مايھ ناز شاعر ماتا عوں ) ھاں گھری گھری سنا 


)252( 


دی سک مات قالی میں کی مال غالت ہہت قالت ککن کل ات ذمھ دار کیں ھے؟ 
دلّی وال - ترامھ کی معض چدد مزاحید ریاہیدوں سے چراغ پا ہو کر جب دلی وال نے رسالےہ 
ساقیء دھلی کر اکیس صفحوں پر مہمل خامہ فرسائی کر کے ترائھ کو گویا مجموعۃ خرافات باور کرافا 
چاھا تو میں نے کہا جاتا کہاں هر اور لیتا جا۔یھ ھے ' فالب شکہن " کی شان نزول ''(صفح٭ 34) 
یہاں ” دی وال " سے پگانة کی مراد مضحک دھلوی ہیں اور اگر مضحد دھلوی کے پردے میں 


خود ثاہد احمد دہلوی سدایر ساقی ھہيں تو گیا وھی "غالب شکن "کر ذمە دار ہیں 


کان نے جارفا اہی "غالب شکنی "کی حقیقت کا ذکر کیا ھے_ "غالب شکسن دو آتشع * 
میں وہ لکھتے ھیں " غالبٍ پر جتتی ا عو رض ہے اس جات بی تعلق نہیں يہ 
بوجھاریں تو فقط اس غرض سے ہیں کھ غلبچیں کی ہہکی هھوشی ذھنیتوں پر چوٹ پڑے دصاف-وں 
میں جو فاسد عادھ جمع ھہو گیا ھےء خارم ہو جائرے۔ " (صفحط 34) "فالب شکن دو آتشہ " 
میں یگانہ نے غالب پرسٹدسوں کے لئے فلبچیہیں کی اصطلاح استعمال کی ھے۔اس سے پہلے وہ غالب 
پرنت لکھتر رہ تھر_ یٹ صحيیح ھے کت ان کر مخالفوں نے انہیں رفتھ رفتھ " غالب شک ن " 
بنا دیا تھا مگر اس کر باوعودوہحقیقی ہف میں :ظخالب وفس باظاتواثگی کہویں۔ تقورب جو آن 
کی تصدیقنا'فالب کن " اس اسر کی شہادت ديتی هر کی وھ فالب شکی کے بے یں در 
اصل بت شکنی کرتا چاہتہ تھں گگرنة وت خود بھی غالب سے مغلوب تھر_ " غالب شکسن '" میں 
يیگاتھ نے غالبِ کے کل 59 اغھار کو مضوع بحث بناپا ھے ان میں سر بیشتر اشعار ایس ہیں جو 
نہایت غیر معروت ہیں اور جن کی وجہ سے فالبءغالب نہیں‌ھیں _یھ بات یگاتة بھی جاتتے تھے 
اسی لئر وہ غفالب کو اردو کا مايه ناز شاعر "' عانتر ت اااوقالت فگتن وج اانہیں بعض 
نات پر سے ای خر جاسق کا متا افرات تا سے نرامل تافو جف سی ضر 
گھٹانا ان کا مقصو رڈ “تھا اگر ایسا ھوتا تو وه صرف و5 اشعار پر اعتراض نة کرتے اور وة بھ-سی 
واجبسی سے جب کە ان میں سے۔میشٹر اشعار پر پاگاتھ سے پھلر نظم طباطبائی اور عبد الےباری 


آسیي سرقھ کر الزامات عاید کر چکر تھر_ خود یگانئڈ ٹر بھص, آاپٹر مضمون '' سرقھ توارد ترجمہ 'میں 


انی میں سے کچھ اشعار کے ماخذات کے حوالے دئیے تھے "'غالب شکن دو آتشھ" میں کسی 
امقامات پر بسگاتھ کا عجز بڑا دلچسپ هر جس سے اصل حقیقت تل پہنچۓ میں مدد لن شر 
مثال کے طور پر چدد اقتباسات دیکھیے , 
"بڑا بانکا شعر ھهے مگر یع خیال شیخ حزیسں کے آگ شعر سے پیسدا ھوا خے جسے ترقی نے کر 
فالب نے نقل کو اصل سے بڑھا دیا ھے- " (صفحد 50) "' غعر اگیج٭ ,ت07:7۸ 08۸8 نہیں ھے مگرا 
اصل سے بڑھف گیا ھے۔ " (صفحھ ج5) " دیکھ لو وھی فہوم جو مطلانا جمال الدین کے ہاں معمولی 
(صفح٭ 58) 

اور سست الفاظ میں بيان ھوأ تھا اسی کو غالب کے زور بیاں نے کہاں سے کہاں پہینچا دیيا ھرے " 
اور یہاں تو یئانظ کی معصومیت قسم کھانے کے قابل ھے؛ غالب کے شعر 

اور بازار سے لے آئے اگر ڈوٹ گیا جام جم سے تو مہرا جام سفال اچھاھے 
کے بارے میں یکات لکھتے ہیں " شعر بجائے خی مکمل ترجار ہم پر جام سفال کی ترحیح نہایت 


لطیف هے خدا کے يە شعر غالب ھی کا ہو کسی کی تقل تھ ھوہ " (صفحھ 62) 


"غالب شکسن دو آئؿش× " سے یگانة کے چۓ اعترافات ملاحظ٭ کیجئر لکھتے هیں " ڈاکڈ۔ر 
عبد اللطیت کا یع کہنا درست نہیں ھر کہ غالب کوئی بڑا شاھر نہیں ھے:غالب اردو کا بڑا شاسر 
هے_ ایی دیعے کا غزل کو " (صفحٰہ 22) 
" تعلیم یافتہ گہراہوں کی نسبت غالب کر کمالات رشاعسراتھ کی صحیم تد رشناسی کا جوھر فطرت 
ضز مجھ میں زيادة وذدیعت کیا هر شاعر کو ب٭ حيثیت شاعر؛ شاھر ھی خوب سمجھ سکتا هر مسگر 
بضرورت رخاص یعھنی ملگ کی بٹھتی ھہوئی بدمذاقی کی رک تھام کے لئ غالب کے متعلق اس قدر 
طخ حقیقتیں کا ابکشاف واحب سمجھتا ہیں کھ غالب پرست ذرا حقیقترتلخ کا بھی مزھ چسکھ 
لیسں- '" (صفحۃ 29-ن30) 
"میں قالب کے کعالات کا بھی مھترفت یں مگر اسی حد تل جٹی میرا ضمیر اجازت دیتا ھے میں 
غالب کو اپنی آکھں نے رتا ہیں پرائی آکھ سے دیکھ نہیں سکتاہ " (صفح”ھ 31) 


طرف داری کی اتی بہت سی مثالوں سے بيھ حقیقت بخوبی ھيیاں ہوتی ھہے کھ یگگاتھ نے '' تقلیدشکنی " 


([61ڈ2) 


کا نام غالب شکنی رکف چھوڑا تھا '' اد وائن کے توتے " کی طرم 'غالب شکضی " بھی د راصل غالب 
سس اضدھی آرادت رکھۓ والوں پر ایگ چبھتی ہوثی پھبتی تھی یلگا کی درج یل ربامی اسی 
جانب اشارە کر ھهے- ٰ 

تقلید کے پھد دے ھیں گلے میں جن کے والله قدم رکھتے ہیں کیا گِن ئٍی کے 


رفتار میں تیزی هر نق پہرواز بل!۔دد شافہر تو نہیں توتے ہیں اد وائن کر 
جوش ملسیانی ‏ درست لکھا هر کە "سپ پوجھو تو مرزا پگائھ کی تمنیف ' الب شکن " غالب 
تی کی اعد ھی آرادت کا نتیجھ ھے ورنھ جانٹۓ والے جانتے ہیں کھ کمالات غالب کے جائز احترام 


میں وھ بھی کسی سے کم نہیں۔"' (34) 


"غالب شکن دو آۓہ "کی اشامت کر بعد گرمی بازار دیکھٹش کی چیز خرے اعت 
کا ایگ رلا آیا جو ایک مسدت کر لئ یثانٹ کی شاعراتھ شناخت کو بہا کر لے گیا محعد مبیسن 
کے لضناوی میں " شاھری میں منفرں اور مخصوں طرز و اسلوب رکھٹ کے باوعود ایل عرصے تل ادبی 
دنیا نے انہیں غالب کن کے نام سے جانا اور پہچانا۔ " (0ي) شاعری کے شت3ہه نقادوں نے ان کی 
شائق کی ار میں ہے قاش کا ظرو صل االنفاز گیا عیٰ کد ارور مات کر مرن اور ادن 
میں ان کا نام تل لکھنے سے گریز کیا یسگاتھ نے آیات وجدانی جدید میں خود بھی " فغالب کنی " 
کے نتائج پر اظہار خیال کیا ھے وہ لکھتے ھیں ” یگانت آرٹ کو طاق نسیاں پر رکھ کر فقط غالسب 
شکچن کر ذرسعر سے یگانٹ کو یاد کرنا آخر کیا ھےر عداوت یا رواداری؟ یع تو علسی ھی ہات 
ھے جیسر کوئی غالب کر تمام شاعرانت کمالات کو بالائے طاق رکھ کر یۓ کہتا پھن کھ ہاں ہاں وھی 
فالب جو" فاطع برھان " کر مصنف یں جنہوں نے ٦‏ برھان قاطع " کے مصنف کو گالیاں دی ھیں‌مگر 
کیا واقعی غالب کے پاس ' قاطع برہان " کے سوا اور کچھ نہیں یا یگانەہ کے ران قالت نارق 
سوا اور کچھ نہیں " ( صفحط 02ع ) یلگا ے زماۓ کی بیگاگی کا تذکرہ اپنۓ ایگ شعر 
سس در 


سے تے 08 آت جع رگانۃ -- گآنڈ م‫ زمانة قأالفب شگ۔. حےم طقہ. .ھ..محھ ١۹ھ‏ ,ا ےد 


" غالب شکنی دو آتشه " کا پہلا رد عمل نقاد کر مضمین "' "' تراٹھ ی۔گانە " کے صورت میں "الناظر " 
لکھحو( مارح 6ء) کر صفحات پر ظاغر غوا جس میں ضمین ناگار کا 7 انتا پت اث ا 
متانت سے یکسر خالی تھا۔حضرت تقاد کے پودے میں اد راصل ہے خع موھانی بے یاد رھے کە”غالب 
شکن دو آنٹھ "میں یخاھ ض جاہجا بے خعطد مبھانی کی شریحات کا تسخر آڑایا تھابے خ۔ود 
موھانی نر اپ رسالے " جوھر آئینە " میں نقاد کے نام سر ی۔گانە کے شفر 

۔" بجز اراد8 پستی خد! کو کيا جانر وۃ بد نصیب حسر بخت نارسا ت٭ ملا 

پر اعتراض کیا تھا کیوکھ سعودحسن رضوی ادیب ‏ اس شعر کو اپنی تصنیف ' ھماری شاعری ''(طبع 
اول 7ئع) میں ہلتد خیالی کے ذیل میں درح کیا تھا ادیب ٹ ہے خود موھاتی کے فتراض کا 


جواب تفصیل سے اپنی کتاب آئينھ سخن فہمی "میں (صفعھ ج83 تا او میں ديیا ھےہ 


اسی طرم مطانا حامدحسن قادری ٹ " مہر نیم روز ” کراچی (مطبوفة مش ۶]956) میں 

اپنا ایگ قطعد شائع کرایا تھا جو انہوں نہ 37 9٤ع‏ میں " غالب شکن "کی رسید کر طور پر یگانہ 
کو بھیجا تھا اس قطعر کے ساتھ حامدحسن قادری کا جو نوٹ شائع هوا تھا اس سے ظاھر هوتا 
ھے کھ یگانه ٹ غالب کے ممدوعیسن کو" فالب کن " از خود ارسال کی تھی وت فالب ٹک کا 
رد عمل معلوم کرنا چاہتے تھںہ "غالب شکن دو آتث× " کا رد عمل معلوم کرنے کے لئے انہوں ۓ 
اد یب کو لکھا تھا-( 7 فروری 1936ھ) ' کمتگان و زخم عون فان ۷× مرر 1 الب کی اچ فیا 
حال هر آپ تو بہت تعاشر دیکھا کرت ہوں گر " (5قؾ) حامدحسن قادری کا قطعه بھی یگانہ 
کے لئر غیر عتوقع نہیں هو گا قطعط کے آخری دو اثفار کچھ ہیں ہیں 

مقابله اسد الله کی زوالفقار س کیا پور شکر امن جل سی میں هد اشر 

یگانھ کیوں نہ هو مبہوت سن کے یڈ نعرہ بیا وریسد گر ایں جابسوں سخسن دا 
قطعھ کے آخری مصرفے کے حوالے سے حامد حسن قاددری شض حاشیع میں لکھا تھا "غالب کا مصو-ہ 


ھے جس میں "' سخن داش " کی جگھ زباں دا " ھے میں نے اس موقع کے لحاظ سے اور زیادہ٥‏ تر 


)258 () 


قطعط کی قافیه آرائی کی غرض سے سخن دانى لکھا دیا ھے۔ " (صفحهہ 12) 


پان نے "غالب شکن " ان لوگیں کو بھی بھیجی تھی جو شعر و فن سے دلچسپی 
رکھتے تھے چنانچە ایل صاحب عبد العزیز کے "' غالب شکن '' سے متعلق استضار پر ی_گانه لکھت ھیں 
"غالب کے ساتھ تمسخر کیوں؟ وغی عامیانت پیش پأ افتادهە سوال جو ذرا سی جو نک سے 
سط ہیں 7آ تا ھن بن لا جواب " غالب شکن " میں بھی موجود ھے یع تسخر غالب کے ساتھ : 
نہیں .... کیا پاگاتت غالب کے ھہم عصر ھہيں بت تو فلبچیوں کی بہکی ھوئی ذھنیت کو کچل ڈ الخ 


کے لثر ھے اور یڈ قلم کی عار وە مار جے جو کبھی بھول ھی نہیں سکتی - " (36) 


بھہر صورت وقت گزرٹۓ کے ساتھ "'غالب شکی "کی گرد بھی بیٹھ گئی خید پگانە تۓ 
فالب کی مثل داخل دفتر کر دی اپ ایگ خط میں یگانە شعلع کو لکھتے ہیں( اگمت 1۱945ھ) 
" ار میاں؛ اب لکھنو اور فالب کے معاملى کو کیا تازت کرو گے وه دونوں بت ٹوٹ چکے داونوں مقدمے 
فیصل هو کر یں (کذ!) داخل دفتر ہو چکیں۔ " (7ئ) اس کے بعد کبھی کبھی باسی کھچڑی 
میں ابال آتا رھا مگر عملا یگاتھ ۓ فالب کے خلاف لکھنا ترک کر دیا_ آیات ومد آئی‌جدید (مطبومة 
6ء) کے محاضرات ميں انہوں نے غالبِ کا ذکر بالکل معدود کر فیا گیا اس معرکے کی بس یادیں 
ھی رد گئی تھیں جسے وہ کبھی کبھی کرد لیا کرتے تھے یہاں آخری تجزیے کے طور پر کہا جا 
سکتا ھے کھ "غالب شکن " میں بلت عو والی یگات کی آواز کا اتنا اثر ضرور ھوا × غالب کے 
اشعار کے ماخذ و ناڈ کی طاش شروع عوثئی اور غالب کے ماخذ أت سے علمی بحعث گرضش کی رواأیت 


وحعود میں آ گئی _ 


غالب کر بعد آُردو کے جس بڑے شاعر کی ہجو میں یگانھ نے ربامیاں کہی هیں وہ اقبال ھیں- 
شعلھ کے نام اپن ایگ خط میں یگانت لکھتے ہیں "(7 اگست 1۱946ی) غنیست ھی جانو کە یگادہہ 
تم اقبال کی طرف توجع نف کی دو جار رناعیوں ھی پر بلا ٹل گئی اور کہیں اقبال کو بھی ممرزا 
نے نعبر پر لے لیا ھوتا تو پھر دیکھتے اقبالچیسوں کا حال۔بڑی خیر گزری اور یڈ رباعیاں بھی خود 


اقبالچیوں نے اشتعال نے کر کہلوائی ھيں۔ " (38) گویا معامل یہاں بھی کم و بیش وغی ھے_ 
ي گان نِ اقبال پرست یں کو " اقبالجی ” کر علاوہ " اقہالی امت ' کا نام بھی دیيیا تھا دیکھئر یگانۃ 


" گار " لکھنو (مطبوعہ جولائی 944:ع) میں " باب المراسلھ و المناظر" کے ذیل میں _ 
یئانھ کا ایل مراسلۓ نا مضموںن " بب حیا اقبالچی " شائع شوا تھا یع مراسلعھ داراصل نگار( مئی 
4ھ) میں شائع هو والے سید صفدر حسیں کے عقال کے جواب میں تھا جس میں مقالھ دگار 
نے اُردوفزل میں حیات و کائنات کے سائل سمسوۓە اسس نشی قدرس عطا کرنۓە پرانی قدریں کو 
نشی صورت دیٹر غزلی کی زبان لہجت اور آھنل بدلٹر ء نئے مفہوم اور متد-وغ خیالات کی گنجائش 
پیہد ! کرنۓے غزل کو رخبری اور بصیرت کا ذریعھ بنا کر دل ودماغ کو بیسدار کرنۓہ اور بە حیثیت 
مجموعی غزل :کو تعميیری ادب کی شان دید کو اقبال کا کارناءہ بتایا اور یع کہا کھ " اقبال کر بعد 
جس شخص کر ہاں غزل میں تھوٹے بہت کچھ ایسے ھی احساس ملتر ہیں وف فراق ہیں یا ایل 
جھلل مبرزا یی گانھ کے ہاں کسی وقت پائی جاتی تھی _ مگر اب وھ بھی نہیں" (صفحہ 469) 
اس پر یگانٹ کا رد عمل ملاحظة کیجئر " اس بے غیرت: ہے حيیاء بد نصیف اقبالچجی ٹن یگاتھة کے 
اس تمام کارنامے کو (شگارہ بابت ماط مثئی 944:ھ میں) کس بے حیائی کے ساتھ اقبال کی طرف 
نسیب کر دیا ڈاکٹر اقبال نے اپنی نظصیات کے ذاریسعت سے جو تعمیری کام کیا هر ط٭ سلم سہہی 
مگر ان کی غزل کیا اعتبار رکھتی ھے اپنی غزلوں کر متعلق خو اقبال نے کوئی ایسا جھڑا دھیٰ 


ئن کیا" (صفحہ 468) 


اُاس پس مددظر میں اقبال کے خلا لکھی گئی رباہیوں کو اقبال پرستی پر اظہار نأاپسند ید گی 
سمجھنا چاہثئیے ضیا عظیم آبادی کا یھ خیال درست ھے کھ" اقبال کے نقادوں نہ انہیں ٹیا دیا تھا 


اور وػ خم ٹھونگ کر میسدان میں آ گئے تھے " (39) 


پہگانة نے اأپنی نثری مضامیں میں جو کچھ اقبال کر ہاےہ میں تحریر کیا ھس اس سر اندازہ 


زممیں 


هوتا ھے کھ اقبال کی با میں ان کی رائے سطحی اور یگ رضی تھی اپنۓ نضموں " ادب خبیث" 
مکزا آباتف وماق مہا اس اعلوہ ظمىی منخطن غامد ار دی اتال کو فہراز 
غیں یە راث وھ دکن میں جو و وت رھے تھر جس سر آأن کی خناکافی معلومات کا پت چلتا ھے - 


یوں اقبال کر بانے میں ان کی را اور مہ عرکت آرا؛ ثی یلگ طرفھ غی شوروتو 


لاهور میں قیام کے دوران یلگانہ کو جگر مسراد آباندی اور اصفر گوننڈ وی یریب سے دیگکھنن 
اور ان کا کلام سن کا مرقع ملا یگانہ تاجور نجیب آبادی کی معاونت کر لئے لاہور آئے تو ج۔گر 
اور اصفر پہلے سے لماشور میں عوبد تھے اور ای تر آرت: صرکسز سے واہسٹتہ تھے ایگ ھی جگ 
طازمت کی سا میں اور جگر اور اصفر میں مراسم بھی پیسدا ہوئے مگر يد مراسم کبھی د وستی 
کی حدف یں داخل تھ ھوئٹر جگر اور اصفر میں پہلے سر گاڑھی دومتی تھی اُسی زمان سیس 
ٹیرنگ خیال لاھور کے اگست 926ب کے شعان میں ایگ مضموں " شاط روم پر وکٗیلیں کی مقدہہ 
طرازی یا پھندیتہوں کی پھتدایتی "' کے عنوان سے شائع ہوا جس کر آخر میں مصنف کا نام " ادب 
آسوز " دى تھا ٭ ادب آصوز '' کا لہجھ اختہائی جارحاھ اور ادسداز بیاں غیر ت3یدی تھا 
سی کا وکا س طاد لوط موی حرای لے سر ہس آرکل کے مس وت 
پیش اصحاب نے جھوٹ کو سپ کر دکھانے میں جو کال عامال کا ھے حق کو ناحق اور ناحق کسو 
حق ثابت کر کر قابل سے قابل ججسں کی آنگھ میں خاک ڈالۓ میں جو نر مندی دکھای ھے 
وق ایگ ایسی غفرت انگیسز حقیقت ھے جس کا فہرکس و ٹاکس کو آئے دن تمںۃ هوتا رهتا ہے ٭ ۴ 
قصسے کچھ ہوں تھا کھ اصفر کی شافری کا پہلا مجموعھ " شاط ری " 933٥ھ‏ میں شائع ھوا تھا 
جس کے شروع میں علی گڑھ کر دو اصحاب مرزا احسان احمد اور مطانا سپیل کے طول عقدام شامل 
تھے جن میں اصفر اور ان کی شاعری کی سبالفۃ آمیسز تعریت کی گئی تھی - مطانا سہیل کا لکھا 
مرا عفد فرگ عغیال مل جیے۔ 219286 مو ھوا_ " ادب آصموز " کا ضموں انہی مقدمہ 
نگاروں اور اصفر کی شاعری کر خلافت تھا۔یہی نہیں بلکا ادب آسوز نے جگر کو بھی شان پر 


کا مٹلا یسل دنر سن سے او آبادن پیندے پر قلٰمی گری کا فٹنر دکھایا جا چکا تو ایگ 


ائنے )ا 


اور ٹھیکرا ہاتھ آ گیا " (صفحد 2ع) آگے چل کر اصفر کے باہ میں لکھا " جس کی زبان کی 
موچ تگ نہیں دکلی جس کا لب ولہج×؛: جس کا روزمرہ گ درست نہیں غالب و موی سے 
بھٹڑا دبنا بلکھ ان مسلم الثوت اسادذۃٴ پر فضیلت دینا کوسی غیرت و انصاف کا تقاشہ هو سکتا 
ھے۔ " (صفحد 25) اس ضمیی کی اثاعت کے بعد خاصی هلچل پیسدا ہوی جواہی مضامین لکھے: 
گثے " ٹیرنلگ خیال " لاھور کے دفتر میں لوگوں کا تاتتا بشندھ گیا جویة معلوم کرنا چاھتے تھرکھ . 
0 ادب آمسوز " کے پرد 8 ز دگاری میں اصل شباہت کس کی :ھر- ان دئوں ایم ڈی تاثیر ۷ نیرسل 
غیال " کے ادارہ تحریر میں شامل تھے انہوں نے مالک رام کے احتجام پر انہیں ہتایا کە '' مض وں 
گار بھی یسوپی کر ایگ صاحب ھہيں جنہیں ٹى مصلحتا اپنا نام ظاہر نہیں کیا " (0ي) بعد 


(241) 
میں سگانه ى ایل ملاقات میں مالک رام کو اس مضمون کے باے میں بتایا کھه ' وہ میں ٹ لکھاتھا " 


آآدب آسوز کے ضمیی کے شائع ہوتر کے بعد اکلے ھی ما خیرنگ خیال میں تاثر کا خموی 
حضرت اصفر اور ادب آھوز '' کے عنوان سے شائع ھواء جس میں مطانا سہیل اور ادب آسوز کے 
مضمونیں کو تنقید کی برودت اور اندیشۃہ مضدی سر عاری قرار دیتے ہوثے حض وجدانی حدت و 
اشتعال کا عظہر قرار ديا- ادب آ موز کے حوالے سس مضمون کا آخری جعله خاصا جارحاھ تھا 
تاثیر نے لکھا تھا " اگر اس مرا الفطرت اسلوب, تعریر کے سوا انہیں کوئی چارپ کار نظر ثە آتا تھا 
تو چلمسن کو اٹھا دیا ھہوتا کە ان کے ھم قےاش لوگ انہیں کان اد ازی کی پوری پبوری سزا دے 


سکےتے۔ " (42) 


یسگانھ کو" ادب آمسوز * کے قلمی نام سے ایگ غيیر سنجیدھ تمریر لکھنے کی ضرورت کیوں 
محسوں ھوئی اس کر با میں اظہار خیال کرتے ھوئہ انہوں نے ایل موقع پر مالک رام سے کہا ”میں 
اصفر کو شافر مانتا ھی نہیں نھ ان کی فکر شاھفراھ ھے ء ئھ زبان شاعراته۔اس لئ میں انہسیسں 
شغر و سےن کی کسوٹی پر کسٹ کے لئے تيار ھی نہیں تھا۔یہی وجڈ ہے کھ اس مضمین میں میسرا 


لیجھ شروع سے آخر ػگ غير ستحید٭ ھا" (ت3ھ) 


رارعیویں 


اٹ آنوز 189١‏ ئلی عام این ہے پہان بفی: ادہی رتاکل میں ٭دکقاق آدیتا مر ب ارالاقاعت 
اپنجاب لاہور کے ادبی رسالے " کہکشاں '( جنوری 919٥ی‏ کے صفحات پر " ادب آموز " کے نام 
سے ایگ متنازعم مضموں شائع هو چکا تھا۔ انپی دنوں یگاتت پنجاب کر ادبی رسائل میں چھپ رھر 
تھے بالخصوں'' مخزن " لاھور میں ان کی چیزیں باقاعدگی سے شائع ہو رضغی تھیں " کہکشاں " 

کے جحضوری 20ویع کے شمانہ میں یگانە کی ایل فزل شائع ھئی تھی جس کا مطلع تھاے: 


نوز زضد گی تلم کا مزد ات ما تال ضر ملا مسر سا الا 


یہی زمانە تھا جب یلگانھ زبان کر مسائل اور بحشوں میں الجھر ھہوثئہ تھے اس لئ گمان ھوتہ! 
ھے کت " کپہکٹشاں "میں " ادب آموز " کے قلمی نام سے پدڈت برجصوھن دتاترید کیفی کی ایگ 
نظم پر جو تنقیدی مضعون چھياأ تھا وو بھی گا ھی کا تھا- علی ھذالقیاس ۔ اس اجعال کی 
تفصیل کچھ ہیں ھے کٹ " کہکشاں " (دسمبر 918ھ) میں پنڈت برحعوطضن دتاتریت کیفں کا ایل 
مضموں شائع ھهوا تھا جرسەہیں نظم طباطبائی کی دو نظمیں کو تنقید کا شاتط بنایا گیا تھا ۔ کہکشاں 
کے ایڈیٹر معروف ٹ رامادگار ادیب سید امتياز علی تاج ى اس مضمون کو اپنے ان توفاکر ساد شائع 
کیا تھا ک"کیغی صاحب ایگ پغھ مشق ناظم اور واقت فن بزرل ھیں- انہیں ٹ اس تحیر میں 
متانت و وقار کو قاثٹم رکھا ہے" یلگانہ کے نظم طباطبائی سے دوستاتھ مراسم تھے کہکشاں کر آئدہ 
ممانے (جنوری 919 یئ میں کیفی کی ایک ہیر خر اس الات یی شائع ھوئی تھی " آدب 
. آم۔وز " کا مضموں شائع ھوا ضمون میں جواہی کارروائی کے طور پر کیفیں کی نظم کی زبان پر عتراضات 
کئے گئے تھے ایڈیٹر نے بھی مضمون اور صاحب ضمون کی کسی قسم کی تقریب کرانر سے گریز کیا 
راقم السطورۓ کہکشاں کے کچھ شمانے پیلک لائبریری لاھور میں دیکھے جن ہے ایت را روایتٹ 
لا ہے لاف کال ایل خر خروال اس نے یل نہیں 6ا او ری سابل اب آئزز' 


کے عضمون پر ھی ختم ھو گیاہ۔ 


ہیسویں صدی کی تیسری دھائی ک غعرائے لکھنو کے سداتھ یسگاھ کی مفركە آرائی قصطٴ ماضی 


7 حک, تھے,. لکھبت سیۓ شاعہی اجبمطاط 0227 ىک گگ: نظ ۔ 1 8 14 ہہ یہت 7 .[].ءپثۂدےم>گ> ےد 


چکا تھا شافری کے نئے مراکز وحود میں آ گئے تھے ڈاکئٹر نیر صعود لھتہ ھیں " ابھی وت( یگا×) 
اپنے لکشنوی: حریفوں کے زوال سے پوری طرم آسوں ہ بھی نت خوئر تھے کە اردو کی شعری فضا میں 
کچھ اور نام گونجۓ لگے یه تھے اصفر گونڈوی: فاشی بد ایوی؛ حسرت موھانی , ٠‏ جگرعراد آبادی اور 


جو طیح آبادی اور رگانٹ کو محسوں ھوا ئئ ان کا نام ان ناموں کے پیچھے رہ گیا ہے۔ 1 44] 


ان دتوں ینگانۃ ایگ نئ محاز پر مصروف عمل نظرآتہ ھہیں اپنۓ آپ کو نظر انداز غوتہا 
دیکھ کر انہوں نر اصفر؛ جگر اور جوش کی شاھری کو تنة ید کا شا بنایا اور ان پر بہت سخت 
حملر کئر تاھم ان معاصرین پر ان کر اعتراضات خالصس تنقیدی اصولوں کر مطابق قابل لحاظ نہیں 
ین سکر ان کے لیجے کی تددی اور ہے افتددالی ‏ ان کی تحریروں سے سنجیدگی اور توازن کو 


فائب کر دیاہ 


6ھ میں فراق گورکھپ-وری کا ایگ مضمون رمائد گار لکھنو میں شائم عو جس سیسں 
انہوں ٹ غزل دور حاضر میں جن منزلوں سر گزر رضی تھی اس کا ایگ جائزہ لینۓے کی کوشش کی - 
فراق ش اس عضعین میں حسرتء فان ؛ اصفرہ جگر اور یلگا کی غزل کو موضوع بنایا تھاے یگانہہ 
کو یت گان گزرا کھ فراق ٹپ انہیں نظر انداز کرنے کی کوشش کی ھے چنانچھ انہیں ٹن فراق کے نام 
1ے می 938ءءع کو سیلو دکن سر ایگ طول خط لکھا جسس بعد میں انہوں تر ” شعرائ حالمیں 
یگانڈ کا درج" کر عنوان سے يرنگ خيال( ٹوسر 942۵ءء ) سں شائع کر دیا- خط کر ابتسدائی 
حصے سے بلگانت کے تیروروں کا کچھ اد ازه کیا جا سکتا ھے یلگانه لکھتے ھیں ” زمانە د راز کر بعد 
ضسزل کی حمایت میں آپ کی یع مضموں نگاری نیگ فال هر یا دیکھ کر کھ ضزل کی اھمیت کا آپ 
کو کافی اندازہ هر میں آپ کی قد ر کرت ہوں مگر اس کے ساتھ یڈ بھی عرض کروں گا کت مسض 
اگریزی لڈریچر کے مطالعة پر اکستفا کر کے(ایرانی لٹریچر سے ہے خبر ره کر) فن غزل گوئی پر تبصرہ 
کرنا " سسنی خیز" تو ہوسکتا کے مگر پایهٗ تار کو نہیں پہنى سکتا- میں وہ شخص ہوں کھ شغرو 
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(صفح٭ 9) 
پرواہ ییاں دوست دشمن سب ایگ گھاٹ اتر جات ہیں تلوار کی آنے گلا سکھا نہیں دیکھتی " 


اپنے اس خط میں گان ۓ حسرتء فانی . اصفر اور جگر کر با میں جو راثر دی ھ اُس 
سے معلوم ھوتا هر کھ ان کر حالات ٹپ انہیں اظہار رائر کے معاملر میں غیر مت سوازن کر ديیا تھا 
حسرت کر بارے میں یگات لکھہتے یں " حسرت موہانی سر میں بھی واقف ہوں ایگ اوسط د رجے کے 
خائر میں آو سی خائی سی عاق س4 آو کے تکعرص بای کی کہا غار موا توف بات 
ھے حسرت تو آرزو لکھنوی کو بھی نہیں پہنچتے- " (صفعہ 11) جگر کے بانے میں لکھتے هیں "آپ 
کے چاروں چھٹ بھہیوں کی چوکڑی میں اس شخص کو جو شہرت عامەہ یا شہرت, کا ذاب٭ حاصل ہر وہ 
کسی کو بھی نہیں عگر اس شہرترعامھ کر باوعوںد وپ کیا ہر آل تناہغھ ء آل اناڑی موزوں طبع 


یع مسکن ھی نہیں کھ ایسا پیٹانٴ ادب شاعر یا آرٹسٹ کے مرتبھ کو پہنچ سکے۔- ''(صفحہ 18) 


جگر کے با میں پگانه نۓ بات وجد ای , عبت میں ایگ مضعوی " جگر کی شاعری جاپانی 
مال " کے عنوان سے شامل کیا ھے اس مضمون میں بگاتھ نے جگر کر شعر 
ہہ ہجو مم اور پھر جنابر جگر پی پلا کر برائيیاں توبہ 
کے حوالے سے یلگا نے لکھا ھے" دونرا سصرٹط نہایت برحستت مگر جگر تو ایک ھی مصریھ کا شار 
سی یر کی اتا آتا مہ + کر یں مس قاع میں 
-5 کیوں جگر ہجو مر اسی مٹنە سس ہی پلا کر برائیا تسوب٭ (صفحد 235۰:234) 
يگاتھ نے فانی کے خلات ایک آدھ ربامی کے علاوہ کچھ نہیں لکھا حیدر آیاد میں قیام کے ابتسدائی 
د نوں میں ینگانہ اور فانی کی ملاقاتیں رہیں پھر ایگ غلط فہعی کے سببد وسوں کے تعلقات برقسرار 
تق رہٛں۔ یب گانٹ کا خیال تھا ک٭ حیدر آباد کے ایگ اخبار میں شیعوں کر خلا جو مضمون لگھا گیا 
تھا اس میں فانی کا ہاتھ تھاء تفصیل میکش اکبر آبادی نے اپنے مضمون '' میرزا يگائہ چن۔گیزی 
کے ساتھ چشد لمحر " (مطبوعۃ کقہوش لاھور؛ اکتیر 1958یھ) میں دی ہر مضمون سے پ گان اور 


فائی کے علاوہ یگاند اور جگر کے تعلقات پریریشی پڑتی هے اور جگر کے ان میں گا کے رویے کی 


ضاحت ھہوتی ھے- ۱935ء میں جر پور میں ایگ پادگار مشاعرہه ھوا تھا جس میں شرکت کے لئے 
یسگائد ہو فانی اور جگر بھی آئے تھے میکش لکھتے ہیں " یھ شاعرۃ تیں دن اور تیں رات رھہا 
تھا آج رات اس کی آخری نشست تھی اور اساتہذ ہ کر پٹھد کی باری تھی مشامسرے میں فان صاحب 
کر ساتف میں پہنچا تو منتنظمینں ٹر غميیں ایل مغصوں جگھ لے جا کر بٹھا ديیا میں ٹن درکھا کەه 
میے برابہر صغفف میں مرزا ی۔گادھ بیٹھے ھوئر ہیں اور میں اور فانی صاحب کے پیچھے جگر صاحب 
تشریف فرھصا! ہیں اور سرخوثی کے عالم میں جھوم رھ ہیں مجھے دیکھ کر فرمانے لگے "میک ش‌صاحب اس 
کے پاس سے ھٹ کر بیٹھئے (ی۔گاتھ صاحب کی طرف اشارە کر کے ) مرزا یپ گاتھ کی آگھیں سرع هو 
گئیں جگر صاحب کہنۓ لگے"' ے کش ہم میں سر ھے تم میں سر نہیں " یگانتد صاحب کہٹ لگسے 

" دیکھیے یہ شخص یہاں بھی شیعف سٹی سوال پیدا! کر رھا ھے۔ " جگر صاحب نے فرمایا "نہیں 
صح تی دسا سے سر حد مار دا 1اا سے جار گرم 
ھو ھٹ کے بیٹھو مے کش کر پاس سر "کچھ دير بعد مرزا ی گان کا نام پکارا گیا۔(صفحهھ 239) 
اس واقعے کے بعد پگاتھ کر مزام کی برھعی کا اندازھ کيا جا سکتا ھے ان کی یہی برھعی چنگیزیت 
کا ریپ دھار کر ان کے مضامین میں طخی ‏ اظہار کی صورت میں ظاغر ھوثی - مس کش نے جو مضمون 
تحریر کیا هے اس کے مطابق فائی یگاتھ سے مفاہعت کرتا چاہتےہ تھے جب کھ جگر نے پھں شا میں 
یگاتھ پر غیر شاعر هو کی پھہبتی کسی تھی _ چنانچھ یلگانت کا روٹئ سخن بھی زیاده تر جگرھی 
کی طرف رغا اور انہوں نے جگر کو ٹ صرف "بیگائہٗ ادب " قرار دیا پلکە جگر کے اشعار 

ہہ ہال بکھرائے کوئی دیوات وار آ ھی گیا تم کو پیار آئے دہ آئر عم کو پیار آ ھی گیا 


ہہ گے سوری گ-وری کلاہےےبان ہے سے وہہ تا بت تر یڈ کسح انااییے۔بانی کے وب ٹا 


کے پان مھیں۔ آبات وی او جدر میں ہا زا وی اااا شر کی عو تاکہ مرانآگاتی یر ثریے 
سے اردو ادب میں داخل ھو گئر حالاں کە يد سستی شاعری لکھنو کے تانگے والوں کر لئ چھوڑ دی 
گئی تھی ۔" (صفحہ 225) 


یسگانة نے آیات وحد آئی جدید میں شامل آپۓ دو مضامیں بعنوان " زیٹ زیٹ "اور " دخترآن حوا 
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کا کےورس " میں جوش کی شاعری کر بأر میں بھی خیالات کا اظہار کیا ھے- " زیٹ زپٹ " میں اس 
طي کے فقرے ھیں " اھر انقلاب کہیں سے سن بھاگے ہیں کھ قطب شمالی میں آفتاب کی حرارت 

' 
ہرائر نام مویق تو ون رعتی ھے وہاں سردی کر سوا گرمی کا نام نہیں اس لئر آپ نر لیلی 


حیات کر گیسو سے قطب ععالی کے داآمہن مین آکگ ۔۔ گا دی " (صفحہ 327) 


" آرٹ کے لحاظ سر ان کی غظمیات یا " جوشیات'" کے کامیاب و ناکامیاب دونوں طح کر 
نعو صفر سر زیادہ قیعت نہیں رھت کیوگڈ وه تۓ آرٹ کا حقیقی تصور رھت ہیں نڈ عملی طور پر 


ہرت سکتس ھهیں - '' ( صفحة 0)0( 


ڈاکٹر ٹیر سعود کے خيال میں " جوش کے با میں ان کی (یگانی)؛ بت رائر خاصی پی 
تلی ہر '' ود زیاده سے زیادہ جوشیللے: رنگیلر ہ چٹکیلے: بھڑکیلے الفاظ نظم کر کے سمجھ لیتے ہیں که 
شفغر ہں گیا مگر کم سس کم الفاظ ساد 5:؛ سیل و بوحسٹتا الاظ سے زیادہ سے زیاد ہ ھےعی نیت3 


کیا آن کرس ھن بات خہین۔ 25777 


یگانت کی غیر مت وازن اتد از تحریر سے قطع نظر انہوں ت مغتلفف شفرء کے ہا میں جو 
رائي دی ھے اور خاص طور پر ان کی شاعری کے مستقبل میں امکانات کے با میں جو تتائج مرتب کئۓے 
خی أُن میں سے بیشتر کے ساتھ اتفاق کیا جا سکتا حر اہم ان کے فیر متوازن اضد از نے خہود 
ان کی تنقیدی صلاحیت کو نقصان پہنچایا حالاں کٹ ان میں تنقید کی فطری صلاحیتیں موج-ود 
تھیں مگر بھ سب کی سب بے جا مغعرکھ آرائیسوں کی نذر ہو گئیں_ حالات نے ان کے ھاتھ سے قلم 


چھین کر تیسغ تعما دی تھی 


پگاھ کا اگلا خدف ہیل وت ترقی پسند آدب اور آٴدب لطیف تھے جس کو اٹنھوں نے 
" ادب نیث '" کا تام - رکھغا چجھا ابق عنوان سر ان کا ایگ مضمون " اکل ''د لی (جدوری 


5ھ) سں شائم غشوا تھا جسے بعد میں انہوں ٹر آیات وجدانی جدید یں بھی شامل کیا 


ي_گاتھ کا بڑا اعتراضن بلینگ ورس نے تققظطط٢‏ 7تھ32 ) پر تھا جسے وہ شاعری مانتے پر تیار 
نھ تھے_ترقی پسندیں کا نام انہوں نے ٢‏ ادبی فدار"رکھ چھوڑا تھا یگانە نر اس مضمون 
میں فیٹس اور راد کی اشظملٰوں کے تجڑیے بھی کئے_ مضمسون کے آخری حصے سے یسگاتە کے مزاج 
کے ابال کو سمجھدى میںمدد ملق ھے وپ لکھتے ھیں " ترقی پسسدوں کے دستد ور العمسل میں فن 
شعر کو فن کی حیثیت سے ترقی دیئر کے لئے کوئٹی دفعۃ رکھی ھی نہیں گئی بلک اس کے بھکس _ 
ژزباں اور فن کی تغرہب میں بڑی سرگرمی سے کام لیا جاتا ھے خصصا" ادب کی الٰ اور مکمل ترین 
صن غزل سے مخاصمت اور بچاوت کرنا اس کی تخریب کے دریر رہن ترقی پسشدوں کے دستور العمل 


کی سب سر أھم دا فع: فر- '" ١‏ آیات وجد آئی جد ید : صنفحہ ك0 


یگانھ کے مضموں سر ظاھر غہوتا ھے کغ وٹ نئۓ آدب کی عغالفت بلاجواز نہیں کر رھے تھے 
بلکە نظم گوئی کر سسلاب میں جس طرح فزل کو دعظر اعد از کرنے کی رسم چل پڑی تھی اور اسےح 
فرسوں 5 سمجھ کر اس کی ہے تکان گردن مار دید کے مشون بہم هو رھے تھے پگاتھ نے در حقیقت 
اپك مخصوضص انضداز میں غزل کی مسدافعت میں بالگ اٹھائی تھی اور یة یقینا اس سعرکر کا مثبت 
لو تھا۔ : 

یگاتھ کے مضمین * ادب خبیث" کے بعد فضا میں حسب توقع ھلچل پیدا ھوئی " آےکل " 
دھلی (مارچ 5ھ) گر غشعارنر میں عشرت رحعاضی کا جوابی مضمون " ادب خبیث" ھی کے عنوان 
سے شائع ھوا _ عشرت رحمای ش مو اختیار کیا که "نظم کی شحری کا یھ مشا نہیں ئ وہ 
فزل کا من چڑھانا جاھتی ھے یا غزل پر اس طرز کو فوقیت دی جاتی ھر یع بھی درس ھے کہ 
جد ید شعراد کی صفف میں جند کے اور یاوہ گو ت بند بھی شامل هو گئہ ہیں لیکی اس کا 
مطلبِ بث نہیں کت ادب لطیف یا کلام جدید کو کلیة کے طور پر آدب خبیث یا اویاشانھ تحریل کہه 
دیا جائے .... ییں تو طرز ییگانھ کی زد میں آ کر جدید شعراى کو شاکی نٹ ھہونا چاہثیے کیونےه 


حضرت غالب اور علامع اقبال تک اس اد از سے محفوظ ئە ره سکر- " (صفحہ 34-33) 
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ایی یہ" 


مشرت محعائی کر جوابی ضمین کا پس منظر کچھ ہیں هر یی گان جن دنوں اردو مرکز 
سس را مسق آن دنوں تاجور نجیب آبادی ٹ لاھور میں " انجس اریاب علم و ادب " قائم کسی 
ھوئی تھی جس کر زیر اھتمام ماھاھ مشاعرے ھوا کرتے تھے- مالک رام کے لفظوں میں " اس زمانز 
میں لاھور میں دو آدبی محاز تھے ایگ تو یہی " انجمن اریاب علم و آادب " اور دوسرا ۷ ہزم اآدب 
پنجاب " جس کے کرت دھرتا نیاز مدد ان, لاھور یعنی سالگء تاثیر؛ اور پطرس وغیرہ : تھے- "'( 46) 
”ہزم آدب عنحقل تاجور سر اختلاف رائثر کی وجە سر قائم سی گئی تھی - " (7ي) گوہا 
دوٹوں تدظیعوں میں مسابقت کا رجحان موجود تھا ٢‏ انجی ارہاب علم و آادب "میں یپ سو پسی کر 
وھ ادیب و شاعر شامل تھے جو بوجۓ طازمت لاہور میں مقیم تھے جب کھ " پزم ادب پنجاب " کر 
ارکان , پنجاب سر تعلق رکھنے والے آد یب و شامر تھے عشرت رحمأای '' بسزم اد ب پنجاب ' کے ترجمان 
تھے ان کے مذکورپ جوابی ضموں میں بھی اسی سابقت کا نگ موبود ھے۔ گو وھ انجسسنیں تتریتر 
هو گئی تھیں مگر نشانیاں باقی تھگیں۔ ویسے بغھی یو پی والوں اور پنجاب والوں میں ادب و 
شاھری کے ٹاتے سے چشل رھی ھے۔ پنجاب ھی میں آردو نظم لکھ کا روج پڑاہ جس کی بنیاد 
87ھ میں"انجس پنجاب لاہور "کر تعت منعقد ھوٹ والر موضوعاتی مشاعریں میں ڈالی ئی تھی 
اور پھر پتجاب ھی میں نظم کی ترقی و ترویجح کی کوشئشیں ھوثئیں- يگانە کے مضمون میں غزل کی 


عشرت رحعانی کے ضمون کی اشاعت کے بعد " آجکل " دھلی ٤5(‏ جولائی ۱945ع) میں معین 
زلقی کا ضموں بعنوان " ییگاند چنگیزی اور عشرت رحمانی کی تنقیدات پر ایک نظر "الع ھوا جس 
میں بہت حد تک یسگانھ کی حمایت اور نشی نظم کی مخالفت کی گئی تھی ۔ تاہم یت سلسلع بھی 
ھلکا سا ارتعاش پیپ8د! کر کر پہیں رل گیا ئيیر مسعود ٹر درست لکھا ہس کٹا "' گان کے یہ 
حملے بھی قریب قریب پل طرفة ره کبھی کبھی ان کی تنقیدں کا جواب نے دیا جاتا لیکن 
لکھنو میں ان غر ہن اون معرکے نٹ جو گرما گركی پید!؟ کی تھی و اب پید! نہیں شو رھی 


تھی اور ان کر حملوں نے ان کے تازه حریفوں کی صف میں کوئی انتشار نظر نہیں آتا تھا - '(8ي) 


بەدناتھ ۴ 


آخر کار پگاھ لڑتے لڑتے دڈھال هو گئں زماھ انہیں مسلسل نظر اضداز کر دیۓ پر تلا: 
ھوا تھا ان کے بیوی بچے تقسیم هد کے بعد پاکستان چلے آئے اور یگاتت لکھنو میں ہاڈکل 
تنہا رھ گئۓ بیمار تو ھمیشۓ کے تھے اب ناتہواں بھی هو گ٥ر‏ تاھم اس حال میں بھی شخصی کس 
ہل میں کمی نہیں آئی _ کسر خم کھا گئی مگر گردن کا تناو باقی رھا_ عسر کے آخری حمے میں 
جب کوئی غمصمدم؛ کوئں رفیہقء کوئی غےم گسار ان کر پاس نع تھاان کی ذھنی کیفیت زیر زہر 
ہو گئی اور ان کے ظلم کی نول کا ن مذھب کی طرف پھر گیا- زماتھ تو انہیں پہلے ھی مٹاۓ 
پر ظا ھوا تھا اور پھر ایل رات کھاشتے کھاستے بلغم تھوکتے تھکتے ان کا سانس اکھڑ گیا اور 
وا جو تمام سر زورآزما رجا جس کے معرکوں کی گونچ هد وستان کے ایک کونے سے د وس کون تک 
سی جاتی تھی اتی خاسوفی سے گزر گیا کە محعد رضا اسماری جب رات کی خامیثی میں 
رس8 دیتے کے لئے گثئر اور محلى میں جا کر ان کے گھر کے باں میں دریافت کیا تو سب ھی ناواقف 
ٹکلے۔ جب یئ پوچھا کە " آس یہاں جس گٹھر میں غمسی ھوئی ھے وھ کون سا هے؟ تو ایک 


بھیٹنس والى ىد کہا" و ہڈھا جو کل مرا هھے؟ وھ مکان یع هے- " (وھ) 
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بحوالة مضعون " میرزا پگان چنگیزی کر ساتٹ چند لمحر "'مطبوعھ نقوش لاھور؛ اکتویر 
86ء صفحھ 237 

بحوالۃ مضم " لکھنو"؛مطمبوعۃ " تعمیر " ھرپانٹ(منشی نول کشور عبر) ءجولائی اگت 
79وع؛ صفح× 22 

بحواله مشعون "' یپ گاتە کے معرکے ”ءمطبوعھت ” شاعر'' بمبئی ؛ستمبر 1985ء صفحھ 69 
بحوالك راہی معصوم رضا کی تصنیف "' یاس یگانہ چنگیسزی ”ءصفحہ 40 

مکمل هزل سید مقبول حسیںن ظریف لکھنوی کے مجموعةت کلام ' کلیات ظریف " (مرتبه صفی 
لکھٹوی ء مطبوعط ہزم کہسار:شعلمطبع اول42ویعء صفحھ 89-88) میں شامل هر 
بحوالھ۔علی گڑھ میگزیں 1959-60ھء 1960-61ء ٠‏ صفح٭ 162 

بحوالف ۔ ' شاعز " ہمبثئی ؛ صفحد 70 

ایض ۱ء صففھ ٦‏ 

بحواله ” شہرت کاذب٭ المعروفت ب٭ خرافات عزیز "ءصفحة 5-4 

ملاحظھ کیجئے (1) تذکرۃ سغرکسخن از مطوی عبدالہاری آسی ء مطبوعھ تاگار یک ایجنسی 
لکھٹو ‏ 2ؾویع صفحات 170-169 و 180 ٤‏ 190 

(وي) "تفر" می ریویع؛ صفھ٭ 5 

(3) "قوش '' لاہورء آدبی معرکے عبر (2)ءمطبوع٭ ستعبر 981٥ھ‏ مفحات 548 تا 5و5 
بحوالة ' شاغعر المبئی ؛ صفحۃ 71 

بحوالغزل سراء صفح× 281 

پعرال غائر سن و عفد 6لت 

بحوالیاس يگاتھ جنگیزیء صنحھ 2 

بحوالھ بلدد اقبال بیگم سر راقم کی ملافات مورخة 10 نومبر 1984ھ 

بحوالھ'غزل سراأ '" صفحہھ 282 

ات ات 

بحوالة عضموں "' طالب کویپلیکس اور پگانتٹ "+مطبوعھڈ سفق عاہی ' اردو ادب " دھلی؛شمانہ 2۰:1 
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بحوال عضمون:" یگاتہ غالب شکن یا معتقد غالب ")مطبوعع * اوراق " لاھورء اپریل مشی 
7 ءعء صفحۂة 1709 
بحوال۔میرزا سگانھ چنگیزی حیات اور شاعری؛ صفحہ 7ت 
بحوالۃ۔یاس گان چنگیزی؛ صفح× 209 
بحواله " اوراق " لاھورصفحہ 168 

بحواله ۔تخلیقی اآدب (ع)؛صفحہ 5ھ 
بحوالہ سادا ب اور لاععورء صفحھ 91ء مطبوع٭ کتہ عاليه لاھور؛ ۵6ھ 
بحواله ' شاعر " بمبئی ؛ صفحھ 73 
بحواله عضمیں " میرزا گا( بە جوالعٴ ادیب )مطبوعد دواھی " آکادمی " لکھنو, 
جخوری فروری 985 إع؛ صفحھ ر25 
بحوال۔خطوط مشاغیر ہت نام سید مسعود حسن رضوی ادیبء مرتبتە نیر سقود ە؛ صفحھ 445 
مطبوعط اتر پردیش اردو اآکادمی الکھنو؛ ۶985ء 
ایشا صفحھ 46 
ایخے ا صفحكدك 447 
ایۓ_ا) صفحھ 447-446 
شاہد احعد دھلی؛ مسدیر" ساقی "' کراچی نر 955ء۶ میں ینگانہ سے اجازت حاصل کئر 
بغیر من موھن تلخ کے نام یلگاند کے ذاتی خطوط قسط وار شائع کر کے ان کے شب و روز 
کو مشتہر کر ديا تھا جس کا پگاٹھ کو بہت انسیيں هوا تھا یع تمام تفصیل ی۔۔گانھ کے 
ایگ خط سے مسعلمم ہوتی ہر جو انہوں ۓ 5 ستمبر ۱955ء کو باثر حسنیں رضيی کہو 
تحریر کيا تھا یع خغط شاہداحمددھہلوی اور پتانہ کر" تعلقات دیرینہ " پر روشتی ڈ اذ تا 
ہر ب_گاند لکھتر ھیں " معلم نہیں شاہداحمدصاحب کو مجھ سے میں حالات سر کی ۔وں 
ایسی دلچسپی ھر ايگ دضفعت کوئی اڈٹھارھ بیس سال ھوئر ساقی میں مرا ایگ کاڈ-ون 
شائع کیا تھا ایل شخص کھڑا هر اس ىر گویا ایگ چیت ماری ھے میں سر سس ڈویسی آُڑ 
گئی هر بہت خوب ! 'ل[پیلا مکان شاه گنج لکھنو) خط کے کمل متن کے لئے ملاحظہ کیجئے 
ضمیما بر7 - 
بحوالة " الناظر " لکھنو“طبوعۃ جونں ۶936ء صفحہ ت 
بحواله۔خطوط مشاھیر بة نام سقود حسن رضوی ادیبء صفحھطھ 448 


بحوالھ - مدہئورات جوش ملسياتی ء صفحھ 21٤1ء‏ مطبوعة ومل پبلی کیشنز ہمبئی ؛ 77وی 
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بحوال_خطوط مشاہیر بھ نام سعوں حسن رضوی آادیب؛ صفحہ 448 

بحوالع " غالب ایل گونگا شاعر" (مکتوب یاگانھ بە نام عبدالعزیز محررہ یکم فروری ۶۱937)ء 

مطبوعت ند_وش لاھور ٠‏ غالب نمبر؛ فروری 969إء؛ صفحہ 525 

نیشنل میوزیم آف پاکستان بر 1963۰215/7 

ایا" 

بحوال میرزا یلگاتھ جنگیسزی حیات اور شامری ء صفحه 95 

بحوالہ۔وة صورتیں اہی و صفحه ٤52‏ - مالک رام کے احتجاج کا اکر سید علی‌جواد زیدی 

نم اپ مضموں " ذکر مالگ "' میں بھی کیا ہر( طاحظط کیجئر ارمفان مالگء صفحھػ 30: 

مطبوعط مجلس ارمغمان مالگە نشی دھلی 1۰ 97:ھ) 
بحوال۔وہ صورتیں الٰپی + صۂئحک5 ن10 

بحوالہعقالات اثر ء صفحھظ 37ء مطبوع× مجلس ترقی اداب و 7 اول ءجون 1978ء 
بحوالد۔وہ صورتیں الٰہی ء صفحۂ 1024 

بحواله " اھر" بعبئیء صقحۃھ 74 

ایخے-اٴ 

بحوالٰ۔وة صورتیں ابی صفحہ 138 

بحوالة مضمون " ری چشد اختر فن اور شخصیت "' مطبوعھ " نف گار پاکستان " کراجی ہ 

ایت 84ء صفحً 66 

بحوالع '' غافر" بمبئی ؛ صنحۃۓ 75 

بحوالھ عضمون "' یگانہ سے متعلق کچھ یادیں "؛طبوعھ دو ماھی * اکادمی " لکھنوء 


جنوری قٹروری 885 زھ: تصفحة 72 


باب هشتۃد-م 


اظہار کے روایتی اور غیر روایتی سانچجے -_ قطعات ے۔ سہرا -۔ مشلث ےہ شعست ۔ 
نظم -۔ فارسی شافری -۔ ترجعمھ - تدقیدی و تحقیقی مضامینں -_ جواہی مضامین 
-- مختلف شغراف کر کلیات میں کتابت کی غلطیوں کی اصلام سر متعلق مضامیں ۔ہ 
بصر ۔۔ اشتہارنھا عضامیں - تاریضخی مضامیں -۔ مذعبی مضامیں -۔ 
صلی مضامیں -۔ انشائی مضامیں -۔ لسای موضوعات ۔۔ سوانحی تحریریں - 


تد رجص.ھص ا کہ ہے خطاوط ہد -- حوأشی سم --۔ 


)27ٌّٰ٘( 


اور غیر روایتی اظہار کر سانچر اختیار کئیںے غفزلء رباھیء قطعدء سہراء نظمء,نعت اور 


یگاھ نے نشر میں بہت کچھ لکھا ھے ۔"'چراغ سفن " (طبع اول؛ طبع دوم): شہرت 
کاذبھ السعروت بە خرافات عزیز " اور * غالب شکس '(طبع اول ء ا نا جیسی نثری تصأني-ت 
کے علاوہ یگات نے 21ج وھ میں لکھنو سے "کار اسروز " ابر 5ھ میں آڈاوہ سے " صحیفہ " کے 
نام سے ادبی رسائل جاری کر "کار اسروز " کر مجموصی طور پر چھہ اور "' صحوفةت " کا آی-ےل 
شعارہ مدظر عام پر آیا- ان رسائل کر علاوہ یپثاتھ کے نثری مضامین باقاعدگی سے هشد وستان کے 
موقر جرائد میں شائع ہوتہ رھے_ ان کے عضامیں میں بھی موضوعات اور اسالیب کر اعتبار سے بے ڑا 
تدوع پایا جاتا ھے۔ہ پگانە کے بیشتر عضامیں تذقیدی نوعیت کر ھیں ئن میں وف ایگ جانم اور 
فہر مشوازن نقاد معلم ھوتے هيیں تاهم ان کر سنجیدۃە علمی ضامینں کی تعداد بھی خاصی ھے 
مگر وه ابھی کک پران رسالوں کی فائلوں میں دہے پٹ ھیںء ان پر سے گرد جھاڑۓ کی ضرورت ھے_ 
یگاتھ کے ایسے ھی مضامیں کو دیکف کر یق کہا جا سکتا ھر کھ اگر وق غیر ضروری اد بی لڑائیحسوں 
میں اپتی تخلیقی صلاحیدسوں کو ضائع ؛ە کرتے تو ان کے لہجے کی صلابت اور عصیق نظری انہیں 
ایگ کامیاب نقاد بنا سکتی تھی _ یگاتھ کے بعض مضامیں پر رسائل کے مدیران کی تعریفی آرا اس 


کا ثبوت ہیں راقم السطور ض پگانٹ کر مضامین کی ایگ بڑی تعداد بیسویں صدی کی دوسری: 


تیسریء چوتھی اور پانجیں دھائی میں عضدوستان میں شائغ ھوۓ والے رسائل میں سے تلاش کی 
ھے- ان این سے یپاگانہ کے مطالعے کی سضطت سہتین کا پتھه چلتا ھں۔ یوں متفرق موضوعات پر 
یگانھ کی شعری و نثری تخلیقات کی ترتیب کچھ اس طرح بنتی ہے 
(ج) متفرق شعری تخلیقات (ع) تتقیدی و تحقیقی مضامیںں (ق3) جواب مضامین 
() مختلت غعراء کے کلیات میں کتابت کی غلطیوں کی اصلام سے متعلق مصضامصین 
(ی) مم (ع) اشتہاری تمربیں (7) تاریشی مضامینں (8) نذھبی مضامیں 
(و) علمی مضامیں (0ےٍ) اشائی مضامیں (وٌے) لسسائی موضوعات پر مضامین 


(2)) سواٹحی مضامیں (ی3() ترجحمعۃ (14) خغطط 


سستا سم سے سی ہے ہہ سصحہ جچوت ٹ--وِ ہے سے ج سے ہے بد ہوا سچتھ سط ہے پدط× جج 


27 رغای مات کی ععتان جخھ اہ ہے ماتہ تیں۔ آلیی متاتی کرت میں 
عربوط اور سلسل فضا اور ضعین ملتا هے جس سے اندازہ ھوتا هے کھ ان کے اندر ایگ نظم گہ۔و 
چھپا بیٹھا تھا تاہم اس نظم گو نے اپنا اظہار رباعی میں تو کیا مگر قطعط کی طرف متوجع نت ھہا 
حالاں کھ بیشتر ریاصی گو شعرای قطتھ کی طرف مائل ھوئہ ہیں یا ربامی سا قطعہ× کہتے رہے ہیں 
یگاتھ چونکٹ رباصی کے اوزان پر حاوی تھے اس لئے وہ ربی کہتے کہۓ پغسل کر قطفه کہۓ نہیں 
لگ جات" ترانھ " میں ایگ جگھ ضرور ایسا ھوا ھے گر انہوں نہ اس " قطعف " کر عنوان ھی 
سے کتاب میں شامل کیا ہي قطعد کی طرفت ان کے مائل نھ ہو کی وجھ یت بھی مسعلیم ہیی ھے _ 
کہ وه رباعی کو ضنی صلاحیتوں کر اظہار کا تچوڑ سمجھہتہ تھے مگر شاید اس سے بھی بڑی وجسہ 
یق تھی کھ ی گان میں فطری حسں مزاح ( 7110710107 07 827181 تفتطتاظتۂڑ77) کی کی تھی اور 


قطعط کے لئے برجسنگی ہس اچاک پنہ تازگی احساس: شگفدگی اور حاضر جواہی کی ضرورت فو هھے- 


يگاتھ ۓ جتٹ قطفات لکھے یں وقت کے بعض تقاضوں سے مجبسورھو کر لکھے ہیں اس 


اعتبار سے یے ان5 کے قطعات کا مزژالعۃ ان کے شخصی مزاح اور میسلانات کو سمجھثے میں مل ڈیا 


کو رھ 


7 اور پہی ان قطعات کی اھمیت ھر- ' قطعف فخریة "' (بة زان اردوء تصنیت 20وی اور تران'' 
شقشقيیھ ( بط زبان فارسس ؛ تعنیك 9920ء ) یجان مثالیں یں مذ کور قطعات میں وہ 
"اظہار فضیلت کرتے دکھائی دیپتے هیں- ترات شتفتی٭ کا عنواں انہوں نر حضرت علّی کے خطبط شقشقیہ 
کے طرز پر رکھا تھا اس قطعت میں یگانہ ً۴ خودشناسی ؛ خودد اری: جذ ہہ حریت و آزادی استظال و 


پامردی کو ای تعایاں خصصیات کے طور پر پیش کیا- 


پگانت کے دو قطعات ایس ہیں جن کی ردیٹ " خدا خیر کر " ھے ایک قطعھ "' تسراته " 
(صفحھ 116) ميں شامل ھے اور دوسنرا غیر مطبوعھ ھے (دیکھیر باب ںدہم) موضوع کے اعتبار سس 
بھی دوٹوں میں خیال کا تلسل موعمو ےجرہھے مس کی گرم بازاری کا ذکر ھے اور 
فپر مطبوعھ قطعر میں دل کی دھڑکخيیں کی بر ترتیبی کا مضمون باندھا گیا 7 ی۔گانج ایل قطمه 
آیات وحدانی طبع اول کے آخری صفحر پر متفرقات کی ذیل میں درم ھے جس میں یلگا اپنی 
ور نوا ری کی کے لاح کر ا ہیں قطاعع کا پہلا شر ھے 

سارک ہوکی کی جستجو میں دریدار ھونا پ طمن کو چھوڑ کر آلو٤ٔ‏ گرٹر سفر هوا 
ایگ اور قطعھ جو ان کی کسی تصئیف یا بیاض میں نہیں ی گان کے ایگ خط بنام دل شاھجہاںپوری 
(مطبوعھ " الحمرا " لاہور ات 956ءإءء صفحھ 56) میں شامل ھےء قطفھ اس طم ہے 

خدا کر بعد بھروسا هر حضرتردل کا خدانغواسےڈ شک ایسر دوست پر گزں 


نکالے عیب میں سو حسن ؛حسن میں سو عیب خیال ھی تو هے جیساأ بند ہے جدھر گزرے 


يگاتھ کی بیاض ( نیشنل میوزیم آف پاکستان کراچی عبر 1957.902 7 8 
فیر مطبوعد قططا تاریخ بھی ملتا ھے یگاتط نے یت اکلوتا قطعٗ تاریخ اپ قیام سیسلو ( 1938 ) 
کے دوران لکھا۔قطعھ کی تصنیف کی بابت یگانت ٹن اپنییں بیاض میں لکھا ھے " نواب ین الد وله 
بہادر رثیس پاٹ گاء حیدر آباد دکن کا عنایت نامع مورخھ 8 بہمن 8 فٹ آج سیسلو میں 10 بہمن 


کو مجھر ملا ( صاحب مصوٹ کی خدمت میں مجھے شرف پياز حاصل نہیں ھے ) کە میرا آنادیوان 


٭ معین سخن '" طبع هو رخا ھے اس کے لثر اگ قطعفطت تاریخ بھیم دیجئثر تو باعث تثشکر ھے میں نے 


حسب ذپل قطفط کپۓ کر بہيي ديا (یگانم) " 


لے ڑھے حسن فیض ملک دئین دور پہنچا ھے جس کا آوازہ 
سریرستوں سے ھے یہیں کے بند ھا آم علم و نر کا شیرازہ 
یکن تسکین د وق کیوں نڈ کرو واھے شعر و سخن کا د روازہ 
آگ_ شاف ھے دید کے قابےل ۲ ہر معین, سخسن گل تازہ 
3 


قطھط تاریخ کی فابل ذکر خویی ےھ ببيان کی جاتی ہر کٹ مادھ تاریخ ایسا دلچسپ؛ پرکشش اور 

جدت کا حامل ہو ئئ يیادداشثت میں محفوظ ہو جائے۔ گان کا قطعٴ تاریخ یہ صلاحیت رکھتا هے 
۹ ماد 5 تاریخ صطحت تھميڈ میں دکالا ہے یعنی " ھرے معین سخن گل تازھ "' کے اعد اد 1357 
هوتے ھهیں ان مین آبت گا اضافڈ کرٹ سر سال تخلیسحق 8ھ نکلتا ھےے قطعھ میں عنحت کی 


خی کر علاوت خیال کا تسلسل اور معنوی ربط میمفد هر 


دے لا ؟ ۱ 
ہگ“ یگاتە ےے فالب کہ سہے کی زمین میں ایگ سہرا بھی کہا تھا بھ سہرا " شتریاس" 
کے آخری صفحے پر طبع ھوا تھا سہرں کا انداز فصیدے کی شبیب کا سا ھهے_ سدح کر موضوع سس 


کیا دل آویز ھے نوشاف کے سر پر سہرأ زسورس میں ھے عجب شان کا زور سہرا 
چشة ٹور کی موحسں بھی ھیں لڑیوں خجل ف_رق ھر حسن کے د ریا میں سراسر سہرا 


٣‏ شتر یاس" کی اشاعت سر ایگ سال قبل خید یگائە کی شادی ہوئی تھی _ یگاٹ کہ عزام سے 
کچھ دور نہیں کھ انہوں نے اپنی شادی کی یادگار کے طور پر خوں ھی سہرا کہۓ دیا ہو سہںرن 
کے آخری شعر کر عذاوة ایک اور شعر میں اس طرف اشارہ بھی ملتا هر اشعار اس طرح هیں 

آفق وسے جا لق ول جات ید کا دیکھ کر اس صرق آلود٭ جبیں پر سہسرا 


قابل لے یف گے یاس آم کا غاہانع جلوں دیکھٹے وأالر بس اب دیکھ لیں لك کر سہرا 
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کٹ ٭. یلگان نے نو اعلی ندییے کے مث بھی تخلیق کئے_ان میں یگاہ کی طبع رواں اپنی 
پوری جولانی پر ھے يیگانھ کے یه دونوں مث اھل فن سے بھریور داد حاصل کر چکر ھيں ان ملثیں 
میں يگانت کا نظریهٴ حیات نمایاں ھوا ھے اور انہیں یگاڈ کی تخلیقی صلاحیت کا موثٹر اظہار کہا 
حا سکتا ھر_ بيع اظہار یلگانٹ کے جداگانھ لحن اور منفرد آھنل کی دلیل ہر بگانت کر مششوں 
میں قافیوں کی ترتیب ٢۱۱‏ _ ب ب ١|‏ ۔ پ پ |أ کے اصول پر ھر, ھر بند کا تیسرا مصرع--ہ 


د ھرایا نہیں جاتا بلگ تب-دیل ھوتا رھ تا ھے۔- 


پہلا مشلث جو آیات وجدا نی طبع اول میں شامل ہے یگات ے یکم ما ۵925ء کو 
اسلاميع ھائی سکول اڈ٭اوہ گے سالاظ مشاعرر میں بٹھأ۔ پہلا بند اس طرح ھے- 
امید و بیم میں کٹے تو کیا مزہ شباب کا غوائر دھر دیتی ھے پیام اع ق3-لاب کا 


الٹ ۓە جار ناگہاں ورق مری کتاب کا 


سلیم احعد ت اس ملث پر بڑا مع تبصرہ کیا ھے وہ لکھتے ہیں " اس مثلث میں چھ بند ہیں اور 
غر بند میں بظااھر ال الل مضموں هے لیکن ان مضامین کو حرکت کی ایگ رو ایگ دوس سےمضلدف 
کئے ھوئر ہر اس حرکت کو اگانھ صاحب ث مث کی 8نی استعمال کر کر ظاھر کیا رہ جس میں 
ھر شفھر اپشی جئٹ مکمل نہیں ھوتا بلکە ایگ تیسنں حور کی مندد سر اپٹا سلسله دویسہ شغصر 
سس طا دیيتا ہے مشلث کی تکنیگ کر استعمال کے علاوہ کات صاحب ٹ ید کوشش بھی ی‌ھے که اپنے 


(1) 
تجریات کو ترتیب وار بیان کریں تاکھ ان کی ہے ترتیبی ان کے خیال کی حرکت کو منقطع نٹ کر ئدے- " 


یگانھ کر اس مشلت کے بارں میں عابد علی عابد کی يہ راٹر بھی درست معلمم ھوتی ھے 
کھ يك مشلث ان کی (یگاتھ) کی وضع داری کی استقامت, طبع اور ان کے حصلے پر دلالت کرتا ھے 


اور ساتف ھی نضیياتی پیچیدگیوں کا سراغ بھی دیيتا ھے۔ " (2) 


دسرا مشلث پہلی مرتبه "' نیرنگ خیال " ) ستعبر 7ر و؛زہعء صةفحۃة ۹52) میں شائع هو 


ط7ت ) 


اس مشتلث کا پہلا بد ملاحظھ کیجحر 


ناخدائے کم مت ھاتھ پاوں مار آئ تل کی کیا خبر لاتا حجلم٭ بھی هار آیا 
پار اتدارنا کیہسا بار سر ادار آي_ا 


باب میں بھ گا کی واحد تخلیق مر ڈ٭انڈر ٹیر مسعف کے خیال میں "گان کی يانعہت 

اردو کی بہتریں دعتیں میں شمار ھونے کے لائق ھے۔ " (3) دعت آیات ومدانی ‏ طبع دوم ( ۶:934) 

میں شامل ھے (صفحۃ 67ج ٹا 72ع) گر بھ ایڈیشن اب خایاب هر ۔ماہنامت نیرگ خیال کے گیلڈن 

حوبلی بر(؛1) (978ء۶؛صفحع× 491) ميں يك نعت مکرر شائع ھوشی تھی مگر اس مرتبه اسے بغیر 

احتیاط کے شاثئع کیا گیا۔کتابت کی غلطیوں شض نعت کی معنویت ھی کو نہیں آَهّل کو بھی نقصان 
: 


پہٹجابا- دعت کر بضندیں ىى ترتیب بھی دیت نہیں اس تعت کر مطالعر سے اس زمائر کر یگانة 


کے عزام اور ان کر مطالعت کے رخ کو سمجخما جا سکتا ھےہ 


دعت کی شان نزول یه ھے که عثشان آباد میں عبارزالدیں خاں کی حویلی میں ھرپندرعوأٹے 

دعتیا مثغرھ وا کرتا تھا یئاھ جب عثشان آباد میں دعینات ھوئر تو مبارزالدیں خاں ش ان کی 
میزبانی کی تھی بلتد اقبال کے مطابق ی_گانع - مبارزالدیں خاں کی فرمائش پر ۶931 میں يد نعت 
لکٹی تھی اور دعتیم مشاءں میں پڑھی تھی " (ھ) دعت میں عام طور پر شاعر قوتر بیاں کے 
ساتم نادر تشبیہوں اور انوکھی ترکيیبر۔سں کا کمال دکھاتا هر یگاھ کی نعت سيں بيۓ ھہٹربہ 
حسن وخوبی موجطد ھر۔ پوری نعت سرشاری کی کیفیت میں ڈ وب کر کہی گئی ھے- شاعر کا 
حسن عمل اور ذفق طلب دعت کر ایگ ايگ مصور میں جگ هل جل مل نظر آتا ھے وة اپد-ہدے 
درد تہانی کا تذکرہە وارفتگی کر عالم میں کرتا ہے اور اپنی گمسرامی کر ان غیرسں کو شمع جمال 

کی تابناکی سے دور کرنا چجاھتا ھے۔ يوں اس کا ھر بن مو دعا کر قالب میں ٹڈھل جاتا ھے - 


ذعت گر حند بشضد دیکھثیرں ‏ 
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ا آئي_ نے٥‏ ادے--سوار, از ار جلوھ٭ گۃ غر حسن عھل 
ہر دیر سے ڈھنڈ! دل کا کنول دیدار دکھا پرٹے سے شکل 
ہی لوس تر عے اسانے یف میں کای سیق ہار 
وا سی حر سی کچھ درد نہانی سن تو سہی 
ہاں میری زبانی سس تو سہی ي5 رام کہائنی سن توسہی_ 
میں اد ھی گھر کے اجالے اٹھ مر کالی کمعلی والے 
لو لک یگات نر اگرجه٭ نظم کی طرف پاقاعد ہ توحھ نہیں دی تاھم ان کی بیشتر غضزلیں نظم 


نما معلم عوتی ھيیں۔اسی طرم جب وۃ نظم کہتے ہیں تو اس پر فزل کا گعان ہوتا هے۔ گیا 
فزل شويا نظم. رباعی ھو یا قطعط٭؛ یگاتھ کے تخلیقی عمل کی نوعیت ایگ سی رھتی قرے' آبیبات 
ومدانی ”طبع اول میں یگاۓ کی ایک نظم بعنوان " مجذ وب کی بڑ " طتی ھں اس نظم کو پڑٹھشے 
کے بعد آسای سے موقوع کا دھیں خو جاتا ھے مگر اس کر باوجود گا نے آیات وجدانی ٴطبےع دم 

اس نظم کا عنوان " پولیٹیکل مجذوب کی بڑ" درجح کرۓ کی ضرورت محسوس کی - سگاتة برصخیر 
پاگک و تد کی اس دور کی سیاست سے قطعی مطمشن ن٭ تھے بالخصوں ھت وستان کی اقوام جسصس 
اس از سے خود غرضی کا مظاہرد کر رھی اس سے ان میں آپس میں عفاق پي_دا هو گیا تھا اور 
یھی حکمرانوں کا مقصد بھی تھا_ گا کو شد وستان کی سیاست میں ہر طرف ہیگاگی دکھائی 
دیتی ہے یگانہ ئی نظم بھی آئی اتناظر میں لکھی گئی ایک نظم ہے جب د یواستبداد پائے کیب 
تھا اور آزادی کی شیلم پری اس کی قیسد میں تھی - نظم کے چند اشغار دیکھیے 


ھارۓ والے کبھی کافرو دی دار نہیں کشتیاں لڑتے هیں اب ھاتھ ميں تلوار نہیں 
سب آسیران ضس گاتے هیں صیاد گس گن کی اس پھول بھلیاں میں گرفة-ار نہیں 
اپنا گھر اپنی زمیں اپد! فلکگ ہے گانة آعنا کوٹی بجز عاوے ےت از کی مین 


یگاتھ کی ایک فارسی نظم " موافقت کا ماحول '' کے عنوان سے ان کی بیاض (این ایم غبر1957.902) 


میں ملتی ہر یٹ نظم یگاتھ نے 14 اپرپل 826ڑھ کو عیدالخطر کے دن اھور میں لگھی تھی بعد 
میں يہ مخز لاهور (مای 7 وویئ مسں شائع ھوشی یہی نظم " موافقت و رزیدن ہما حول خویش" 
کے عنوان سے آیات وعدانی ‏ طبع دوم میں شائع ہوئی پہلا شفرھے ۱ 

دل خەد را کئ پشیمان نہ توائم دیدن بہة کسے دست و گربباں تتوأائم دیندن 
یسگانہ کی رونظمیں ایسی ہیں جو مخت شخصیات پر لکھی گئیں۔ایگ نظم بە عنوان " اسانیت عین 
ایعان " یگانھ کے دوست غاشم اسماعیل کر اصا ظاھری و باطی کر با میں ھے دوسری شظم 
ھحویة ھے اس کا حدف جگر مرادآبادی ھیں_ نظم کا عنواں ھر "کالا بہوت* دونی نظمیں 
تخلیقی اآدب (ع) میں شائع ہو چکی ہیں اور ان :کے اصل سودے نیشنل میوزیم کراجی میں محفوظ 
ہیں - 0 
نایسیر شمسام ھا رگا ٭ نر فارسی زباں میں بھی طبع آزمائی کی هے ان کا فارسی کلام 
* آیات وجدائی 'ء " ترائت"ء اور " گنجینہ " میں شائع ہوا ہںہ ٭ گنمینت" میں نو غزلیں اور 
' ترائھ " میں پضدارہ ریاعیات فارسی میں ہیں ید فارسی کلام مذکورپ کتابوی کے وسطی صفحات 
میں درم هر گویا یلگانت ٹر اس کی اشاعت کر لئۓ کوئی خاص اھتمام نہیں کیا اور الگ سے کوٹ سی 
خاص حصھ نہیں بنایا - مقسدار کے اعتبار سے بھ کلام اتنا کم ھے کھ اسپر تضیلی اظہار خہیال 
کی گنجائش بھی کم ھے بپر حال يف کلام اردو کے ان متقدمین شفرع کی روایت کو تازہ کرتا ھے 
جنہوں ‏ اردو کر ساتھ ساتھ فارسی میں بھی اشعار کہر_ گان کے فارسی کلام ےس دو پاتیں 
واضح ہوتی ھیں۔ (1) فارسی کے کلاسیکی ادب پر یگانھ کی گہری نظر ء مطالفھ اور ذ وق شاعری 


(ی) فارسی گوشی پرعصبہور - 


اردو کلام کی طن فارسی اشعار میں بھی پالگانت نر آپشی روش کو قائم رکھا ھے انہوں ۓ 


کا طنطتھ بھی پایا جاتا ھرہ پگات کی فارسی غزلیں خیال بضدیء دور ازکار شبیہات: تراکیہی 
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فرابت اور ژولیدگی سے پاگ یں اور ان میں فشی پخنگی کرس لوازمات موجود یں ان فزلوں میں 
بشاقی ؛ پختھ کاری اور ٹر دی دکھائی دیتی هے۔ یلگا کے یہاں فکر ؛ خود آگہی ؛بعاثت 
:اور حجلے کا اظہار بھی ان کی فارسی لین بار بار ھوتا ھے۔ گان کی اس شخصیت مہیں 
جو ان کی اردو فارسی شاعری میں نمایاں ہنی هر ایگ بنیادی وعدت ھر اور تھوٹڑے بہت فرق 


کے ساتف ہم ھر جگە اسی وحدت سے دوچار ھوتے ھیں- 


کو بھی نہایت سہعحلت کر ساتھ بيان کر ديیتے هھیں ان کی ایک ربامی ھہے 


پیراخن تن عالم دیگر دارد یو۔-فت ب٭ہ ک4فن عالم دیگر دارد 

گم گشتھ تماشا بتماشائے دگر ھر چشم زدن عالم دسگر دارد 
ایگ اور ربامی ھ_ 

اع لال وع ہے گے زار ہشیر سرانے کقم 

شام و سحرم مرلگ و حیات دگسں از فسر اہدرتنج عذابے کشم 


یگاتھ کی فایی رباعیاں مضامیں اور اسلوب کے اعتبار سے دلکش اور موٹر ہیں کم و بیش یہی خصصیات 
ان کی فارسی غزل میں نظر آتی هھیں_ پںگائە کی فارسی غزلوں میں "”تنہا * کی رد یف والی غزل خاص طور پر قابل 


اکر غے ی×غزل یگاتە کر انداڑ فکر اور اسلوب حیات کی نمائند ہ هھر۔چند اشعارحسبذیل ہیں : 


رغبران خود گم را جز رماجع فرہایسم پا شکستھ و خیراں ماند٭ در طن تنہہا 
صدرفیق و صد هھمدم پرشکستڈ ود ل“ دارراصسی زسبد بال وپرب٭ مضن تنہہا 


آخری غفر اسان تق کر لٹر حوالر گا گفر ھرے شافر اضان سے ای معبت رکھتا ھے کغ اڈگر 
د وت احباب پرشکستہ اور دل تنگ ہیں اور بال و پر نہیں رکھتے تو اس بھی اپدۓ بال و پر ایل 


آکھ نہیں بھاتے اس موضوع پر پگاتھ کا اردو میں بھی ایگ نپایت بلد پایڈ شفھر ھے- 


مجھے ارناخدا آضر کسی کسو متھ دکھانا ھے پ+ بہسانۂہ کر گے تنہا پار اتر جاتا نہیں آتا 
یگانھ کی تمام فارسی غزلیں بالععوم اور صذ کورہ بألا غزل بالخصص ان کے تصور حیات اور نظری٭ . 
فنں کی ضاحت کرتی ھیں- ٰ 
ترجمے ۔ یگاتھ کے دثری مضامیں " نظارہ " میرٹھ میں نومبر 1915ء سے اکتیر 1916ء کل کہے 
شماروں میں سلسل شائع ھوئے نظارہ میرٹھ کا پہلا شعارہ نومبر.1915غء میں محمد عبد الحمی--د 
میرٹھی (علیلگ) کی ادارت میں شائع ھوا تھا ی گا پہلے ھی شعانر سے اس کے فلمی معاوٹین میں 
شامل تھے پہلے شعانہ میں یگانہ کی آٹھ رباعیاں شاثع ہوئی تھیں یت رباعیاں ان کے کسی مجموعت 
کلام میں شامل نہیں نظارد کر ٹور 915ء٤‏ سر دسبر ۶1916 تٹػ کر چداە شمان یئاھ کی 
ملگ تھر بعد میں سپگانه نے جب تل دستی کے ھاتھیں مجبور هو کر اپنی کتابیں بیچیں تو مسعط 
حسن رضوی ادیب نہ گان سے یه شعاے خرید لیر تھے-(5) ان شماروں پر کہیں کہیں یسگا ن٤‏ 
کے قلم کی تحریریں بشی ہیں ان ظمی تحریروں میں سب سر دلچسپ چیز محط ‏ ہوس یف جعفری: 
رنجور عظیم آبادی کی نظم "' هعاری حالت زار" کے ابتدائی پان شغروں کا منظوم فارسی ترجمە 
7 جو یگانھ نے ان شغریں کے اوپر تحریر کیا ھے رنجور کے شعر اور ان کر ترجحمر درم ذیل یں 
شعر ےہ عنزل په پہنچے ھیں کیوں کر ئە ھودشواری 5 اسپ عمل اُس پرعصیاں کی گراں باری 
ترحمڈ ہ رسیدان تاسر منزل چراباشد تہ دشسواری کە ھم اسپ عمل لک وهم از عصیاں گرآاں‌باری 
شفر  -‏ سس پائی جوھے اس ٹ مولا تری ضہفاری ہے مم ھے عقوبت سے عاصی کی گنہہگاری 
ترحمة۔ ‏ آزاں وقتےکه گوشش یافت د رشانت ز فغفاری تا کرد پي عاصیے فکر عقوبت ہر گنہگاری 
شغر .یا کرت تھے ہم پہلے ادا سے ملضساری _ یا ھم کو ھےآج اپن احباب سے پیسزاری 
ترجعے جناں ھم بود بااعد اے خودکردیم غم خواری چناں ھم ہست از احباب ھم داریم بیسزاری 
شھر ےہ کبکوئی عمل اپنا اخلاص پھ مبنی ہھے کب کوئی عباد ت ھے خالی ازری----_ا کاری 


ترحعط ۔ ۔ عمل یکنیست از ما کاعاراں اخلاصمی ہاشد عہادت ھیح از مانیست خالی از ری-۔ا کاری 


راحمہ۔) 


شغر ہہ ھر دیس کے پردے میں شہرت طلبی پنہ۔-اں کس کامکی ھے اپنی یت نام کی دیس داری 


ترحمے نہاں درپرد ہ د یں شہرت و تام آوری خوأاھی نہادنیے شمیں بے سط شے ر را نام دیں داری 


یگانھ کے ان تراجم میں تخلیقی عمل کی کار فرمائی بالکل دکھائی نہیں دیتی ‏ ان کی يد کوشش: 


لفظی تراجم کے ذیل میں آتی ھےہ 

فرض گان کی منظلمات میں 3طائد؛ سہرا, مثتلث: نعت: نظمہ فارسی غزل : اور سرحمةا 
کو آن حا یں :کاو ورک ڑا ا و رر میں وا جا سکتا تاهم ! ن منظوات کے عام معیار 
کو دیکھتر ہوثر انہیں أھمیت دینی پڑی ہے نے ا سی جج 
اتناب میں جگھ پا سکتے ھہیں۔-: 


(و)"اتش وغالب ") مطبوعھ ٦‏ خیال "' ھاپہوڑء نوبر ۱915ء ) 


یگانٹ کا یچ مضعونں اس وقت شائع ھوأا جب أن کا 7 شعری مجموعت "' شتر پاس" اور 
"'ع-روض و قوافی ' پر ان کا رساله "' چراغ سخن ' منظر عام پر آ چکے تھے ان د ونوں تصانيےف 
7 انہی خ ' ماہیت شاعوی " اور ” غعر و سخن ٦‏ کر عنوأان سر فنی بحث کی تھی - جس میں 
ماما تق ار ذالف ۷ا جا لاد با ماف غاو قا تب مر الا میس ہیں آئی ماملے 
کی ایک کڑی ھے جس میں اکھنو میں یکاہ کی معرکه آرائی کے ابتسدائی زمان کی گونج سناشی 
دیتی هر یگاھ نے مشعین میں غالب کے بعض چيیتان شا اشعار پر اعتراض کثئر تھے اور ان کر ایسے 
اعار کو ناسخ کی پیروی قرار دے کر ناسخ اور غالب دونں کو واقعیت اور اصلیت سے دور بتایا تھا 
جب کٹ آتش کر اشعار میں موجفِ اصلیتء جوش اور سادگی کی تعریت کی تھی ۔ اس مضمین کی 


اقافت کے ےت اکعی میں رن کات کی۔ ستالفہ میں ئندت ٢‏ گی 
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مظموں کے آغاز میں پگانە ۓ عظیم آباد کی مختصر تاریخ در کر کے اس شہر کی تارینی 
عظمت باور کرائے کی کوشش کی ھے آگے چل کر انہوں نٹ عظیم آباد کی زبان کو بوجوۃ دھلی اور 
لکھنو جتنی مسععیاری اور معتبر قرار ديیا ھے۔ یگانھ لکھتے هيں " اوائل میں دھلی کی زبان اور 
آخر میں لکھنو کی زبان کی تقلید عظیم آباد میں ہوئی (چنانچھ کمسترین پاس کے د اد یہالی بزرگوں_ 
کی زبان دلی کی زبان تھی اور نانہالی بزرگوں کی زبان لکھنو کی - کیونکە نانپالی سلسلع لکھنشو. 
سر تھا ) اور پہی زبان اردو اس شہر کے ععائد بن کی مادری زبان ھر کیونکۓ ان کے ھ-ورث ال 
پا دھلی سر آئۓ یا لکھنو سس یت لوگ اردو کو ساتھ لائے اسی سبب سے يك ضبت هد وند۔ان 


کے اور نامی شہروں کے عظیم آباں کے عماید اور رئیسوں کی اردو صحیح ھے۔ " (صفحہ 55) 


گان ۓ عضمون میں 35 فارسی گو غعرائے عظیم آباد کا تذکرہ کیا ھے بیشتر شاعروں کر 
احوال فارسی دذکریں سر اخذ کثر گئے ہیں الب کچھ شفرع کے با میں رگاھ ى اپنی ذاتی 


معلومات کو بھی بئیاد بنایا ھے- غفراء کے کلام پر مختصر رائر کے ساتھ انتخاب کلام اور سوانحی 
اشارے کہیں مفصل کہیں مجمل د ئیے ھیں- بیدل عظیم آباد ی کا سال وفات درح کیا هي _شعراف 


کی ترتیب بط اعتبار حروت تہجی قائم کی ھےر_ مضمین کا انداز فارسی تذکروں کا سا ھں جودت 


کے عضصھر ع جرافے کرد ہ ام که در هر خاتھ می سوزد کر با میں ایڈیٹر " نظارہ " نے 


حاشيید میں لکھا تھا ٰ اس مصھے میں کوئی لفظ رہ گیا ھے مگر مسود 5 میں اسی طرح ھے مجبسورا“ 


دارح کیا گیا '" (صفحط 8( ۲ نظارط "' میرٹھ کا شمارہ جو سعود حسن ۔رضوی أد یب کر کتب خاۓ 
میں ھے اس پر ینگاتھ ۓ اپ قلم سے ایڈیٹر کے ٹوٹ کے نیچے لکھه دیا ھے- "لفظط "ار 


۲ 
7 ۴ 


گیا _- اس ۲٦‏ 


حس برٹے 2 ائیے " مطبومہ ٰ د-ظارہ " میرٹڈھكف؛ ستمبر اکتیر 6 ۰,ٌ۰ھ)) 


اد ف 


یگانہ آد-ش سر عقیدت خاص رکھتر تھر آت-ش پر ان کر ٹمت درجن مضامیں اس کا ثوت 


)(رکٹوی) 


ھیں- زیر نظر مضموں میں یگاٹ ے اش کے چالیس کے قریب اسر اشعار کی شنح کی هر جن میں 
ان کے خیال میں صائب کا رنگ جھلکتا ھے۔ ضمین کی خامی یھ ھے کھ یگائە نے صائب کے مخصوسں 
رنگ کو واضح نہیں کیا داہم آتسش کر نظریع فی سے بحث کی گئی ہے۔ مضموں کے شروع میں ناسخ 
اور آتش کا موازنھ بھی کیا ھے۔ ناسخ کر باے میں لکھتے ہیں ” وە خلقی طور پر شائر ھی ؾ 

تھں۔ " (صفحۃ 281) یی گان کا یق مضموں تشقیدی حیثیت سر کمسزور سہی لیکن اس مضمینں میں 
ایسے حصوں کی کهی نہیں جن سے أن کی شعر فہعی کا پت چلتا ھے- مثال کے طور پر آدسش کے 
شعر س٭ بل ث٭ دکلا تری زلغوں کا صنم شانے سے واقعی زور نھیں پنج٭ٴ شل میسں ھوتا 

یگائھ لکھتے ھیں " شان کو پنجۃ شل سے تعبیر کرنا نہایت عی بلیغء قریب الفہم اور بالکل نی۔ا 


استعارہ غر- " (صفحۃ 288) 


راسخ عظیم آبادی زبان اردو کر قدیم اساتذۃ میں شمار ہوتہ ہیں راسعٍء میر اور سیدا 
کے مسعاصر تھر اور رنل مر میں شغر کہتے تھے یکگانٹ نے انہیں میر کا شاگرں قرار دیا هے۔ انہی 
نے راسخ کی یر سے پہلی ملاقات کا حال بھی تحریر کیا ھے۔ یگانھ نے اس أمسر کی تردید کی 
غے کت راسخ لکشنو میں سودا کے پاس شاگرد عون گئے تض تاہم انہوں نے سیدا اور راس کسی 
ملاقات کی تصدیق کی هے جس میں بقول مصنف آب حیات راسخ ٹر مرزا سودا کو یہ مطلع سنایاتھا 

هوئھیں پیرهم اب دیسدانی رونا همارا ھں پلگ پر اپنٹی آسوصیمپیری کا ستارا ھں(صفع٭ 20) 

یوں تو راسخ عظیم آبادی کو ٹانی' میر کہا جاتا هر مگر یگانھ کا یه ضعون راسخ پر پهلا قابل 
ذکر مضعموی ھے یگاٹھ نے ”صلائث عام" دھلی میں سبتاٴآغیر مسعروت شعرد پر مضامین لکھنے کا سلساء 
شروی کیا تھا زیر نظر مضموں اس سلسلے کا پہلا مضمون تھا اس اعتبار سے پلگاتھ کے ان مضامین کو 
تحقیقی بھی کہا جا سکتا ھے کھ انہیں نے شفراع کی زشدگی کے پعض اوبھل پہلویں کو اجاگر 


کرٹ کی سصی کی اور چوٹگھ یڈ سلسل عضامین کسی مغرکئ آرائی کا حصۃد نہیں تھا اس لئے ان مضامین 


]١ےتح‎ 


اسدازہ ھوتا ھے کە اگر ان کی تدقیدی صلاحیت غیر ضروری معرکوں کی بھینٹ نھ چڑھ گی 


شوتی تو اردو کو ایگ صاحب مطالقط نقاد مل سکتا تھا 


(5) " مشضوی حسسن وعشہق ' ) مطبوع٭" صلائ عام" دھلی ؛فروری 1917ء ) 


آبادی کی مثنوی " حسن وعشق "کو متعارف کرایا ھے بگاتھ لکھتے ھیں "میں حسب وعدہ آے 


ابق 


حضرت -راسخ عظیم آبادی کی ایگ موی مسمی با " حسن وعشق " ناظرین صلائر عام کی خدمت 

میں پیسش کرت ہوں یم مثنيی بادشاہ غازی الدین حییدر کی خدعت میں پیش کرۓ کی غرض سر کہی 
گئی تھی نھ معلوم پیش ھہوثی یا نھ ھوی - بادشاهہ غازی الدین حیدر کا ستھ جلسں 229ھ هے 
اور سنڈ وفات 1243ھ ھے اور حضرت راسخ کی وفات 40ج ڑھ میں واقع ہوثی یعنی یت منٹوی سو 
ہیں اُدھر کی تصنیف ھے يد تصنیف ایل عالمانھ تصنیت هر جسمیں او دعت و منقیت کر علاو 


فلسف٭ عشق پر مصنف نے جو زور قلم دکھایا ر وۃ اھل علم کے دیکھۓ کے قابل ھر۔اُس مثنوی کن 


لاہ کے مم اور تعارف کے بعد مشٹجی درح کی گئی ہر مشتوی میں توحید واجب الوجود 
کے مضامیں پیش کثر گئے ھیں- مرن کا مرکزی حص× " ]ترعشق " کا بیاں حر جو کی صفحات پےر 
مشتمل ہر یگائہ ے حر ما رجف سح لفظ بھی در کثئر هیں جو اشعار کے با میں 
کلرادی آغان کی حیقت رکعدۓ میں ملا ”مل الو آرائن عفاتء آفل عفر ولء یھو 


خواب وغیرػ _ 


ؤ(ی) "فیا عظیم آبادی " ) مطبوعة " صلائر عام" دھلی ء دسمبر ۱916ء ) 


گان کا یت ضمین بھی گذشتۃ دو مضامین کر سلسلر کی کڑی ھے مضمون کر آھاز میں لکھتے 


)287( 


کے کچھ نمسوٹے ناظریں " صلائے عام ' کے آگے پیسش کرنا چاہتا ہیں " (صفمه 1 اُس کے بعد 
بر سر کر ام را سے سے میں ہے ہے جاور ہز ےہ یا کے سی ان 
بھی نہیں وی تھی کہ وہ ہیضے کی ھا کا شسکار ھو کر بیس اکسں برس کے سن میں انتقال کر 
گئے تھے گا نے ضیا کا ایک غیر مطبوعط شعر داي کیا ہے جسے انہیں ٹ ضیا کا آخری شکعر 
قرار دیا تھا ضیا کا یھ شعر زبان زد عام ھے مگر اس کے اصل خالق کا نام شاید کسی کو معلوم 
نہیں تھا اُس ضموں کے ذرپعے ایگ بہت ھی معروف شعر کے خالق سے تعارت ھوتا هھے۔ ان کا 
یه شعر آردو کے ان مفرد اشعار میں سے هے جو شاعر کی شہرت عام اور بقائے دوام کا سبب ہن 
جاتے ھہیںء شعر ھے ٰ 
اگ ٹیس جگر میں اٹھتی ھے لگ دوسا دل ميں ھہہ۔وتا ھے 
ھم راتوں کو اٹھ کر روتے ہیں جب سارا عالسم سوتا ھے 

ضیا عظیم آبادی کے شعر 

آسماں جات پہلے نە تھی + دوستیجب أُن سر کی رشن کل آئے بہت 
کے با میں گا لکھتے ہیں ” لاجواب غعر کہا ھے" (صفحھ 5ھ) گان کے اس جعلر کی تائید 
'اڈیٹر " صلائر عام" سید ناصر علق خحاصری ۓى اپنر ٹوٹ میں ٭ واقمعی لاجواب ھںے " کپۓ کر کی 
ھی (فقعۃ 35) ٰ 

گاو کا بد سے 'آس ناف سے سی سے کد اہی ے اک عل ظاار بد خر قر تام 

شاعر کو اردو دنیا سر معتعارف کرایا- مضمون کے آخر میں ایڈیٹر کا نوٹ مضمون کی اھمیت پر روشنی 
ڈالتا ہر انہوں ٹ بھ کہت کر مضمون کی تعریک کی کھ " مجھے معلوم تھ تھا کٹ عظیم آباد میں اس 
مرتبە کے شاعر ہوئر ھہیں جن کا کلام جناب یاس کی سر یی ہہ مب 7 
(یئخ) "' خواجہ آتسش علیة_ الرحمہ"' ( مطبوع٭" صلائے عام" دھلی ؛ جولائی 1916ء ) 


(۵8) "' خواجھ آٹش علیھ الرجمھ" ( مطبو*ط " صلائى عام" دھلی. سمبر ۱916ء ) 


چکھڑے عمسسسو ‏ مچھو ‏ سجیوت۔ سن مک کہ مچصھئا -سج -حصیوح۔ کست× موس کک کسو- کوچ کس چکلا 


مذگورہ دونوں مضامیں تشریحی نوعیت کے ھیں نع ون تحریر حسب ڈیل ھے- 

" خواجھ حافظ اور خواجہ آدسش شامری میں جذبات و تخیل کے ساتھ دل آویز ترکیبیں زیادہ 
پائی جاتی ہیں مر ہر جگڈ زبان کی روانی اور آمد کا یت عالم ھے جیسر دریا موجیں مارتا چلا 
آتا ھے۔ " ( " صلائ عام" جللائی 16ع صفحم 16 ) 

آدش کے ایگ شعر 

ٰ اٹھا نقاب چہرہ' زیبًاٹثر یار سے دیوار درصیاں جو تھی ھم اس کوڈھاچکے 

کے با میں یگانه لکھتے ہیں '' نقاب یار "' کو "' دیوار د رس۔یان " سے استعارپه کرنا قوت متخیله کی 
نہایت ال مشال ھے تقاب کو دیوار سے استعارہ کرنا استھارہ مفرد ھے_ استعارہ مفرںد میں جدت 
کی گنجائش کم ہوتی ھے کیونکە ایگ شے کے لئے جتی تشبیہیں ذھن میں آ سکتی تھیں امتند اد 
زماتھ اور شغراد کی فکر رسا کی بدولت سب کام میں آ چکیں ہاں اسدتعارهھ مرکب میں بہت کچھ 
گنجائش ہوتی هر نقاب اٹھر کو دیوار ڈھینے سے استعارہ بالکل نیا خیال ھے- " ( " صلائ عام" 


سمبر 16 9ءء صفحھ 48 ) 


احسن دھلوی کے بانے میں گان نے شیفتہ اور صغیر ہلگرامی کے 3ہذکریں کے حوالے سے لکھا 

یا * مرزا احسن علی نام تخلص احسن ء جواب آصف الدولھ بہادر کی سرکار میں شافرانه حیثيیت 

سے ملازم تھر اور خوش نویس بھی تھر سید! کے شاگردوں میں امتیازی درجہ رکھتے تھے- ''(صفحہ 25) 

ینگائھ نے احسن کے جن اشعار میں تاڑگی' تخیلء بلافت, زبانء ساد گی اظہار اور ہزانی زبان کے لال 
کو محسوسں کیا ان میں سے چند دیکھثیر 

تھے جمع میے سینہ میں رنج و ألمودرد پر سب میں غم پار جو تھا صدر نشيں تھا 


کوچه میں اس کر مجھ سے کہے ھے یە دل مرا تو جاجدھرکو دل هو ترا میں یہیں رھا 


) 289) 


(٥و)‏ " آباد عظیم آبادی " ( " صلائے عام " دھلی ؛ اکتھر 1916ء ) 


آزو او ای رغاس اس بل غامر سے لام ے عظم ان ہے عق مو 
والے شغرائثر فارسی و اُردو پر چدد مضامین تحریر کئے تھے ففسیاتی طور پر پاگائ د راصل اپنی زبان 
دانی کا جواز فراہم کر رھے تھے تاهم اس سے بق فائده ضرور هو کٹ ارد و کے بعض گم نام شعراء سے 
ضارت حاعل درا آات نا رای می او سس سے اک ھی حر کر ا سےا قاتی' 
ہے کە "کلام آباد میں حقائق و معارت کے سوا چھچوں مضامیں کا نام نہیں" (صفحھ 33) بگانہ 
نے آباد کے درم ذیل شغر کی بہت تعریت کی ھے ۱ 

صورت و مصعنی میں فرق اصلا نہیں آکھ کا پرد! کوئی پرد! نہیں 

ضمیں میں آباد کی غزلوں کے علاوِ رباعیاں فی تق ہیں آخر میں مضمین پر ایڈیٹر کا ید نوٹ 
قابل ذکر ھے" جناب یاس نہ واقعی آباد کر کلام کی خوب داد دی ھر۔غغرائہ اردو کا تذکرہ لگھنر 
والے اگر اس قدر سخن فہمی و سخن سنجی کی لیاقت نہیں رکھتےہ تو اس جھگڑےہ میں نە پڑیں اس 


خيیی کے ساتھ شعرائے ارد و کا تں کرہ لکھم ا جائے تو یاد گار روز گار شو گا_ !١ا‏ صفحة 6ُ)( 


کل شک کہ سے کی سے × سی جا و بر یا ےار ا یڈ یگائه کے 
ان چند مضامین میں سے ایل ھے جسے أن کی تدقیدی بصیرت اور تحقیقی صلاحیت کا نم۔وته سمجھا 
جا سکتا ہر یلگانھ کا یت مضمون ایڈیٹر " مخزن ' تاجور نجیب آبادی کے اس تعریفی نوٹ کر ساتھ 
شائع هو تھا "ذیل کا ۶ گراں بہا عضمون جناب مرزا واجدحسین صاحب یادگار آتش پاس کا نیج 
فکر ہر جسے ہم دلی شکریے کے ساتھ درم کرتے ھوئر ہل من مزید تصدسعٹ دیتے ہیں '(صفحہ× 1) 
يگانھ نے مضمون میں سرقاء توارں اور ترجمھ کی حدود متعیں کی ہیں۔مضمون کا موضوع اگرچە غالب 
کی شافری ہے مگر پسگاتھ نے ترجمط اور توارد کے حوالے سے غالب کر اشعار کی ہے پنأہ تعریف کی ھے 


تاھم اتھوں ے غالب کے بعض اشعار پر سرقھ کا الزام بھی لگایا رہ بعد میں جب یگانه "غالسب 


شکن " بن گئ تھے تو "غالب شکن دو آشد" میں چوریوں کے ضمن میں جس باب کا اضافەط کیا تھا 


اس میں اکثر مثالیں اسی مضموں سے شامل کی تھیں - 


) ”ملا صائب اصفہسانی ' ( مطبوعھ" مضزن "لاھور؛ دسمبر 1917ء‎ )٤12( 


صائب: یگان کے نزدیگ ایگ مثالی شاعر رہ مضعون میں گان ۓ صائب کر با میں جو 
رائرك دی ھے اس سے یگانھ کے تصور فن کو سمجھد میں مدد طقی هر ضمون میں صائب کی 
شخصیت اور فن دونوں کا مطالعه کیا گیا ہر صالب کر حسن اخلاق کی داد ی گان ٹن ان لفظوں 
میں دی ھر "شعرا میں أآنانیت جس قدار شنتی ھے ثشاید ھی اور کسی طبقط میں پائی جاتی هو 
مگر مرزا صائب سانیل نفس اور انصات دوست سنتے میں نہیں آیا دیکھنا تو کجا- معاصرین و 


متقک میں میں جس کو یاں کیا ٹیکی سر ياد کیا " (صفحھ 26) 


صائب کی شاعری کر بان میں یوں راثر دی ھر "بلندیٗ تخیل کر ساتھ زبان کی سلاست 


قائم رکھنا کمال شاعری ھر اور يد خصصیت مرزا صائب ھی کر یہاں پائی جاتی ھے۔ ؛[صفحہ 27) 


(جڑ): " میرز ا غفال سب اور سیس ‏ ) مطبوعۓ '' مخزن "' لاهور, جوں 2918ھ ) 


سو ہنع کے :سے انث دت جستت صسدہ حت: جس سے .جح سن ججسٛ حست حاحت دصوت ہہ 


تصیل کے لئے دیکھئے باب ہفقتم ( " پگانہ کے ادابسی مسغرکے ") مضموں میں يگاتە نے غالب 
سے متعلق اپنے ذاتی نقطٴ نظر کی ضاحت کی هے- ىگانہ لکھتہ ھیں " میں ھرگز غالب کا اتنا 


مخالع نہیں ھہوں جتنا لوگی ۓ مشہور کر رکھا ھے یا بجائر خود سمجھ لیا هر "(صفح٭ 50-49) 


(2ر) " خواجہ آت -ش" (|مطبوعد" مخزن لاھور؛: امت 1918ء ) 
مضموں میں آتش کے بارہ اشعار کی شح کر کے آتش کر فن پر بحث کی گئی ہے آتش 
کے ایگ شعر 


د رد سرمیں ھ|وکسی کر تو مر دل میں درد واسطر میں ھوا ھ كغم عہالم پی۔-- _ ےد | 


۲:۶291.) 


کو مضمون میں مخظف مواقعوں پر تین مرتبھ درح کر کے پگأآنة نے فلسفط محبت اور فلصفة غمدردی 
پر روشنی ڈالی ھر- 


۱ لاھور : نومبر دسمبر 7ء 
تفصیل کے لئے دیکھئے باب ہفتم ( " یئانہ کے آدبی صعرکے") ضمین یگاند ھی کے ایک 


۱ ۱ ا 
مضموں "' میرزا غالب اور میں " کی توسیع ھے جس میں ی گان غالب شناسی کا دعوں کرتے کھائی دیتے 
ہیں ۔ 


(6ڑ“)) ' اساط سن لگھشدو" ( مطبوعۃ " صحیفھ" اثٹاوہەء جدوری 4925ھ ) 


مضمین یگانھ کا ھے گر آھا رضی شیرازی کے ظمی نام سے شائع ھوا ھے (یۓ بحث آئددہ 
ہاب میں آئے گی ) یگانھ ۓ اس مضمون پر ایڈیٹر کی حیثیت سے ایگ مہیندی نوٹ بھی لکھا هے 
اسے بھی معضمین کا حصع سمجھنا چاہئیے۔اسی ٹوٹ میں ضمین کی اصل غرض وفایت پوشیدہٗ ھر- 
یگاھ لکھتے ھیں ا معزز نامھ ضگار نے اساطین لکھنو کے ذیل میں اس گکمترین کی نسبت جن 
ححلعافزا خیالات کا اظہار کیا ھے هھماےہ خیال میں وط بہت قبل از وقت هے۔ مولانا صفی وعزیز 
کے نام نامی کر ساتھ مرا نام شاید اسی وجۓ سے لھا گیا ھے کٹ میں اس دور میں پیسدا هھوا اور 
خوش شصیبی پا بددنصیبی سے ان حضرات کا معاصر سمجھا گیا ورنە اھل ضسظر نے ہف حقیقت 
پوشیدٴ نہیں کہ یاس عظیم آبادی کا شافراتھ مطمع نظر لکھنو کے شعرائر ماضی و حال سے جد اگانہ 
00 و 

پور مضمون بظاہر یاس و صفی و عزیز کی تحسین میں لکھا گیا مگر در حقیقت یۃ ضم-ین 
صفی وعزیز کی جو طيح کی حیثیت رکھتا هر اور آخر میں یسگاھ کی بغرپسور صدح پر اس کا 
اختتام ھوتا ھے ا غر حر آات وعدانی“ کے محاضرات کا سا ہں۔ تنقیدی نقطط نظر سس یسک 


رخاپنں اس مضموںن کی کمسزوری هر 


( مطبوعه " کیرنگ خیال " لاھورء گست ۱926ء ) 

تضیل کے لئے دیکھئے باب عقتم (. ہگائھ کے ابی صعرکے ) مشضمون گا نے " آدب 
آمہوز کے قلمی نام سے قیام لاھور کے دوران لکھا۔ یگگاتئ کا یع زمان بر روزگاری اور عای۔ھسی 
کا تھا جس نے ان کر لہجے ميں کٹڑواھٹ پیہد! کر دی تھی _ مضمون میں یہ گان تر اصفر گوش: وی 
کے شعری مجموعر "' نشاط روم پر لگھر گئر مرزا احسان اور مولی سہيیل کر مدمیں پر ناگواری 
کے ساتھ اظہار خيیال کیا هہے۔ مرزا احسان احطد اس سے پہلے جگر کے شفریمجموعر " دأغ جگر" 
کا مقدامھ بھی لکھ جکر تھے_ مضموں کی زبان انتہائی غیر علمی ھے؛ نمسونڈ تحریر ملاحظه کیجئے 
یھ ملمع سازی زیادہ دن تل ٹھہر نہیں سکتی زمیں سر سے کھو دو ایڑٹی چٹی کا زور لگاو 
گر "داغ جگر" اور" نشاط ريى "کی بیل مضسڈھے چٹڑھنر کی نہیں 'لإصفحت 2ج) یگان کے اس 


مہموں کو ناپسند ید گی کی نظر سے دیکھاگیا- 


پورا خمونں آتش کی اب غزل کی شریم پر سبنی ھر جس کا مطلع عر- 
کون سی جا هے جہاں تیر نہیں 7 یارمست د یکھیر جس کو جر میں بڑ مارتے هیں چار ست 
آدش کی شاعری کے بارںر میں پسگانھ لکھتے هیں ' خواجع آتش کی داعری کی ایگ امتیازی خصوصیت 
ي× هے کٹ يد زندگی کی حرارت اور کیفیت سے لبریز هر " (صفحۃھ 83) مضمون میں بعض محاوری ,؛ 


استعاریں اور تراکیب کی طرف بھی متیحط کیا هر آد_ش کر سلسلىے کا ایگ اچھا مضمیں هر 


عم * 2 ٭ ہے ۳ ۴ ٦‏ : ۱ 
تغصیلی بحث باب شمم یگانہ کے اد بی مغرکر '' میں َ جکی ھر_ ي_گان5 ش مصموں میں نظام معری 


اور نظم آزاد پر سخٹ زبان میں تضقیسد کی ھے اور اسے " ادب جعیل "ء " ادب لطیف" اور 


" دب جدید "کر بھیس میں اردو شاعری کر خلاف سازش قرار دے کر اس کا نام " ادب خبیت " 


تجویز کیا ھے۔ یگانھ کے لہجے کو متوازن قرار نہیں ديیا جا سکتاہ 


(20) "'زیٹ زیہثٹ "' ( مطبوعھ" آیات وجد انی جدید " 1946ھ ) 


جوش کی شاعری پر غیر متوازن اسلوب پر مبنی ایل مخالفانھ مضموں هر جس میں جوش کی 
نظموں کو " جوشیات "کا نام دے کر زیٹ زپٹ قرار ديیا ھہے مضمون میں جوش کی شعری زبان پر 
بعض جامدار اعتراض کئے گئے ھيیں_ مثال کر طور پر جوش کی نظمٴحسین اور انقلاب کے درج ذیلشعر 
ا کن سس ظا بہ تام حراا ‏ آصط ہمہ داما دنام ھے تا 
کے حوالے سے ینگاتھ کا اعتراض یھ ھے " ریسيات کی جگە سیت فام کہنا ایگ ایسی ادبی لفزش هر جو 
اھل زبان سر شو نہیں سکتی سید فام کالے کلوٹۓے کے معنی میں بولا جاتا ھے برغلان اس کر روسیأہ 


میں رسوائی و بدنامی کا عفہوم هہے۔" ) صفحھ 328 ) 


يط معضمون بھی گذاشنۓ مشمون سے پینتت ہر مشمون میں ی گان نے جوش کی زبان پر افترادات 

کا سلسلع جاری رکھا ھے ایگ ام پر حر تر ان لفظوں میں لتاڑتے ھیں * پہلے زلت کی طرف تغافل 
کو بڑھاے کا تاشا َلقتا چکر تھر ابا پھز وقیٰ لکھنوی زلف و کاکل؛ جھوٹے اور چوضڈے والی شافری 
کرنے لگے۔ لکھٹو کی شاعر پر عٹھ بھی آتے هو اور پھر اسی مٹھ سے اسی پرانی کھوسٹ زلفیہ شاعری 


کی تحتليد بھی کرت هو " ) صفحۃھ 339 ) 


تفصیل کے لئے دیکھئے ہاب ھفتم (زیگانہ کے ادابی سعرکے ) مضموں میں یسگانھ نے جگہر کی 


مغزل کے " ناقص معیار" پر اعتراضفات کئے هہیں۔ عضمین کی زبان غیر مہعیاری هے۔- 


گان کر تد قیدی و تحقیقی مضامین کو دیکھتے ھوئے ان کے نفس شضمون گی اھمیت سے 


تو انکار نہیں کیا جا سکتا بالغصوں ان کر اعتراضفات دلبل کا وزن تکھتے ہیں تاھم ان کے مزاج 
کی انتہا پسندی ان کے موق کو نةےصان پہنچاتی هر اگر ان میں رل رک کر اور ڈھہر ٹھہسر 
کر فی_صلے کر کی عادت ھوتی تو ان کی تنقیدی تحریریں یقینا' وقیع ھوتیں مگرریوں محسوں ھوتا 
شر حیسےس انہیں اأطمیدان سے مضمین لکھتا میسر ھی نٹ آیا- زشدگی میں چو مكکھی لڑنہ کی وجەہ 
سے وٹ یکسوئٹی کے ساتھ کسی ایگ محاز پر جم کر نہ لڑ سکے۔ان کی تحریروں کی کاٹ ان کے وار 

کرٹ کی عادت کا پت ديتی هے۔ تام جو عضامین انہوں ئ قلم ستبھال کر لکھے ہیں ان میں وہ 


سٹجی_د ا اور منتیس مضموں نگار دکھائی لد نے هیں اور رسائل کے مد برآان سر داد سمیٹتے یں - 


یگانڈ کی تحیروں کی ایگ خاصی تعد آد جوأابی مضأمیں پر عبشی شر ان مضامین میں 


قدرتی ۔اور پر ان کا لہجھ غيیر معتدل اور کہیں کہیں غير مہذب اور غيیر شائشلٹڈۓ هر _- 


سہ ہے بحےۃ سے تتکػکطلظ جد ٠۶٢‏ حجسہت× حجہ ستے مت 29ےے تد 


یہی مضموں سنگاتئ نے" جراغ سخن " طبع دوم (21ویع) میں ثامل کیا - راقم السط۔ور 
کو " خيال " ھہاپوڈڑ دستیاب ؛ھ هو سکا اس لئے " جراغ سخن " سر استفاد٥‏ کيا گیا جں مضمون 
.کے حوالے سے تفصیلی گفگوگڈذ شتھ باب میں ہو چکی ھے ( دیکھیے باب ہفتم ) یلگا نۓ اپنے 
تیں اشعار جو بحر مضرم میں کہر گثر تھے اور جن یں انہوں نے خین و طر و تسکیسن امسسط 
کے زحافات سے کام لیا تھا ایگ صاحب کے ذ رع تقطیع کے لئے میاں صفی و عزیز و ثاقب کے پ_اس 
بشیجے تشظر - صفی و عزیورتو جواب × دیا البتھ ثاقب ٹر تیدوں اشعار کو بحر بسیط یں بتایاہ 
یگاتھ نے مہذکورہ مضموں ثاقب کی تقطیع کے جواب میں قلم بدسد کیا اور ثاقب کی عروض دای کے 
حوالے سے ان کی شاعری کو بھی ثنشاٹھ بنایا۔ ي_گانة لکھتے یں " میں اشعار کی جو تقطیع حضرت 
نے ذرنائی ھے وہ ہرکز عنطبع حقیقی نہیں ھے غیر حقیقی ھے اس سے ثابت دوتا ھے که میاں ثاقب 


کی شاعری فقط مہوزوئی طبع کا نتیجھ ھے فن کی طرم نہیں کرتے " (صفحد× 143) یگانەه کے 


)ر5وھ) 


مضمین کے جواب میں حسب توقع اطہر ھاپوڑی کا مضموں "' ميیاں ثاۃب کی حمایت میں " خیال ھاپوڈ 


ٔ7 ْ 
اپرپیل ۲916ء۶) مسيں شائع ھوا پیگان نے اس جوابی مضعون کر جواب میؿ'اور عضمون لکھا 


(٤ھ)‏ "ایر شاف گیں حعاصت میں ۳( نطیوع" خیال * ھاپسوڑ ؛ جیا 948+ ) 
( اسی ضمین کو گان خ چراغ سخں' طبع دوم میں شامل کیا راقم نے ٴچراغ سخ سے استفاد ہ 
کیا ھے۔ ) 
اطہر ھاپوڑی ٹہ اپن مضمون میں بط تسلیم کیا کٹ آخری دو اشعار کی تقطیع میں ثاتب 
نے ٹڈھوکر کھائی ھے مگر پہلے شھر کی تقطیع کو درست بتایا۔یگانھ نے اپنے مضمین " میاں ثاقب کی 
عروض دانی " میں اصفہانی کا جو شعر سند کے طور پر نقل کیا تھا اطہر ھاپوڑی ٹ اس پر افتراض 
کیا کٹ یگانڈ نر خافقانی کا شعھر غلط لکھا هر اور ت-قطیع بھی غلط کی ھں۔د راصل اصفہانی -- 
خاقاضی کے شھر میں تصرف گیا تھا خاقانی کا شعر چوکٹ مشہور تھا اس لئ اطہر ھاپوڑی کو 
اعتراض وارد کرنے کا موتع ملا مگر وہ نقانت کے سر حساف سعیے کن ژت: مین آ گارے اور رگا 
کو يك کہپٹر کا موقع مل گیا کھ " اس عبارت سر صافت ظاہر ھر کھ جنتاب اطہر ٹر مياں ثاقب کی 
فلطیوں کو مان اور یاس کو خطاوار ثابت کرٹ کا بیڑا اٹھایا تھا مگر آخر ناکامیاب ھوئر اور میاں 


ثاقب کی غلطیوں کا اعترات کرنا پڑا_ "' ١‏ صفحعھ 148 ) 


(5ی) "مياں شثاةب کی ٹھٹائی " ( مطبوعطھ "مذاق عروض ” لگھنوە دسمبر 1917ء۶ ) 

( ی8 ضمیں بھی " چراغ سخن " طبع دم میں شامل ھے۔) 

ٹاتب نے رسالە " خیال " ( جو اب میٹٹھ سے کلٹر لگا تھا ) کے اپریل 1917ھ کے شماى 
میں یا گانث کر عضامین کا جواب شائع کرایا تھا یگانڈ کا مضموں ثاقب کر اسی مضمون کر جواب میں 


(6ع) " خناطق کر اعترافات کر جواب میں " ( مطبوعط " د۔ظارہ " میرٹف ٠‏ جفائی ۱918ء ) 


یگانہ کا مضعون ناطق کی طرف سے عاید کثر گثر ان اعتراضات کر جواب میں ھے جنہہ۔یں 


نا ےءے پ 


ناطق ض سیت زبان لگھخوی کے ةلی نام سس بگٹوان ١‏ أد ہی د نیا کا انة _لابں '' ٦‏ اوں ھ پنچج ٦‏ لکھنو 


(ھو اپریل 918؛ع ) میں ائع کرایا تھا ناطق کر اعتراضات اتنے وزنی نہیں تھر خصصا یگانہ 


نھ چھپا پر نە چھپا جوھر عالی ضصبی یاس شنے پھ بھی خال در میخاتھ بے 
کے حوالے سے ناطق ث جس طرم یگانه کے سب کے با میں غیر شائستڈ روید اختیار کیا تھا اس نے 
یگانھ کو برافروختۃ کیا حنائجع انہوں تر تە صرف ناطق کے اعتراضات کے جوآب دثیے بلک پلٹ کر عزیز 
کی شاعری پر پجھتر اعتراش کر ڈالے_ یگاتھ نے اپنے س خانة معرفت کی مٹشی پلید ھوتی دیکھ کر 
عزیز لگھنوی کے شعر 
دل سممختا تھا کچ خلوت ميں وپ تنہاھوں‌ گر + میں ٹ پردةٴ جو اٹھایا تو قیامت دیسکھی 
میں ایس ایس مطالب اخذ کئۓ کٹ معرفت کے روايتی ضمین پر سبنی اچھا خاصا شفر کول شاستےر 


معلوم ھ ونے لگا 


مضموں ادیب لکھنوی کر یگاتھ کر دو اشعار پر عتراضات کے جواب میں لکھا گیا ھے_ آادیب 
کو لفظ " ڈهہی "بر وژزنں " رھی " کر استععال پر اعتراض تھا کھ بت لگھنو کی زبان نہیں ادیب 
کا میق تھا کھ "'ڈھہی "بر وزن گئی يا کئی صحیم ھے یںگاتھ جواب دتَے ھوئ لکھتے هیں 
٠‏ ایگ جزو لاینگ هر جس کا مصدر ڈھہنا ھر ڈھینا نہیں هر لہذا " ڈھہنا "' سے 
حتدر صیفر مشتقو ھہیں گر ٤"‏ "أان سب میں باقی رغے گی - " 
یگاتە کے ضمین کے آخری حصے کی زبان اگر غیر مدسوازن تھ ہوتی تو ید ان کا ایگ کامیاب 
ستجیدە علمی مضمون ھوتا تاہم ضمون سے یه ظاھر ہوتا ہے کھ یگانھ اپتے اوپر کثر گئے اعت راضات 


کو دلیل سے کاٹنے کا عنر جانتے تھر- 


)297ٰ(ٰ 


١ )28(‏ یات وح-د آأآنی ٦‏ ) مطبوعة ۱۲ نیرئل خیال ٢‏ لاھورء ستمبر 3927ھ ا 


پگانٹ کا بت جواب شضمین '" مہجور قادیائی '' کر فلی نام سے شائع ھوا- ارگ خیال 
( جولائی 27ویعی) میں "' تقد و ننظر" کر عثوان سے ادان کی جانب سے٦‏ آیات وجدانی " پر 
ایگ تبصرتھ شائع کیا گیا تھا جسميیں مقدمع دگاری کی وبا پر اظہار ناپسندیدگی کیا گیا تھا اور 
لکھا گیا تھا کٹ " اب یہی غلطی زیادت بدمذاقی سے آیات وعدایٴ میں دھرائی بلکد تہرائی 
گئی ھے_ (صفحہ 7 اس تبصں کا متوقع جواب ( ستعبر ۱927ء ) کے شماےہ میں شائع ھوأ جس 
میں یگانھ ٹر آپۓش ساتھ نقادوں کی غفظت کا تذکرٹ کيا اور لکھا " محاضرات کر متعلق مجھر بھی 
میرزا مراد بیگ صاحب سے بہت کچھ انتلات ھے مگر وەہ لوگ جنہیں حقیقت و صداقت کی طاش 


رشتی شر یگ قلم ا نکی محنت کو لفویات کا انبار کوە کر رائیگاں نہیں ٹھہرا سکتے- ''(مفحع 52) 


(روع) "'تراتن) طبوع" باغ وبہار" ملتان (دو اساط) جطاشی 35ویع؛ ات 935 ءء ) 


مضعونں سید شفاعت حسین ربحانی کر قلمی نام سے دو اقساط میں شائع ھوأاہ گان 1935ء 
میں "ياغ و بہار" ملتان میں سلسل چھپتہ رر ٢‏ باغ و بہار ٭ میں شائع هو والے ان کے 
کجف مضاميیں کا تذکرہ آگے چل کر آئ گا پکاھ جن دتوں لاھور میں مقیم تھے ٴان کی رسم و 
راہ معریف شاعر عبد اللطیف تپسش سر هہوئی ۔(ع) یۓ تعلق خاطر بعد میں بھی قائم رہا 1935ھ 
میں تپسش ایعرسن کالح علتان میں پروفیسر تعینات تھے شفنچھ قریشی آھروھی نے جب 1933ء میں 
ملتان سے " باغ و بہار" کا اجراكی کیا تو تپسش اس کر ظمی معاوین میں ثامل تھر- غالب امکان 
ھے کھ یکا پش ھی کے کہ پر " باغ و بہار" کر لئہ لکھ پر آمادہ ھوئر انہی دنوں 
" ترام ' کے با میں مغالفانت مضامیں شائغع عو رهے تھے چتانچک یگانه ٹ ان تعام اعتراضات کا 
تفصیلی جواب اس مضمون میں ديیا ہر جو تراتھ پر وارد کے گئے تھے مضمین کی ایل ایل سطر یگانہ 
کے مزاج اور ادسداز تحریر کی حامل ھے اگرجهە مضمونں سید شفاعت حسین ریحای ( حیدر آباددکن) 


کر نام سر شائع هو مگر جس طرم پورے مشمونں میں لکھنو کی زبان اور محاوروں پور دلائل اور آسناد 


) 298) 


دی گی میں اس سے پتھ جلتا ھر کٹ بھ کوٹی دکن کا باشتدئ نہیں ھر بلکٹ وأقت حال لکھنوی 
ھر- دراصل ی۔گانه کو جب اجھر نقاد اور تبصرہ نگار میسر تە آئے تو انہوں ئ آاپشی تحسین کر 
لئے نام بد بدال کر اپنے ھی قلم کو استععال کیا یگاتت نے اپنے ایگ خط میں سعید حسن ضوی 
ادیب سز فرمائش بھی کی تھی کے "کیا آپ بھی ” آیات وجدانی " اور "' تراته ” کو ضائع کرنا 
گوارا کریں گے یا اس آرٹ سے ( اگر يد واقعی آرٹ ھے ) ملگ کو روشناس کرائیں گے میں کہڈ نہیں 


سکتا کھ مجھے کوئی 10ا 17268 طے گا تو کب لے گا "(و) (لاتور دکن) 


یگانھ کا مضعون عدلل دفاع کی صورت رھتا عر اور ان کے خلافت پرپیگنڈے کی فغا 
کو سامٹر لاتا ھے مثال کر اور پر اپنے مغالفین کے حوالے سے گان کا لکھنا کت " انی غیر نہ 
دار اشخاص میں سر اگ دلّی وال اور اگ اگروال صاحب ہیں جنہوں ۓ محض اپنے جلر دل کے 
پھپھولے پھوڈ لین کی غرض سے حضرت بگاث٭ پر قلم فرسائی کی جرأت کی ھے جس سے میرزا صاحب 
کا تو کچھ بگڑا نہیں البتھ دلی اور آگر کی عظمت کو ضرور صدمط پہنچا- 'لإباغ و بہار جولائی 
5ئ صقحھ 26) بعد ازاں یگانھ ے ان تام اعتراضات کا ایل ایل کر کر دلائل اور اسنادکے 
ساتھ جواب دیا ھے جو مذکورہ دو اصحاب ۓے ان کی ربافیسوں پر کئے تھر- یگاتە کے مطالعے اور 
زبان دانی کے جوھر ان کر جوابی مضامیں ھی میں کھلتے ہیں خصصاٴ اس وقت جب و مضصسطقی 


ات دلال سے اپۓ اوپر کئے گئے اعتراض کو بے معن بنا دیتے ھیں- 


(كي) ''غالب ایگ گونگا شاعر'' ( مطبوعة " :5-وشں'' لاھور (غالب غبر) فروری ۱969٦ء‏ ) 


یگاتە ۓ جن احباب کو " غالب شککن " بھیجی تھی ان میں سے کچھ ٹر بگانە کو رسید 
کے طور پر خطط لکھے تھے جن میں غالب کے متعلق ان کے رویے کے بارے میں استفسار کیا گیا تھا 
یگاتھ نے جسۓ جستھ حواب تحریر کئے تھے انہی جوابی خطوط میں سے ایگ طەیل شموں نما خط 
عبدالعزیز کر نام ھے جسے یگانھ نے یکم فروری 937:ھ کو لاتور دکن سر تحریر کیا تھا اور جسے 


"غالب ایل گودگا شاعر“" کے عدنوان سس "نقہوش" لاھور ۓ غالب مبر میں ثشائع کیا اس تحسرسر 


١‏ وویں 


میں پگانٹ ىر غالب کے ساتھ تعسفر کی اصل حقیقت پر ان لخفظوں میں روشنی ڈالی ھر "یہ 


تمسخر تو غلبچیوں کی ہہکی ھوئی ذھنیت کو کچل ڈال کر لئثر ہر" ) صفحدہ 527 ) 


(یہی مضمیں یگاتھ نے آیات وعدائیٴ جدید میں بھی شامل کیا ھي) 

کرے رق ای ود اص ےی جا سے سے ٌّاحا سی 
د راصل ایگ طیل خط ھے جو فراق گورکھپوری کو اؾ مشی ۶1938 کو سیسلو(دکن) سے لکھا گیا 
يہ مضموں نما خط فراق کے ایگ طويبل مضعون کے جواب میں لکھا گیا جو انہوں نے غزل کی حمایت 
میں لکھا تھا اور جو 6ء میں ٣‏ نضگار'' میں چھپأ تھا پا گانھ نے اس میں حسرت اور جگرکی 
شاعری کو خاص کر تدقید کا نشانھ بنایا اصفرہ فاضی اور اقبال کی شاعری پر بھی کہیں کہ۔یس 


بحث کی هے اور جابجا اپنے فتی نقطۃ نظر کی ضاحت کی هھے۔ 


(32) " میرزا ی_گانے٤‏ چٹ گیزی " ) مطبوعة ' آ ےیل دھلی. 15 ستمبر 43و رھ ) 


مضمون ٹنخشب چارجوی کے مضمین " میرزا گان جنگیڑزی ' (مطبوعد " آے کل " دھلی جولائی 
3 ءئ) کے جواب میں لکھا گیا ہے نخشب ٹ پگانھ کے اشعار میں بعض ایسی نے ذکر کر 
کے جنہیں پگانٹ نے ایگ سے زائد مرتبٹ برتا تھا اپتے مضمہین سں اکدا تھا " کیا فغب ھے 
کھ اردو کا اس قہدر بڑا شامر عرپی و فارسی کی اچھی استعداد رکھتے هوئ اتنا بخیل اور جب 
کٹ شاھر اپنی عظمت سے خوب واقت هو" (صفحھ 36) پگانٹ ث اس کا جواب یوں ديیا " ظاھرھے 
کە یه اشعار ایگ غزل کے نہیں ہیں مفظف غزلوں سے چن لئے گئے ھیں یت دکھائر کے لئے کہ ”معنی 
بے لفظ " کو میرزا راج ض بار بار استعمال کیا ھہے یٹے سر بش اساتذ8 کر دواوینں سر ایسہہہی 
ترکیبیں چھانٹ چھانٹ کر پیش کی جا سکتیں ھيں جو بار بار استعمال کی گشی ہیں کیا ان اشعار 
6 تو بھی تہ می سے ے کیا سو سے 000 لاج سے امہ اما کر یھ جا گے 


ہیں ٠٦‏ صخحھ وع ) سشميیں یں پگانٹ ٹر اپ شعروں میں محایروں اور ٹھٹفے ارداو کے استععال 


نانات پا 


پر بظی روش۲نی ڈالی ھر_ 


(5چ) "بے جیا اقسبالچی '') مطبوعہ"دگار" لکھنوۃ جولائی ۶1944 ) 
تفصیل کے لئے ملاحظھ کیجئۓ باب ھفتم ( یگات کے آدبی معرکے ) 
مختصرا يہ کا اس مراسلۃ نما جواہبی ضمونں )إ سید صشادر حسین کے مقالر مطبوعھ " دگار " 


ملامت کی ھے- یگاته کے طرز تحریر کا اندازہ مضمون کر عخوان سے لگایا جا سکتا ہر 


یسگانھ ۓ یل مضمونں معین زلغی کے مضمون " یگانه جنگیسزی اور عشرت رحمانی کی تنقیدات 
پر ایگ نظر" ( مطبوعف" آرکل ' دھلی جطائی ۵945ھ ) کے جواب میں تحریر کیا تھا یگادہ 
لکھتے ھہيیں "صاحب مصونٹ کا بھ خيیال درست هر " دوٹنیں صاحب حذبات کے تیز دھار میں بہڈ 
گثر میں " عگر يۓ کلمھ نہایت مغالاكت انگیز ھے کیوکھ " آدب خبیث"' کر عنوان سے مر" مضمچی جن 
لوگوں کی نظر سے نہیں گزرا ھے وت اس کلم سے یٹ نتیجہ کال سکتہ ہیں کھ جذبات کے دھاں 
میں بہۓ کر شاید میں حر سے تجاوز کر کہ ناحق کەوشٹی پر اتر آیا ہیں گا مجھے اس کا اعتراف 
هر کە میرا لب و لہجھ بے ہگ طخ ہے اور دونا چاھئیر گذاشتھ بیس پچیس سال کی مدت میں 
حوش و جگر اور ان ے بعد آر والر ترقی پسدندوں کے ھاتھوں آدب ٠‏ اخلاق ؛ جھ وستانی سوانیت 
کو جيیسا صدهط پہنجا ہر میں اسر تہایت شدت سر محسوس کرتا رھا ھہوں۔ " (صفحہ 52) 

نلم معرو' اور ننام آ زاد کی بحث میں یگانھ کو سب سر زیادہ دکھ قاقیر کے گم ھوجائر 
کا تھا یلگانت کر ھذکور. مضمون سے کجھ یوں محسوسں ھوتا ھے کہ اگر نظم آزاد کی حعاأایت میں 
غمزل کو گردن زدتی قرار تھ ديأا حاتا تو یگاٹھ اور ترقی پسندوں میں سمجھوۓ هو سکتا تھا 


یگانھ خید بھی شاعری میں زندگی کی حقیفقتد-وں اور صد اقتسوں کے اظہار کے زبردست موید تھر_ 


)مد 


)ٰ2 امختلف قیفر اظ گے کل۔-یات میں کےتابت کی ءغلطیسوں 


(35) ' محصحیح دی وان عہرفی '" (سلسل مضمین) مطبوعھ ا کار اروز " لکھٹو (چھ شمارں 


روویی ؛ "' صحیف" آڈاو8ء جنوری 1925ء 

”تصحیم دیوآان عرفی " کے ذیل میں " صحیفۃ ٭ (جنوری ۶1۱925) میں یگانہ لکھے-تے 
فی الگا رر می مو سی ببیران عرتی گا سواہ شرع گیا "کا جر بہت :سد گیا 
گیا تھا اضوں هر کھ عرفی کا دیوان غزلیات اھل مطابع کے عاتھوں مسخ هو کر ره گیا ھهے_ اھل 
مطارع گو اق سن کہاں ۶ جو لگ 0 اھلیت رکھتے ہیں آوی کی خدمت سے فائدہ 
اٹھأا کر اس دیوان کو صحیح جھاپدۓ کی کوشش کریں .... اس تصحیم سے میرا مقصد يد ھر تج 
اھل سن کلام عرفی کا مطالعھ زیادہ توجه کے ساتھ کریں اور اھل مطابع کے ہاتھوں کلام عرفی کی 


جو مثٹی خراب ھوئی ھے اوں کی صحت کرتر جائیں_ " ( صفحط 12 ) 


پگاتھ کے سلسلھ وار مضموں کی نوعیت اس اعتبار سے تحقیقی ھے کٹ انہوں ان نە صرف 
و نوا فر ہی خارسان خلت سی عاسن عوان عق خر مو ہے قابمی 
مطالعر کر بعد کی ھر بلکھ جابجا مطبوعة اور فلمی نِسخوں کا تقابل کرتے ھوئر ان اشعار کا اضافہ 
کیا جو کسی وجھ سے مطبوعھ دیوان میں شائع 0 رہ گئے تھر یگاتھ ‏ کار امروز ) فروری مارچ 
1ءء )میں عرفی کی پچیسس غزلوں ہیی طور پر تراسی اشعار کی نتصحیح کی هر اہر دو 
اشھار کا اضاف کیا ر_ کار امروز کر بقيیھ شمارں دستیاب تڈ ھو سکے۔ " صحیفت" میں اُنہوں شے 
جار غزلوں کر مجموعی طور پر بار٭ اشعار کی تصحیح دیوان عرفی کے قلمی نسخوں کی صدد سے کی _- 


(مطبوعھ " زماھ " کاپہور: جوں 940ی۶ع؛ ” زماث ' کانپور: جطائی 940اعء " زمانہ "' 


کا پسور: دسعبر 940 رعء '' زماته " کانپور؛ آپریل ۱91٥ء‏ * زماته " کانپ-ور ءجون ۱941ء۶) 


رون[د) 


یگات میر کے کلام کی اصلام کرتے ھوئے اپ ذوق شعری کو رهنا بنایا ھے وہ لکھتے ھیں۔ 
”خدائے سخن میر کا کلیات اتنا غلط چھپا ھے کٹ کسی صفحط کو اوْل سے آخر تک صحیح پٹھ: 
بہت نشکل ھے اگرچہ تی سخے مل میں موجود ہیں مگر میں اب تل کسی فلعی نسخے سے ستفبضل 
نٹ ہو سکا بوقت مطالعت اسی مروجھ ضخے کر مطبوعھ غلط اشعھار کو صحیم پٹڑھنۓ کی اکثر بق ر امکان 
کوشش کرتا را ہیں يف تصحیح میں ٹى اور کسی سخر کو سأمن رکھ کر نہیں کی ھے پلکک محسدں 
اپ ذ وق کی رھہنمائی سے حضرت مر کے اضشداز سخن کو ملحوظ رکھ کر کی ہي" ( "زماتھ' 
جوں 940ءءء صفحھ 317 ) چن مثالیں دیکھیر (لکیر کے نیچے یگانٹ کی اصلاحد رم کی گئی ھے۔) 


جبسے خورشید ھواأً طے چھ-ن افروز عمل رت گل جھعکے ھے ھر پات میں ھے ی اویجھل (صفح٭ 317) 


ھوکر 
ناصم مرے جنوں سے آگٹ نہ تھا کە ناحق_ گودز گرا گرییاں سہاراسلاسلا کسر ( " زماٹھ "جولائی 
ْ گو دڑ کیا ۵ء مصفحۃہ 31) 
راہ درد عشق سے_ رود_! ھ- ک_یا آئر آثر دیکھیر هوتا ھے ک_ی! (زمائ8ءد سمبر 1940ء ؛ 
ابتداثرعشق ھ صفحہ ۵29) 


تو ھ ےکس ناحئ سے اے دیارعشق کیا جانوں تر باشددگاں ہم کاشرسان ہے وفا ھوتے ( زمان8ء اپریل ۶940ء 
نأأحیة جانیں صفحة 178) 


روشن هے جل کر مرناپروا کا ود لیکن آرشمع کچھ تو کہہ تو تری بھی توزباں ھے (زمانہ اجونں 1940ء 


تو بھی کچھ کہہ تیر بھی تو صفحہ 300) 


یگاتت ٹر میرکے دیوان ! 


ول سے تین سو دساشعار اور دیون دم سے پنتیس اشعار کی کتابت کسی 
غلطیاں رست کیں _ انہوں ضس پر ان مضأامیں کر ذریسعر عرٹی اور میر جیسرے شعرھ سے بری جأانۓ 


والی فلت کی رف مد _ وحق کرأٴ- 


(ژیو) "' ایثار حسین " ( مطبوعھ"کار امروز " لکھنوء فروری مارم 921٤ء‏ ) 
ى 


حسيین اور یسزی_د کے د رمیان جنل کو حق اور ناحق کی جنگ قرار دیا ان کر خیال میں حسق 


( کن0ڈ3) 


پرست کبھی چادھ عتدال سر نہیں ھٹتا اور تھ ہی جان بچاۓ کے لئے سجد٭ٴ ناحق کے پردے میں 

من چھپانا گوارا کرتا ھے یئات ۓۓ اپنہ خیال کی تائید ہیں اپنا ھی ایگ غشعر بھی دج کیا هر 
شب ھ من چھپانا سجد ٭ ناحق کے پردے میں بلا سے تختدہ شق ستملی جیہیں ھونکی 

پان گا الیغدنال من ازکتان حسن آر جیانات یی عاقہت میں اج بے غاز اامرزر کے آی ضا 
١‏ 


شیر صاحب شیر رضوی نقشبددی عظیم آبادی پر مختصر ثبصنے بھی درح کئے ھیں- 


(8ج) "معارام الہ-۔کلام" ) مطبود" صحیفھ" آٹاوہكء جد-وری 1925ء ) 


''معراج الکلام " مرزا اوم لکہنوی خلت ارشد مرزا دبیر لکھنوی کے چند منتخب مرائی کا 
مجموعك هر جسے سید سرفراز حسین خبیر لگھنوی نے مرزا آوم کی وفات کر بقد ان کی مختصر سوانم 
عمری کر ساتھ شائع کیا- انیس ودہیر کے اٹھ جا کے بعد مرئیڈ جس طرح اپنے جاد٭ سے ھٹ کر 
زوال پذیر ہو گیا تھا یگانت نے آپنہ تیصے میں اس طرح توجه دلائی ھے اور مرزا !وم کے حوالے سے 
لکھا ھے"' مرزا ا مغفور ۓ مر میں صحت روایات: مضامیں عاليد اور سنجید گی و متانت کلام کا 
جتنا لحاظ رکھا ھے آپ کے معاصرین میں کسی نے اس کا التزام نہیں کیا مگر افسوس هر کو لکھنو 
کی پبلگ نے ساقی نامد اور بہاریە مضامین کے مقابلر میں مبزا صاحب کی متانت و سنجیسدگی کلام کی 


کافی قدر ت٭ کی- ٠"‏ صفحم 16 ) 


یگانھ کا یۓ عضموںن دراصل پروفیسر اکبر حيدری دھلوی کر شعری مجموعے " رم جذ بات ' 
کے حول سے پروفیسر مضوت کر فکر وفن پر روی ڈالتا ہے یلگاتھ نے اکبر حیدری کر " بسم الله "' 
سے متعلق متدرجۃ ذیل شعھر کی خاص کر تعریفٹ کی ھے 

انتہائہ دور بیٹی ھر کہ میں ابتد! کرتا ھسوں تیر نام سے 


مضمون سے پسگاٹھ کی شقر فہمی اور تصور فن پر روشنی پڑتی ھر- 


کناٹ ۲ 


پگانػ ۓ سید مسعید حسن رضوی ادیب کی تصتیف " ھماری شاعری " پر بھی تبصرہ کیا 
تھا یع تبصرہ " جیرنل خیال " اہور ( می 9380ء ) یں شائع هوا۔ بعد ازاں بہی تبصرہ 
اد یب نے ھماری شاعری کر تیسر ایڈیشن (۶9358ع) ہیں شامل کتاب کيا سونڈ تحریر دیکھیے 
"یع تو وھ تصنی ھے جو یورپ زدئ× اصحاب کی غلاماتھ ذھنیت میں انقلاب پید! کرتر کی زبردست 


ملاقت رکھتی ھر- 1٦‏ 


سے ہے ٭ ىےہے پسحہ سھ ہے سے حثنتۃ چ-ھ سے تنےۓجہ کت ہے تىج- -ہت .تہ جج ست سے 


مضمین میں گان نے معاصر شعرائ اردو سے اپیل کی تھی کت وت ایگ فل سکیپ سائز کے 
کافذ پر اپنی پسند کر اشعار اپنا نام مع ولدیت و سکونت و سنہ لادت اپٹر دست خاص سے لکھ 
کر انہیں بھجوائیں تاکە وہ اسے محفوظ کر سکیں سگاٹھ نے تعام معاصر شعرد کی تصویروں کے البم 
کی ضرورت پر بھی زور ديا تھا انہوں نے اخبار و جرائد کر ایڈیٹریں سے بطور خاص اپیل کی کة 
نا اپنے پیچیں میں ان کی اپیل کو کرر شائع کریں۔یسگانہ نے اپئے حافظہ کی سدد سس ایگ سہو 
اکتیس شافروں کی فہرست دی تھی اس فہرست سے 2916ھ کے آس پاس ارداو کے ستاز شعراه کے 
ناموں سر واقفیت ھی ھے۔ گا کی اس اپیل پر تبصرہ کرتے ھوئے ڈاکٹر نیر سعفِ لکھتے ہیں 
"'یقیں ھر کھ یگاتە کی اپیل صدا بت صدرا ثابت تہ وی هو ئ۴ی اور انہیں کچھ شاعریں کا 
خود نوشتھ کلام ضرور موصول ہو گیا هو گا لیکن بعد میں ان کی دربہدری اور آخر میں ان کر مکان 
پر حعلے کے نتیحے میں جس طيح ان کی بہت سے چیزڑیں تل ھوثیں اسی طرم غالبا یە قیمتی اوراق 


بھی ادھر ادھر هو گئۓے- " (11) 


کا نت کت سکت عجت -سست سی سے سسوجٴ حسی: ستتت× سئت کا کا کت ختتو بہت سے 


یگاٹ اور بے خود موشاتی نٹ مل کر ۱919إع ميں " انجمن معیار ادب لکھنو" کے مقابل 


)(ومو)_. 


* انجس خاصان ادب لکھنو" قائم کی تھی جس کی تفصیل باب دوم اور باب ہفتم میں آ چکی ھے- 
صمذکورت عضمون میں اتجمن کر تعارفء افران و مقاصد ء سریرستان انجمن ء مسبران اھزازی؛ مبران 
خاص اور عمبران اسدادی کر اسعاثر گراسی کے علاوةۃ رکنیت حاصل کر کی شراشط بيان کی ئئی 
تھیں۔ انجمن کے افراض و مقاصد خاصر دل فریب تھے مگر یع بیل مضڈ ھے ئە چڑھ سکی - بے خید 
کر ایگ خط سے جو سعودحسسرضوی اد یب کر نام لکھشا گیا هر پنھ چلتا ہر کٹ اس انجھن کا نامكکمل 


دسشور العمل غصد م اخبار ء پیسە اخبار اور اودھ اخبار میں شائع هوا تھا۔(12) 


ان مضامین کے علاوہ پگانھ کی وۃ تحریریں بشی دلچسپی کی حامل ھيں جو انہوں رم 
اپنی تصانیت کے اشتہار کے سلسلے میں شائع کیں- ان کی تصانیف کے اشتہار وقتا فوقتا هد وستان 
کے رسائل میں شائع ھوتے رھے یه اشتہار باغ و بہار طتان (ماي 935٥ھ‏ مثی 935ءع) ء آچکل : 


دھلی( یکم مثشی ۱947ع) میں شائع عوئر- 


۔پإى چس 
جسىسرۓۃى تو __ ہسہےء یچےے “تح ہت کئتد جچئدت جحستتۃ ۔-۔صسحہ حہے ہے سے ہے تچوچت 


یگاٹ کو تاریخ ٹویسی کا بھی شەق رھا تاھم تاریخی مضامیں لکھتہ ھوئر انہوں ٹر اپنہ 


آپ کو مغلوں کی تاریخ گ محدید رکھاہ یگاھ کر کچھ تاریخی مضامین دیگھیر - 


مرزا ذ والقرتیں د ریار اکبری کا امرالاعراء تھا وق صذ ھب کے اعتبار سے عیسائی تھا اور حلب 
کر اک تاحر کا بیٹا تھا جس نے ھند وستان: میں سکونت اختیار کر لی تھی اور ل۔اھور میں اکبر کے 
دریار میں رسخ حاصل کر لیا تھا یہگانہ نے مرزا ذ والقرتین ارمنی کے بارے میں تام معلوىات ربونڈ ر 
فادر وش کر ایگ تذکرنر کر ان اقتباسات سر حاصل کيیں جو ہندوستان ریویو 918ء۶ کے ایل 

پرجر میں شائع کئے گئے تھے یگانہ کے ضمون میں مرزا ذ والقرنیں کی زنسدگی کے بعض أھم ترین اور 


دلچسپ واقعات کی تفصیل ملتی ہر کٹ کس طح جہائگیر تر اس کر حسن انتظام کے صلے میں اسے 


(٘06ڈو3) 


اوں ھ میں ہرائ کا فودار بدایا اور کس طرح اسر سلعان کرش کے لئے زبردستی ختن کا حکم دیا 
اور کس کارم شاھحہان ٹ اسر فویمداری سے ھٹا کر آاٹھ لاکھ روسے جرمانه صول کر کے اس کنگال 
کر دیا۔ مضشمون سے پتڈ چلتا ھے کە مرزا ذ والقرتیں کی آمداد سے جسیویٹ پاد ریویں نے آگرہ کالج 
بنایا - پان نے ریونڈر فادار عوٹن کے علاوہ ارمنی مورخ طاسس خوجطھ عال سے بھی استفادهە کیا 
مگر اس کی روایتوں پر غبے کا اظہار بھی کیا ھے جس سر ظاشرہوتا هر کٹ وق تاریخ نویسی میں 
واڈعات کے اختخاب کی اھہلیت رکھتر تس پا گان نے مرزا ذ والقرنیں کے عروج و زوال کی داسستان 


(ده4) ''شاہ٭ عباس صضوی " () مطبوعف" مخزن " لاھورء مشی 921ھ ) 


صنأد ید عجحم میں یگان کو جو عقیدت شاہ عباس صفوی سر تھی یا ضمعون سی کا منلہر 
لے _ مضموں میں شات عباس صفوی کی مہمادداری کا بیان دلچسپ ھے اور مفلوں سے شاہ عباس صفوی 


کے تعلق خاطر کو ظاہر کرتا ہرر۔ مضمین میں " ایگ واق3عھ غریب " کا بیان محاکات نگاری کی عمدةہ 


(ی4ھ) "بابر اور فتع پتج-اب " ( طبوعھ " یرنئلگ خیال "لاھور نوسر 927٤ء‏ ) 


تاریخ حقائق کے بيان کا ہام ہر گر یگانھ کا بيیان اتنا رواں اور پر فریب ھوتا ھے کھ وت 
تاریخ میں افسادۓ کی سی دلجسیی بھی پسہدا کر دیتہ ھیں اور تاریخی واقعیت کو بھی سےح 
نہیں عو دیتے ی گان ٹن مذکورں ضمون میں بابر کر ابتدائی معرکوں کی تقفصیل ببیان کی هے 
اور جابجا بابر کے روز نامجے اور رشبرول ولیس کی تصنیت "' حیات بابر" سے حوالے دئیے ھیں جو 
جیز بگانہ کی تحریر کو روابتی تاریخ نیسی سے مخطفت بناتی ھے وھ ان کر جطلوں کی بے ساختدگی 
اور برجستگی هر مضمون سر کچھ اقتباس دیکھیے " بابر اپشی تیموری سل کی بنا پر پتجاب کو 
اپنا موروٹی ترک سمحختا تھا کیوکۓ امیر تیمور ض اسے فتم کیا تھا_ " (صفحھ 2ؤ) '' سلطان ابراعیم 


لوا ہی ى اپٹر احمہتاته مظالم سر اضقان جاگیرداروں کو جن کی طوار کے بل پر حکوعت کی بنیاد 


2 


مستحکم تھی آماد × ہفغاوت کر ديیا تھا" (صفحھ 1) "ابر ٹ نہایت سادھ دلی و خندھٴ پیشانی 
سے لاھور کے بدلے جالددھر اور سلطان پور کے دو اضلاع دولت خاں کر حوالى کر دئیے مگر دولت 


خاں ان دولصوں سے کیا خوش هہوتا اس کی تو نیت ہی کچھ اور تھی ۔ ''(صفعہ 15) 


٢٣ )45(‏ گوھر بیگم" ) مطبوعط ' باغ و بہار" ملتانںء میں 1935ء ) 


:فان کا لو درامل خراہ عیدالرّت فغرت لکعَشا کے نشین کرمن پیک از بظہویبہ 
"باغ و بہار٦‏ ملتانء عارم 1935ھ ) کی توسيع هر جس میں لکھنو میں مشہور ایگ ٹیم تاریخی 
نیم افسانوی قصے کو بیان کیا گیا تھا اس قصے کے کردار فطری مگر واقعات عافوق الفطرت معلحم 
سو ھیں_نواب آقا علی خاں قاچار کا صاحب ثروت مگر ہے اولاد ھونا۔چوری چھیے دوسری شادی 
کرنا؛دو بیغوں کا باپ بننا؛پہلی بیسوی کو پتھ چلتاءاس‌کا نواب کی دونری بی وی سے طاقات پر 
پابنندی لگاناءدوسری بیسوی پر عرصم حیات تنگ ہونا:نواب کا اپنی پہلی بیسوی کی بدزیانی سے 
ٹڈ رناد وسری بیوی کا اپشی مصلوکھ جائی داد کا فروخت کر کے لکھنو ر وانقۃ عو جانا محاع وز یر گنج 
سے کزان کا کان کے کر کر سا امیر تے زالی کرای کو ور دتاو کا اع جالہ ناسی قی 
مدد سر مال اسباب ل نے کی غرض سس آنا اور گوھر بیگم (دوسری ہسوی) کا بدوٹ کے ھاتھ 
دکھانا رومال کے کوۓ میں مہوٹا پیسع با ھ کر ایگ ایگ چور کے باری باری گردن پر مارنا اور 
ہے ھوش کرنا- نواب کے انتقال کی خبر آناءعصدت کے دن پوں کر کے گوھر بیگم کا دہلی روا 
ھونا اور نواب کی جائیسداد کا جائز وارث ٹھہرناءپہلی بیگم کا ان سے ميیل کر لینا سب کچجںہھ 
افات معلیم ھوتا ہر۔عشرت لکھنوی تر ضمین کے آخر میں لکھا تھا " خدا جا گوھر بیگم کی 
اولاد اپ کہاں ھے اور کس حال میں ھے اور ضسدر گے بعد ان کا کیا حال ھوا-" (صفحہ 13) 
يگانہ کا مضمونں یہیں سے شرع ھوتا هے وت گوغر ہیگم کی اولاد کے با میں لکھتے ھیں " نہواب 
آتا علیخاں کے دو بسٹوں کا نام اکبر علی خاں اور اصفرعلی خاں تھا يھ وھی نواب اصغر صلی 


خاں ھيیں جو یم دعلوی کر نام سے مشہور ھیں لگھنو میں بھلا ناتد کے کدہویں پر رھتے تھراور 


تایاں )۲ 


منشی ٹول کشور کے مطبع میں طازم تھے " (صفحۃ 9) دورں بیۓ کے با میں ی۶ ان لکھتے ھیں 

" تواب آڑا علی خاں کے فرزشد ابر جہاں ػ مجھے یاد پڑت ھے نواب آنا حسیں کی خاں عاشقی 

ھیں جن کا تذکرہ غعرا "شترعشةق '' شہور و معروف ھے غالبا چنار گٹھ میں نواب حسین 3لی 
ٰ (صفحہ 10) 


فاں صاحب انگریزویں کی طرف سے ایگ بڑے عہدے پر مامور تھے اِس کے بھف عظہم آباد جح بسے- '' 


ي_گانۃ کا يھػ مضموں بی یگانڈ کی مغلوں سس خصوصی دلجسپی کو ظاھر کرنتا مر 


سی ناخوش گوار باتوں کا کسیلا ذائقە اس مضمین میں بھی موجود هے۔_ 


(8) مسسدذھبی مسضامي_ں( ٭*13) 


حیدر آباد جا کے بعد پگاٹھ کومذاہب کر تقابلی مطالقھ کا شوق پیسدا١‏ ھوا ایگ عرصےر 
گ ان پر غیعت کا غليه رھا پھر تاریخ اسلام کے ساتھ مذ اہب عالم کا مطالعھ کرتے رھرہ ہیں ان 
کی افتاد, طبع اور تنگی حالات ٹ انہیں کسی ایگ راھ پر مستقل نھ چلنۓ دیا کبھی شیعت کا غلبه 
تو کبھی شیقت سر تائب ؛ کبھی خد!ا کی وحدانیت کا اقرار تو کبھی اکار ؛ کبھی پيقعبر خ_د | 
کی ثان میں دعت گوی تو کبھی نیت کار ساز میں شل ۔ ییگاتھ کی ذھنی کیفیت کے تمام پہلو 
نفسی تجزیر کے متقاضی ہیں ععسر کے آخری حصر میں جب شاعری تقریبا میقوٹ ہو چکی تھی اور 
و ایگ گوئر میں تنہا ء ہے یارو مددگار اور خوفت زدہ پٹے ھوث تھے ان پر بے دعافی کی حالت 
بھی طاری وی پٹر مرن سس جند روز قبل اپ احباب اور عزیزوں کی موجودگی میں کلمە پٹھ کر 
اپنے مسلمان ھوٹر کی گوامی بھی لی یگانۃ کو یگ فلم پاگل قرار نہیں ديیا جا سکتا مگر ایک 
مایسں ؛ تنہاء خوف زد٤:؛‏ ناقد ری زماتھ کا شکار اور اپنۓے پیاروں سے دور غیروں کی دھلیز پر پڑّے 
ھوثہ آدمی گا جو ذھہنی رد عمل خہو سکتا ھے بھی رگاتت کا بھی تھا ان کر دل کا حال توخدا 


می بہتر جاٹتا هو گا مگر یہ حقیقت ھے کھ وہ زمادە کے ستائے ہوئٹر تھر اور ایک عام آدمی سر الگ 


)1 09نٌ) 


سوچ رکھتے تھے شاعر تھے سے والے تھے- آرٹ اور مذ ھب کا غمیشۂہ ہیر رھا ھر- 


يگانھ ۓ مذھب کا یک رخا مطالعھ کیا تھا ۔ی.گانہ کے مضمون ' آرٹ اور مذ ہب "میں اس مضئع۔ 


سر متعلق ان کی سوچ کا پنھ چلتا ھر۔ہ 


مضمون کا مضوع ایسا ھے کا جس سے یت توقع پی-د أ ھوی سخ کہی خرف کی کی 
کا تقابلی مطالعط کیا هو گا اور اس حوالے سے علمی مباحث چھیٹڑے گئے ہوں گے مگر مضمون کا نة تو 
موآاد ملی ھے نا اس اعت .- مد ھب اور آرٹ کا تقابہل خالصتا ذاتی نقط×ٴ نظر سے کیا گرا ظر۔ 


پون مضمون میں ذھن کی أيا ھی رو چلتی ھوثئی محسوس غعوی هر 


" آرٹ اور مذ ھب *' میں 0 0 جو یگانھ پہلے ھی آیات ود انی جدید 
کے محاضرات میں شامل کر چک تھے مشلاٴ مضعون کا یٹ جعلۃ " ھر عہد هر زمان میں روزمرة 
زدگی کے طخ تجریات ثابت کرتے رھے ھیں کٹ مذہب کتٹر فساد کی جڑ ھےہ ''(آیات وعدائی , 
صفحطھ 61) دلچسپ بات يک ھے کق اگر مضعوں کا تجزید کیا جائر تو پتھ چلتا ہے کٹ یگانت مذ ھب 


کے بجاٹئر خبط مذھب میں مبظا جنونیوں کو شاتھ بناتے ھیں _ 


(8) "'حق گہوا 00000 ستمبر 1951ء۶ ) 
100890 / پر تفصیلی بحث باب دوم ( حیات یلگا ) یں کی گی ہےہ 
مضمین اس وقت شائع ہوا جب یگات اپتے اھل خاتھ سے ملنے پاکستان آئے ہوئ تھر- مضمین کی 
ایگ ایگ سطر سے مضعون گار کے دمافقی صدم توازن کا اددازهہ ھوتا ھے۔اس مضمن کی اشاعت کے 
بعد یاگانۃ کے خلافت مل وستان کی عام پبلگ میں زبردست ھیجان پي_د!؟ ھوا اخبارات و رسائل میں 
اس چر او ارق مق کو اسگارہ " کلک ۴( 0د سعبر 1 5و9یی) کے اداریے میں مضمون کو مک-رر 


نا؛ ٹع کر کے ی_گانة کو حلی حروت میں ناہ_کا ر٤‏ بل تعیسز ٤‏ ہے بس لہگام: بد بہبخت؛ انسان نما ظا 


لا! پ٢٢‏ 


لکدا گیا مضموں کی اشاعت ض رائے عامة کو ان کے خلاف بھڑگاۓ میں موثٹر کردار اد ا کیا جس کی 
وھ سس 31 عارچ ۶2953 کر واقعھ کو وقتی يا فوری ھیحان کا نتیجع قرار نہیں ديا جا سکتا 


بلگة اس کے پیچجھہ بگانھ کی گذ متھ کئی سالوں کی ' دنیدە دھنی " کارفرما تھی -۔ 


یگانه نے علمی و ذکری موضوعات پر زیادہ مضامیں نہیں لکھے کیوگھ ایس موضوعات پر 
لکھٹر کر لئے جس یکسوئی اور اطمینان قلب کی ضفرورت ٛحوی ھے وہ گان کو میسر نہیں بھا اس 


لئ ان کر علی مضامین میں زیادہ گہرائی نہیں ھے_ 


اس خعسسۃ کی نش۔ووتشمہآ!'' ) مطبوعة '" زمائھ" کانپہور: می 922۵ء ) 


(هصي) " حواس خعسۃ یىی نت۔ووتمل 
مضمون کے مواد کو خفد یلگانٹھ کی زدسدئی اور فن پر منطبق کر گر نتائسم اخذ کر جا 


یاد رکمھنے کی هر کھ ھر شخص کا اپنے غر تجربے سے 


سکتے میں۔جند اقتباس دا یکھئیے " یع بات بھی 
صحیح تتیحہ پر پہونچ حانا لازم نہیں ھے" (صفحھ 255) " ہر شخص کی دعافی حالت ھےمہ 
وقت یکساں نہیں رحتی اسی وحۃ سر اخذ تتائج میں اختدسلافت هو جاتا ھں۔"' (صفحەه 256) 
اصل حقیقت سر ھم منزلوں دور رہتہ ہیں اور زیاد٭ غسور کرتے ہیں تو اس کا نتیجھ حیرت اور 
براگندگی کر کجھ نہیں حاصل ہوتا۔ "' (صفحھ 257) " سو کر زماۓ میں حواس خسە کی روز 


(صفحک 257) 


انزوں نشووٹا ھوتی رہتی ہے اور انعمطاط کے زماش میں جمیخ حواس خمسۂہ آمادہ زوال رھتے ہیں " 


یگاتڈ کا يہ مضمن د راصل مشرقی ظلاسفد کی حمایت میں ھے۔ا نہوں نے شرق اور مغرب 
کر د رمیان ھد شب فگرں تہ پب و تمسدن ؛ ان ب ؛ تاریخ اور کلجر کے اخ لاف اور 5غاد گ_و 


نعایاں کیا هہے_ مظضمون سے ید بات بھی واضم ہوتی ہے کٹ یگانٹ اسلامی تصیتے کے بجائے هفد دو 


)311 ( 


انسانی اور غستیئ مطلق میں بیگاگی اور مہفائرت کی فی کی گئی ھے- نع-ونة تحریر دیکھیں 
" آپنشدوں کے مطالعط سے سعلوم هو سکتا ھے کھ از من قدیمہۃ میں ہندوستانیوں کا علو خمال 
کس دبجھ ئک پہوي چکا تھا اور صفائے باطتی کے اعتبار سے ہد وسمتانی کس مرتبے پر فائز ہو چک 


تحرت 1 9ف ۰:19 


مضموں ن گار کے طور پر " غازی بلخی ” کا نام ديا گیا ھے عگر در حقیقت مضموں ی_گانه 
ھی کا ھے صحمیفد کی تمام نثری تخلیقات یگانہ کے قلم سے دکلی ھیں۔ "' شہرت کاذیہ "کے 
دیباجه نگار کر خچ پر بھی سپگاتھ نے "'غفازی ہلخی " کا نام استعمال کيا تھا دونوں تحریریں ایگ 
ھی وت کی آھیں۔ عو ہیں عبات 'اشاى کے معظت پہلوں پر عت کی گل ھرے گان 
مضموں میں دملفی اور روعانی تکالیٹ کر زمے میں جس صورت حال کا تذکرچ کیا ھے ود ان کی 
ذاتی معلم غوتی ھے- لکھتہ ھيں "جن جذبات کا تعلق ذ ھن اور تخیل سر ھے ان کا اشر 
دیکھۓ والی پر بہت ھوتا ھے مشلا اثر کوئی معزز آدمی اتفاقات زماتھ سے تباہ ہو کر ھیبتہوں 
میں مبطاً اور الیل ورسوا هو جاتا ھے اوں کر بال بچر در بدر غشو جاتے ھیں دوت احباب 
چجھوٹ جات ھیں بے چارہ دوسریں کا محتام ھو جاتا ہر دشعن اس کا مضحکھ آڑاتے ھیں- اپضی 
حالت زار سے اوں کو روحانی ایذ ائیں پہونچنی رشتی ھٛيں تو دیکھٹے والوں کو اوں کر ساتھ هسداردی 
کا جوش پید| ھوتا ھر۔اوس کی دعافی اور روحائی تکلیقوں کے تصور سے دیکھنۓہ وأالوں کا دل 


کانپ جاتا ھے۔" ) صفحھ 242 - 25 ) 


سو ہے بست ہے ہے وحس ىسوے ہے سب_ہت ہے ۔س 6 گ* سپہ چجے سے سو 
سو سے ػ<۶ػ ٭ ہیے ہے سحت سصحتہ عست ہے ہے ِبسۃہ سب چہد بےج عحبد 


یگاتت کر بیشتر مشامین اہ ھنن عون ای گر یا رساله " تہذ یب الاخلاق × کے 
سلسلے کے مضامیں کہا جا سکتا هہر_ان مضامین میں انسانی کیفیات کر علاوہ معاشرتی و سماجی سائل 


پر ظم اٹھایا گیا ھے یگانە ذھنی طور پر سرسید کی فکر سس متاثر تھے اپتے بعض مضامین میں وہ 


4ئ ) 


سرسید کی چھوڑی ہوئی مشمون سنگاری کی روایت کو آگر بڑھاتے ھوئے دکھائی دپتے ھیں ذیل 
میں گا کے ایسے مضامین کا تحذکرپ کيا جات ھے جو انشائی مضامیں کی تعریت پر ہو ادرتے 
ظطیں ۔ان مضامین میں پسکانت نے اپنے مطالعے اور فطری صلاحیتیں کا متوازن اظہار کیا ھے ان کے 


ي× مضامیں اسی وجھ سر اھمیت رکھتے ھیں- 


(وي) "فلسف: ممدردی " ( طبوعت" نظارد" میٹھ؛ دسمبر 1915ء ) 


مضعون میں یلگا ٹر عمدردی کو ایگ مستقل جذبع قرار دیا هر انہوں ٹ مضمون میں 
جابجا تثیلوں سے کام لیا ھے جو انشائی مضامیں کا خاصا رھا ھے۔ یگانۃ لکھتے ہیں '" بضہائے 
ھمدردی محض ادرگ و احساس کی تیزی پر قائم هر اگکثر ممثشاھد٭ کیا گیا ھے کەك جب کوئی تٹ 
دو باس گاڑ کر اور اس میں ایگ رسی باندھ کر اور | سس پر کوئی تھالی رکھ کر اپن گھڈنوں کے 
بل تھالی پر کھڑا ھوتا هر اور آپٹۓ جسم کو قابو میں رکھط کر خطد کو سنبمالتا شر می کشش ارضی 
کا اثر ہو نہیں دیيتا تو بعض تعاشاشی بھی خود کو اسی تٹ کی طس سببٹالتے میں سمٹ سمٹ 
کر اپ بدن کو چراتے ہیں گیا وھی حالت ان پر بھی طارفی < وی ھے آخر یہ کیا بات ھے وھی 


زی احساس: دوسرں کی حالت کا آاثر لینا_ " (صفحع 26) 


(53) "'سہرت ہمدردی ' ) مطبوعھ" نمظارہ " میرٹھ؛ جون 1916ء ) 


ھمدردی کی ماعیت کر علاوٹ جانبیں پر غمدردی کا پر مسرت رد ععل مضمون کا اص_ل 
موضوع ھر مضمون سر بط تاثر بھی ملتا ھے کت اکھنو میں ہے توجھی ہ تنہائی اور مغائرت کا احساس 
یگات کو همسداںدی کے مضوع پر لگھے کے لئے اکسا رھا تھاء لکھتے ھیں " جب کوئی شافر کسی 
صحبت میں اپنا کجھ کلام پڑہتا ھے اور سامعین کو اپشی طرف متوجھ نہیں دیکھتا تو ایگ قسم 
کا اثر مخالقت محسیسں کرتا هر اگر سامعینں اسکر جذبات کر شریگ حال ہوتہ تو اسے کچھ مسرت 
طوتی اس کے جذبات کا اثر نە لینا گیا عدم غمدردی يا مخالفت ھے لہذ! همسدردی کی جامع 


) 31.) 


شمد ردی ھے خو خوات وڈ جذ بات کسی قسم کے عوں- '' ( صفحط "ٔ‌×) 


(د) " سئلدت ا قام ٦‏ _ مابوعة " مظاره " میرڈھ ء جدوری 1916ھ ا( 


یگاتے آئ نتقام لیر کو انسانی حبلت کا لازمت سمجھتے ھیں ۔مضمون‌میں معافت کر دیز کو 
انہی 7-۴ برخلاف اپنی فطرت کے ایگ فضیلت قرار دیا ہر تاهم گان بعض حالات میں انت-قام لینا 
اشد ضروری خیال کرتے ھیں وت لکھتے هیں " انتقام یا قصاص کو (جن کا مفہمم ایل ھے) وحشیانة 


ادعاف کہے کر ڈال دینا اور جرائم سس چشم پوشی کرنا ھرگز ھرگز سوسائ یی کر حق میں مفید نہیں 


هو سکتا۔ " ( صفح× 11) 


(5ڈ5) رو رفاو کا ر٦(‏ مطبوعھ " فتظاره ”میٹھف ء جولای ۱916ء ) 


مضموں میں رسوم و رواح میں جکڑر ھوئر ہند وستانی سعاجم کی خرابیسدوں کو مضوع بنایا ھے 
چجنٹد اقتباس متارجھ ذیل ھیں- 
”رسوم و رواجم معاشرتہ انسانی کر لئے بمنزلة حاکم جاہر کے ہیں جس کر آگ نە فطرت کا زور چل 
سکتا ھے نٹ کسی قسم کی نصیحت یا تیب و تحریص کام دے سکتی ھے۔ " (صفحدك 216) "هد وستان 
میں تھوڑے دتوں سے ستی کی رسم موق ہئی ھے عقل انسانی کبھی اس آامر کو جائز نہیں رگھتی 
کھ ایگ کم سن لڑگی اپٹ شوٹھر کی لاش کر ساتھ زتدئٴ جل جائر اور خعد اپنا خادسسھہ کر دے - 
اسان اپتی جان کا خود عالگ نہیں بٹھ خدا کی امانت هر اس میں کسی قسم کا تمرف ( ثشوھاٴ 
یا قانونا ) جائز نہیں اس بنا پر خودکشی حرام ہں۔ " ( صفحطھ 2146 ) " ھندوستان میں - 
عقآد بی وگان نہایت معیوب سمجھا جاتا ھس اور رنڈ أپ کی صبم و شام نة مسعلوم کیوں کر بسر 
هوی ھے اس تجرد کا اثر عورتوں کر قي' اور اخلاق پر جو کچھ ھے اس کے پیان کرنے کی ضرورت 


نہیں ے " (صفحھ 216) 


رسوم و روم کی خرابیصں کی نشان دھی کرٹ کر بعد بی گاتھ سماج میں تبدیلی پی -۔! 


کرنے کی خواھش کا اظہار کرتے ھیں- 


گان " دامن گلجیں " کے عنوان سے عتفرق مضامین پر سبنی ایگ کتاب لکھنا چاہتہ تھل 
جس میں ظسف٭اء: حکمتء اخلاق اور ادب کر مضامیں شامل ھوں- ان کے خیال میں " اردو کر لڈریجر 


کو مر قسم کے مضامیں کر ضریرت ھرے۔"' ) صفحک 13 ) 


" داصسن گلجيں " بھی دراصل متفرق موضوعات پر مختصر مضامیں ( شذرات ) کا مجموعۃ 
هے جن مضوعات پر قلم اٹھایا ھے وہ یە هیں " کتب بینی ۲ء مع کو رکو"؛ * حسد " - مونڈ 
تحریر دیکھیں "' انتقام لینا ایگ ومشیاتھ فعل ھے۔انتہقام لی کا ارادة هو تو اشضان کو چاھثیے 
کا جلدی نٹ کر اور وق کا منتظر رھ اسی اشنا میں کیا مجب ھے کە اس کے جذابات میں سکوی 


پیہد! ھو جائر اور غصع کے افضسوں ناک انجام کا سامنا تھ غوہ "' ( بحواله "غصھ کو روکو " صفحه 14) 


(57) سیاحست باطلنی ٢‏ ۱ مطبوعڈ '' مخزن ٢‏ لامور ٤‏ اکتور ۳ء ) 


مضمین میں اھل قلم کا تعلق سیاست باطنی سے جوڑا گیا هر اور شر کی اجعامی ذمہہ 
داریوں کو موضوع بنایا گیا ہي یلگا کے خیال میں " اہل قلم میں خاص طور پر شاعر ملگ و طلّت 
کی صلام و ساد کا نذھمعے دار هر شاعری کی علت شائی یہی نہیں کھ جذبات میں جوش وخروش 
پد-د أ کرں بلک اس کا مقصد صحیح یڈ هر کڈ جذ بات اسانی کو غیر معسوں طریقھ پر جانب افراطو 
فریسط سے ھٹا کر نقطہ ای۔تدال پر لے آثر اور بنیاد, اصستدال کو اس قدار صتحکم بتائے کە تزلزل کا 


ادیشڈہ ئن رھر-'' ) صفحھ 28 ) 


ختئتتدا مخ0کتکا سٹہی ہی ستءۃ تستتت تا خکتتت حتسعت تا یيیسی سن سحسبق نز تد 


مضمون اس سوال سر شٹروع ھوتا ھے " کیا اسان فطرتاٴ سلسل کام کرنے کی قابلیت رکھتا 


هر" (صفحط 25) یگاتھ اس سوال کا جواب نفی میں نے کر مخظعت پہلووں سے اپنی بات کی ضاحت 


(رڑنڈ5زرڈ) 


کرتے ھوئرلکھتے ھيں '' یچ صحیح ھے کھ اسان غلب'ٗ شوق میں جو کام کر رها ھے وۃ بوحط احسن انعام 
پاتا ھے مگر غلبھ شیق سلسل قائم نہیں رہتا۔جب تگ دھن بشدھی ہوئی هے کام کر رھا هے جی 
اکتا گیا تو پھر کام نہیں ہے گار ہو جاتی هر عرف عام میں جسے محبت سے تعبیر کرتے ھیں- اس 
میں شلگ نہیں کئ ایگ فطری جذبط ھے مگر کچھ منزلیں طے کرنۓ کے بعد یھ کام بھی بے گار کی حد 


میں آ جات ھے۔ " ( صفحی 25 ) 


(روق) "اب کیا هر" ( مطبوعة '' باغ و بہار ' ملتانء جولائی 5 ) 


مضعوں میں یہگانہ شض اپنی ایگ ربامی کے حوالر سے نڈ صرف شاعر اور شاعری کی پہچان 
بتاشی ھے بلکھ اپنے نظریت زضدگی کی وضاحت بھی کی ھے- شاحر کی پہچان بتاتے ھهوئے لکھتے ھیں 
تلخسوں کر ھجوم میں خوشی کا پہلو ڈھونڈ دکالنا ایل بڑا مشکل فن ھے اور اس فن کا 


زبردست مار شافر سر بڑھ کر اور کوں هو گا " ( صفحۃ 7) 


یگات کے ایسے مضامین زیادئ وقیع میں جن میں انہوں ٹ سنجیداہ علمی و ادبی سائل 
پر بحث کی هے۔لسانی موضوعات پر ان کے تعام مضامیں اسی ذيیل میں آتے ھیں ان مضامینں میں 
برھان کی تاثر نے لہحے کی درشثتگی کو طائیت میں بدل ديیا ھر۔کہیں کہیں ان کر قلم کو 
جشرحظری ضرور آتی ھے مئر مگر مجموعی طور پر ان مضامیں کا انداز ویسا جارحاتھ نہیں ھے جیسا 


بعد میں ان کی تحریروں کا خاصا بن گیا تھا 


(ن60) ' الفاظ مہشسد با عطك و اضافت'" ( مطبوعذ'' ٹ مظارہ ۷ میرٹھ ؛ آپریل می 1916ء ) 


یگانڈ کا يک بھرپور مضموں آتش کے دارح ذیل شعر پر بحث سس شروع هھوتا ضف 
کسی کی محرم آہبارواں کی اد آشی حباب کے جوبرابر کوئی حباب آپ۔ 


پگائڈ لکھتر ہیں ' بعض حضرات کر نزدیگ لفظ " محرم' کی اذنافت " آب رواں ' پر غلط هر اور 


غل۔لی کا مہ اس بنا پر کے کڈ لیا " محرم'' کو هد یىی سمجھتہے ھیں حالانں کٹ ایسا نہیں شر 
"ممرم " کر معنی ہ۸یں رازدار یا بات چھپاند وألا عگر غند وستان میں " محرم " کو کنایتا' اسگیا 
کے معنوں میں اس تعمال کرحے <×یں کیونکه انگیا کے لئے ستر پوئی لازم ھے د راصل یػ ایگ اتع_ارہ 
تھا مگر رفتھ رفتھ اس لفظ ۓ یع مےعنی مستقل اختیار کر لئے لیکن اس بنا پر يک لفظ هہددی الاصل 
نہیں ھو سکتی کیوںک اه مجاز کی صورت ميں کوئی لفظ اپنی ماھیت سے بی گاتھ نہیں مو سکتاہ 
لفظ " محرم "بھ اعتبار صورت بھی عربی ھر اور بئ اعتبار معنی بھی اپ معتی' و صغی سے تعلق 
ضرور رکھتی ھے کوئی ت اعی مناسبت نہیں پائی جاتی۔سمجھ میں نہیں آتا کٹ لگ اس کو م<ندی 
کیوں کر ڈھہراتہ ہیں کیا کوئی لفڈ. مسعی وصفی کر عوضش معنی مجازی میں سمتعمل ھو تو اس کی 
ماعیت بدل جاتی ھر اور ایسی بدل جاتی هر کت قابل عطف و اضافت بھی نہیں رفتی - '(صفحهہ 1:33) 
یگاتھ دوسری دلیل ديتہ عوئرہ لکھتے ھیں "'اگر یھ لفظ "محرم"'عربی الاصل نھ بھی ہوتی ہندی 
ہی ٭وتی تو بھی عطع و اضافت غلط تھ ھوتی کیونک جب اگیا کے لئے عربی فارسی میں کوئی لفظ 
مترادف موحفِ يا مشہور یا س۔تعمل نہیں هر تو ایسی حالت میں ہے تکلف عطفف و اضافت دیتے 
ہیں ہاں اگر کوئی لفظ مترانداف موجہ ہو تی تو اعتراض ہو سکتا تھا " (صفح 133) 

يگانة کے استدلال کر با میں ڈاکٹر ٹیر سعود اپ مشموں "' يگاتھ کی چند غیرمعروف 


یس 
'میں‌/اس شعر پر سخت گیر اھل زبان کا اعتراض یک ھے کت اس میں لفظ " محرم'' جن متنوں 


- ۲ 
تحریریں 


میں استعمال ھوا ھر ان معنتوں میں عربی اور فارسی میں استعمال نہیں هوتا لہذا اب يہ 
ہندوستای لفظ هو گیا اور اس مہند صورت میں اس کے ساتھ عربی و فارسی لفظوں کی طرہ اذافت 
یاعطت کا استععال حائز نہیں یگاٹھ نر اس اسددلال کی مغالفت میں بٹی حد تب فیصلم کن 
بحثِ کرتے ھوئٹر اس قسم کے مہند لفظوں کے ساتھ عطف و اضافت کے استعمال کو جائز قرار دیہ! 
ھے۔- ” (16) 

بعد آزاں یگانھ اس اسر کی جانب ت وجە کرتے ھيں کھ" اساتدذؿٴعجم ‏ جب عربپی 


ترکی ؛ منددی الفاظ کو بجضع یا کجھ تصرف کر کر اپنتی زبان میں داخل کر لیا اور ان پر اپنا 


)3171[( 


وأں ٤‏ جاری کر دبا تو کیا وجھ ھے کت زہان اردو باوحجد اس ہے مائیگی کے غیر زبان کے الفاظ پر 


تصرف ئا کے" (مفحھ 134) 


گکاقاغ سی سس ہے فت آی' اک طول تمہ ضس ود سے کو درقل فایسی 
زہان کے لخظ ھيں مگر جن کے فارسی ہو کا مان ػ نہیں ھہوتا کیوکە ید الفاظ اور اس قسم 
کے هزارسں الفاظ ارد و کے روزمرہ میں اس‌طرح داخل هو گئۓ ہیں گیا اردو ھی ھیں۔ نشی 
کے آخر میں یگانٹ بحث کو سمیٹتہے ھوئر لکھتے ھيں " جن الفاظ کو بھ اعتباررمعنی و صورت عربی 
را غاریں قاط ہے فس می شاوت نا غیت یا قق علق خی وممدہ کہے حاض ٹیآور ان 
سس طد ر اقاف بل فاعت راظللاے عر لی عان مس دی الاظ سے خاصسی چان 
آگھء ناک وغیرہ قاہل عطف و اضافت نہیں ہیں بط اعتبار مسعی و بئ اعتبار قالب جن الفاظ کو 
عربی یا فارسی سے تعلق و مناسبت ھے ان میں عطاف و اضافت ھرگز ھرگز غلط يأ غیر مستحسن نہیں 
هو سکتی _ اس کلیں پر زبانں اردو کی اصلاح کا دارو مدار هر باقی هر شخص اپنے فعل کا مختار 
ھے۔ " (صفحد 11) 

یگانت کے اس مضمون کی اھعیت کے پیش نظر ایڈیڈٹر " شظارف " ۓ اپٹر ٹوٹ میں اسے 
نہایت محفقاتھ قرار دیا اور لکھا " در حقیقت ایسے ضامین آدب اردو کی ترقی کا سی 
واقعت يک ھے کھ یگانۃ کا یی عضمون اپنر مباحث کی ھمۃ سے نہایت قیمعتی اور ترقی پسدد آنە مضموں 
ھے اگرچه ایڈیٹر " نظارہ ٦ن‏ اس‌مضوع پر لکھٹۓ کی دعوت دی مگر اُس بحث کو کسی نے آگے نہیں 


بڑھایا گیا یگانت کے استدلال کو تسلیم کر لیا گیا- 


(یہی شمیںٴچراغ سضنٴ طبع دوم میں بھی شامل ھے_راقم نے چراغ سخنٴ سے استفادہ 
کیا آھیت) 


(رعرد) 


عرضی کو ظاہر کیا گیا ہے ییلگانھ کر خیال میں ” گلستان ایسی سہل کتاب میں بھی کچھ اشعار 
ایسر یں جن کر اوزان و تقطیع کی ضسبت سوال کیا جائۓ تو شاید فی صدی نہیں فی ہزار پاج 
(صفحد× 120) 
اہحاب ایس نضکل سکیں حو عروض کی کتابیں دیکھر کے بعد اوزاں کا تعیں اور د_كطیع کر سگیں ٢‏ 
عشمون میں " گلستان " کے ایسس بیت منتخب کر کے بحث کی گی ھے جن میں زحافات کا استعمال 


پیجید5 مگر پُرفن تھا۔یگاند نے یقیں اور اعتعاد کے ساتھ سعدی کے اشعار کی بحریں سے بحٹ کی 


هے اور اپنی عروضدانی کا ثبوت ديیا ھے۔ 


مضمین کے آغاز میں ضع السٹھ کی عام فہم تصریف بیان کرت ھوئے گان لگھتے غیں " کسی 
مخصوں شے کو کسی مخموں لفظ سر پپکارٹا بہعشی کسی مخصوص سی کو کسی مخصوں اسم سے موسیم 


کرنا غالبا ضع السھ کا پہلا بنیادی پتھر هو گا_ " (صفحہ 50) 


اور ذ وق تحقیسق پر روشتی پڑتی ھر۔اسعائر جضس؛ 


مضمون سر بس گانھ کے شیق,_ جستجو 
اسماثر صقت اور حروت جار کر وضع هو کر بارر میں یگانە نے اپنا نقطدٴ نظر بیاں کیا ھے_ اسم 
جٹس اور اسم خاس کا فرق گان ان گلستان کے معروف فلاسفر پروفیسر ایڈمس اسمستھ کی ایک 
تقل تحریر کر کے واضح کرتے ہیں " ایگ دھقانی تھا جس کر ملکان کر سام دريیا بہتا تھا مگر 
وھ دھہقانی اس دريا کا تام نہیں جانتا تھا فقط دریا کر نام سے پکارتا تھا غالبا اس تر کسی 
اور دریا نہیں دیکد!ا تھا اس وج سے لفظ دريا اس کر نزدیگ آسم جنس نع تھا بلکک اسم خاص 
کے حکم میں تھا" ) صفحھ 50 ) حروف جار کے بارر میں لگھتر ہیں " وت الفاظ جو کسی خاص 
غشے کا علاتھ یا سبت دوبری شے کے شسبت کرتے ھیں جيیسر اویر؛ ٹیچےء اتدرء باھر وغیرہ وه 
حروت جارہ کہلائرك۔ "( صفحھ 53 ) ضمون کر آخر میں بحث کو سمیٹتے ھوئے ي_گاند لکھتے ھیں 


(صفحة 533) 
" پہلے پہل اسعاثر حنس ان کر بعد اسعائثر صفت ان کر بعد حروف جارہ ضع ہوئر ہیں گر " 


)319‌ٰ( 


(63) " مترو کات کا خبط ۷ ۱ مطہو عة "0 عالم۔گیر " لاھور ٠‏ اکتجیر یگنت اگ ا( 


مضموں میں یگاتھ نۓ لفظوں کو بلاجواز مترو قرار دیۓ پر احتجاح کیا ہے اور مخت لف 
پہلووں سے معتروکات پر بحث کر کے ہتایا ه کە کہاں تک ترک کنا لازم ھے اور کہاں تک تازم نہیں 
ھے-_ ی گآ نہ اس ار کے فقائل نظر آتے ھیں کھ اگر جمہور نہ لفہظوں کو مترول ند کیا هو اور وہ 


برابر ستعمل ھوں تو اس لفظوں کو شغعر و ادبکا حصة بنا رھنا چاھئیں۔ 


(64) "نغمع گانا"( مطبوفت"شاعر" آگرہ می 7ےویع _ طبع مکرر " ن3-وش'' لاھور 

(ادبی مغعرکہ غبر (1)) ستبر 1981ء ) 

یکا نے " تفەە گانا" کو صحیم قرار ديیا ہے جب کت مطاٹا صفی اور ہے خود دھلوی 
کا فیصلت تھا کٹ " ضغمت گانا " کوئی محاورۃ نہیں کوشی زبان نہیں لہذ!١‏ غلط ہر یگاتھ کا میقت 
پا هر کڈ ضفمط کر ایگ سعنی تو وه ہیں جسے فارسی میں سرود اور اردو میں گانا کہتے ہیں 
یسعنی گان والے کا عمل, مسدسیقی ۔ اس کر علاوہ علم مەمیقی کی اصطلام میں ضغعە اسے بھی کہستے 
ہیں جسے اردو زبان میں سر کہتے ہیں_خر گا میں کچھ نھ کچھ سر لگتہ ہیں مگر سر گایا نہیں 
جاتا ضفعط یا گانا گایا جاتا ہر اردو فارسی ادبمیں لفظ دفەەہ عام طور پر گاش یا راگ یعنی 
علم مویق کے معنی میں سستععل ھے۔اس بنا پر شغعت گانا صحیح اور بالکل صحیح ھے۔ " ( شاعر 
صفح 45 نقوش صفحھ 276) بحث کر آخر یں سنگانە ‏ اپنا درم ذیل شعر حوالے کے طور پر 
تحریر کیا ھے۔- 


یه ضط درد کین گا سکتا هر یا سوز و گداز کھن پا سکستا ھهے 


(65) '' یل۔گانە کی خود دوشت " (مطہوم”علی گڑھ میگزیں '' علی گڑھ 59 -1960ھ ٠‏ ۱961-60:ء - 
طبع مکرر '' افکار " کراچی ء اکتہر ۶ء افکار کراجی نُومبہر ۶ھ ا 


خود ثوثت ( مرتبٹ سید احد زیدی ) اگریۓ گا کر با میں برا راست معلومات 


ب+م پہنجاتی حر مگر اس میں سوانجی حصط بہت مختصر ھے اس سر یاگائھ کے بجپسن کے شب وروز 
کا پتە نہیں حلتا اہم لکھٹو میں ان کی معرکۃ آرائی کے ابتدائی ایام کی تفصیل اس میں موجود 
ھے- 

سید احمد زیدی ٹ" خود ٹوٹ " کا تعارت اس طن کرایا ھے۔ " یہ " خود نوثت " 
باد اسی کلفذ فل اسکیپ سائز پر لکھی ھوشی ھہ کل صفحمات 74 ھیںء سن کتابت 1914ھ سرورق 
پر حلیي ھتدسوں میں درم ہر '"' خید ٹوشت ' سے مرزا کے بچپن سے لے کر لگہنو پہنچٹ تنگ کے 
حالات کا علم ھہوتا ہر" ( علیگڑھ میگزیں؛ صفحھ 100 ) راھی معصوم رفا کا یه کہنا درہمت 
نہیں کھ " یگات ىہ خد ٹيثت یاس کو 7ج جدہوری 917 ءإعط میں لگھنا شروع کیا- " ( 17) 
" شہرت گاذابھ " سے پتڈ جلتا 7 که بشتر یاس کی اشامت . شفق لکہھتوی کر مشاحرر میں ی۔گادہ 
کی هہحو بٹھی حانا اسی مشاعںر میں عزیز کا غزل پٹھناءعزیز کی غزل پر یلگا کے اعتراضات کا 
سیارہ میں بمائع <وناءپہلی عالمی جث کا شروع ہوناءسب 1ءء کر واقعات ہیں اسی سال 
یگانٹ اور شعرائے لگٹنو کی مصعرکه آرائی اپ ظروح پر پپٹجی اور روزنامه " سیارت " لکھنو میسد ان 
کار زار ثابت ھوا یگانە ‏ صفی و عزیز کی شاعری پر جو اعتراضات وارد کثر اور اپ اوپر کثر گثر 
امحراضات کر جو جواب روڑ نامه سیارہٴ میں شائع کئے وقۃ سب " خود ٹوشثت'" میں دبدرح ھیں گیا جن 
دتوں " سیارہ" میں عزبز کی غزل پر یگاٹ کی کنٹ جبیی ثشائع شٹوئی یيگائھ ۓ خد نوشثت بھی 
انہی دٹوں تحریر کی شہرت گاذبئ کر مطابق يك 9414ء کا سال تھا اس لئر خطد خثًەوثت کا سال 


تصنیف 1914ھ دارست هر_ 


سوأاد گی ترتیب میں خهد نوشثت سر بھی مدد لی تھی خد نوشت سر یگانە کر نام و سب؛ 
سںت ولاد ‏ 3 دعلبم ؛ لگمنو میں آء_د ٤‏ مشاعروں کی وذضا اور معیار ہاش کس ساتھ ان کی جشھم کلک 


کئے گئے اعتراضات گے جواب دئیے ھیں_ 


)(,ا21ڈ3) 


ی_گانہ کے سوأانمجی ٦‏ آں کی کم پابہی کی صورت میں "' خف نوشت ''' ایگ خاص وقت میں 


یگانھ کر ذذ ھی رویوں کو سمجھٹى میں صمہدلد دذيشضی هر - 


)(66) "' بگانہ چنگیسڑی ' (مطبوعھ" گار" جدنوری فروری 1941ء ء ءکرر اشاعت " نگار " 


پاکستان دسمبر 1986ھ ) 

( یہی ضموں "'نقوش" لاھور آپ بیيتی عبر (جوں 1۱9864ء) میں بھی شائع هوا -( 

مختصر سوانحی مضمون میں یاگا ‏ اپنے سلسلھ سب کو چنگیز خاں سے ملایا ھے۔مضمون 
میں باگانھ ٹ لکھٹو میں اپشی شادی وہ (ق13ویع) ک کے حالات کا تذکره کیا ھےہ یگانہ 
کے 905ء۶ کو لھنو میں اپتی آسد کا سال لکھا ہر۔(نگار 01 یع صفحھ 197) جب کھ خود 
نوثت میں انہوں ۓ 1906ء درج کیا تھا راقم السطور ۓ دونوں تحریروں کا تجزیە کر کے " حیات 


یمگادہ ' کر ہاب میں اپ رائر ظافر کردی ھر_ 


" کلیات صائب " یگاتھ کے سفر و حضر کا ساتھی تھا اس کی جلد کر اوراق پر بعض 
نہایت قیمتی سوانحی اشا تحریر ھیں-ایل ورق پر یگاتھ نہ اش تاریخ پیدائش یوں درم کی 
ھے " ولادت میرزڑا واجدحسین یگانتة 17 اکتیر ۱884عء 7ج ڑی الحجه 301 دھا"' ایک صفحر پر 
درح ھے "' ملگ کے ارباب ادب کو چاہثیر تھا کھ تھ میرزا یلگانە کی ادبی تنقیسدیں کو ایسی نظر 
سر دیکھتر اور يە سوجتہ کە میرزا پ گاٹھ غالب یا اقبال پر تدقیسد کر کے خەد کوئی ذاتی فائدہ 
حاصل کرنا چاہتے تھے یا محض ادب کی أصلام او ترقی مقصود تھی_ * ایک اور صفحے پر یه عبارت 
تحریر ھر "' ھمیں آپن سیرت پر بھریسا ھے ھم ہیں تو سلمان مگر فمارا اسلدام و نہیں ھر ج-و 
سلمانوں کا ھے۔اسلام سے زیادە میں اپنی سيرت عزسز هر " اسی صفحے پر حکیم سید ىقی حسین 
صاحب کے تجویز کئے ھوئر یاگاتہ کے تنضرہ دمە و کھاضی کر علاج کے لئے چار الگ ال ضخے بھی 


([22ڈ) 


جبرمیں ھوائی جہاز کے ذریعے کراجی سر دھہلی کے سفر اور چاطدئی چوگ میں گھوسنہ کا ذکر هے یه 
تحریر باب د وم میں نقل کی جا جگی ھر_ ایگ صفحر پر رتم ہے ” یگانڈ کی زضد گی ایگ کامیاب 
زندگی ھر کیوں؟ اس لئۓ کۓ کبھی زندگی پھر پھچتاوا نہیں هوا جو کچھ کیا دیانت کے ساتھ 
کیا اور کبھی اپۓ مقام سے جتبش نہیں کی اپ مرکز پر قائم رھے-" ایگ دوسر ورق پر یگادہہ 
کے اپنی مہر ثبت کی ھے اور حلی حرف میں '' میرزا واجحد حسین گا لکھٹوی عشان آباد دکن 

۵ حوں ۱28ءء '' تحریر کیا مر-غالباٴ 'کلیات صائب "کی تاریخ خریدلکھی ھے- اسی ورق پر د رمیان میں 
آپۓ داستخط کثر میں جں کے نیجے 15 پادگیر دکن اوھ + درم ھے- ان اوراق پر 

ب گان - جابجا اپ اثعارء رباعیاں ؛ اپ احباب کے پت اور اخبارات کے مضأآمیں سج اقتباس تحریر 
کثر ٭یں۔سا, وقات حتاب رسائت ماب صلعم: سال شہادت حضرت علی گے علاوہ صائب کے کلبات سے 
اپنے پسندیدہ اشعار لکھنۓے کے علاوہ سوداء غزالی اور مشہدی کر اشفار درم کئے ہیں اپنی کجھ 


غیر مأہو ع5 رباعیاں بغی رٹم کی غ یں ۔- 


یتے ےھ جحسطب ستعطٹ ہےے سجحس ےی تشتقضغ ہب ججود 
سسھ ےہ سسجت ےنا جحےہ سح ہے جٛادط٘ سد (حدم 


(68) " طونان زمدگی ۷ ) مطبوع٭"' نیرت خیال " اھور؛ اپریل ۶1941 ) 


سس یسر -سے حستااف جح کات تہ متس جو سے سس تا مد 


"ططان زندگی "اک حقیقی شافر سیوج (. ت زیر وق ) کی زندئی کے ھچکولی کی 
کہای ھے جسے ڈاکٹر جانشسن تر تحریر گیا تھا۔یگانۃ کا مضعون اسی سوانم عمہری کا خلاصع هے_ 
حس کا ترحمھ بٹی یلگاٹٹھ ‏ کیا ہں۔ یگانھ کا اسے ترجمط کرنا ظاھر کرتا ھے کھ انہیں سیوم کی 
زعدگی میں اآپنر حالات کا کڑوا اور کسيلا پنی دکھائی ديا تھا۔یسگانة کا یه ترحعط ان کی اس 
میدن میں صلاحیت کا بت× ديیتا هر ان کر ترجمے کی زبان اصلیت سر قریب هے_ مثشال کر طور 
پر چند اقتباس دیکھیر " جن لوگوں کو دمافی عظمت حاصل هر انہیں اپنی دمافی عظعت کا بہتر 
شر ملنا جاہشثیر بی مسرت" (صفحھ 17) "ميدان تمعدن و آادب کے ھیرو بڑے بٹے کار نمایاں 


کرتے رہ ہیں مگر تاریغٍ کر دفتر اهل کمال کی نامرادانه زندگی اور ان کی قبل از وقت موت کے 


([اذ2ڈ) 


دىذکروں سس بھر پڑے ھیں۔ے " ) صفحہ 17 )ْ 


ی-گانہ کر خطوط ان کی فعال اور توانا شخصیت کا عکس ھیں۔عمر بھر کی تل دستی 
اور تنہائی کے نتیجے میں ان کے اندر شکست خوردگی اور خزیعت کر احساس کو پید 1 :هونا چاھثیر 
تھا مگر ایسا نہیں ھوا انہوں نر ایگ حد کل اپ تنہائیوں کو روحانی جذب و کی سے سجاتضے 
کا اہتعام کیا تھا رباصی کے باب میں راقم السطور ۓ ان کی چند رباعیہوں اور ختاوط کا حواله 
ديیا تھا جن میں انتسظار کا مفہمم دکلتا ھے۔ان کی بعض رباعیاں پٹھ کر ہوں لگتا ہے جیسے وہ 
بھی سوز ھجر سے جل رھے ھیں۔ اسی کیفیت نے یگّانە کے فی میں جذبة دل کی تار پیدا کی 
ھں یوں ان کی متلاطم زندگی میں سکون رعا اور وہ غموں کا ماتم کرتے سے بچ گئر_ یسگانه کے 
فن میں صورترغم اور تنشاط رسخن اس طرم یيکجا ہو گئے ہیں کھ اس سے زندگی کی گہری معنویت 
کا احساس ابھرتا ہے شاطرسخن غم کی وه بہجت آمیسز دڑھن ھے جسے یلگائھ نے فی کر ساز پر 
چھیٹا تھا اور جس سے ان کے یہاں ععادت نظیر کے لفظوں میں " نشاط انگیز غناثیت " (18) نے 


جنم لیا تھا 


يگاتھ کو جانۓ کے لگ ان کر فن کر ساتھ ان کی ایسی تحریروں میں بھی جھانکنا چاعثیر 

جن کو انہوں نے مخاطبے کا ذریعڈ بنایا تھا خطوط بھی شعر ئی طرح مکالر کا ذرسعھ ھ-وتے 
ھیں دوٹوں میں کسی نٹ کسی طور ذات نعایاں ہوتی ھے۔ یاگانە کا زنداگی کر باے میں نقط×ٴ نظر 
جامسد اور سکونی نہیں تھا خطوط میں ان کی وہ شخصیت نظر آتی ھے جو ھر طرنح کے حالات 
کا مقابلم کرنے کی صلاحیت رھتی تھی یپی نہیں یگات کی گھریلو زندگی کا برتاو ( ور 
2 ) اور حسن عمل کا انداز ان کر خطوط میں نایاں ھوا ھں۔ ہںگانه کے اپنر بیوی 
بجوں کر نام چند خطوط کے اقتباس درم ذیل ہیں۔(تام خطوط غیر مطبوعطھ ھيں) جع اپیل 


0ع (بلنداقبال کر نام) " زہدگی ایسی بر حقیقت چیڑ نہیں ہر کٹ ئ للخ کر لی جائثر دوسرسں 


جا ےف>٭ ۲ 


کی بر مروتی کی بدولت " ) لکھنو )وع مشی 650 یھ (بلط اقبال کے نام) "٣7ج‏ مئی کو عاصرہ 
بیگم سلمہا ای میاں کے ساتھ موسیٰ گر (کانپوں) رواھ هو گئیں خد!ا کا کر ھے کە لڑگیاں اپنۓ 
اپنے ڈھکا سے هو گئیں خد! سب کو خوش رکھر اب لکھنو ھے اور ھم دو میاں بی وی ''(لکھنو)_ 
12 ایت 92ء (حیدر بیگ کے نام) " اب جب کھ میں تنہا رہ گیا هوں ریڈیو بھی ؟ گیا 
تھوڈی در دل بہلا ليتا ہیں مگر دھہیان تو ڈر وقت تہاری اآماں کی طرف ھے وھ ؟آ جائیں تو 
اس قید تنہائی کی حیبت دقع هو"( لکھنو) 

9ھ ات 2526ء (بیگم کے نام) "میں ہاں عيد وند تو ٭وتی نہیں ھاں اس سال خداا ٹ دو 
عیدیں دگھائیں ایگ تو میرا یہاں واپں آ جاتا دونری عید ببا کا نکری پر بحال هو جانا الله اکبر 
اس بجے دو میاں ببوی ایگ ماں اور بہن اتنے دم کی روٹی ملانا سات مہیۓ تك! خیر خدا ۓ 
بیٹا پار لگا دیا_ ' ( لکھنو )عو دسبر ع95 یع (آھا جان کے نام "'' مجھى امید ھے ته تمہاری 
بحو ن8 تم اور حیدر بین دونوں بھائی اس بات کو پسند کرو گر کھ آخری وقت میں ہم داونوں اس 
طرم جدا ھو جائیں میں زیاد٭ دٹوں گٌ زتند٭ رمنے کا اب کوئی قرینۃ نہیں ھر۔ساس کا کھ_یل 
بگڑ چکا ھےسینە میں ۔لاقت باقی نہیں رہی - " (بمبئی )-10 جوں ۱953ء (حیدر ہیل کے نام) 

" تمہاری آماں کی صحت الحمدالل درست ھر بہت دعائیں دبتی ہیں ھا جان سر ناراض یں 
غیر میں ئ سمجحھا بجٹا ديا تم ض بھی خط میں ای کا نام آھا جان لکھ دیا اضطراری حالت 
میں - خيیر ‏ مگر نہیں اونتہیں جس طرم بھیا کہتے ہو وھی لکھا کرو تمہارا خط دکھر هوئے 


دل کے لئے مسیائی کا کام کرتا ھے بٹی طاقت پہونجتی هے۔ " (لکھنو) 


4 اکتیر 53ء (حیدر بیگ کے نام "مریم صاحب کا خط کئی مہیٹے سے نہیں آیا۔ مصلوم 
نہیں وة کیسی ہُیں۔-وھیں بھوأتی پیڈه. پروقیسر سید اُبن علی کے نام سے خط لگھو تو ضرور پچ 


جائر گا" ( لکەنو ) 


(1۹1ک2ڈ3) 


اور پتعاری کا ذکر اور مہوت سے ھم گکنار ہو کی مسلسل خواهش ان کر ذھہھن پر ستولی هھے۔يہ 
آرزوئے مرگ ان کی غزلوں میں بھی ملتی هے لیکن وھاں وھ ایگ شغفری تجربے کی صورت ھے جس میں 
فلسفیائھ جہٹ میمود ھے گر خطوط میں ان کا ڈاتی احساس شایاں ہے آفا جان کر نام لک‌ھر 
گئے ایگ خط سے تو یوں محسوس ھوتا ھے جیسے مہوت کی پرچھائیں ان کے تعاقب میں هر اور وہ 
زتدگی کی آخری حد پەلاگٹے ھی والے ھمیں_ یگانه لکھتے ہیں (3؛ اکتیر 955 ءع) " میں اپنا 
حال کیا لکھوں کیوں کر سمجھاوں کوئی میں پاس نہیں خدا زکيە بیگم اور بھائی نثار حسیسن 
کو خوش رکھے مجھے سنبھالے هوئے ھیں یقسدار اسکان۔ مگر بیسمار کے پاس جو زنداگی کے دن گ 


رھا هو کوئی تیدعاردار نہیں تو رات کیوں کر؟ " (لکھدی( 139) 


یسگانھ کا سلسلئ مراسلت اپنے احباب سے آخری وقت تگ برقرار رھا ان کی عصسر کے آخری 

۱ حصے میں ان کے خطوط کے چھپنہ کی نویت بھی آ گئی تھی جب من مین تلخ نے اپنے نام لکھے 
گثر یگاٹ کر خطوط ماہناعط " ساقی " کراجی میں شائع کرا دثیر تھے اس سر پہلر ساقی دھلی 

)( فروری 932ھ ) ساقی دھلی (مشی ے3ویٍی) '' عالمگیر " لاھور (اپریل 933ءع) " غمابوں " 
لاھور(جونں 1951ع) میں یگانە کی زند۴ی ہی میں ان کر مراسلر شائع ھو چکر تھے- _گادہہ 
کی وفات کے بعد ٦‏ الحمرا " لاھور (اگست 956 ع) ٭ ن قوش" لاہور کر ەکاتیب غبر؛ حصع دوم 
(انوبر 957+ ) ' کارواں " کراچی (جولائی 959:ٍھ) " آچکل " دھلی (۔ جدوری ۱962:ء) 
اورینڈل کال میگزین لاہور ( فروبی 964ءی) 'ثقوش" ااھور خطط بر حصت اول( آپریل مٹڈی 
8ء) عتغخلیقی ادب(ع) کراچی (80وری پبچانے خطوطم(20“)اور " شاھیر ک خطوط بنام 
سعيِ حسن رضوی ادیبا" (1985ع ء گیارہ خطوط ) میں ۔۔گاتھ کے خطوط طبع هوئے ان خطوط 
کے علاوہ یگاٹھ کے تیں طوپل خطوط بھی شائع هو چکر ہیں ایگ مػکتوب "' غالب شکن " کے 
عنوان سر دوسرا " غعرائر حال میں یگائھ کا درجے"' (مطبومہ " ٹیرنل خیال " ٹور 1942ھ )_ 
اور تیسرا "'' غالب ایگ گونگا شافر'( مطبوعت " نقوش " لاھورء قالب غبر؛فروری 1969ء ) کے 


عنوان سے طبع ھوئے ‏ تیدوں طویل خطوط باب ہفتم (یگاتھ کر ادبی معرکے ) میں زیر بحث 


ائ پ) 


آ جکر هیں۔- 


ی_گا نہ نے آپنے احباب میں مسعود حسن رضوی ادیب ٠‏ عالد رام اور د وارکاد ! س شعله کے 
نام پابندی سے خخاوط تحریر کۓر ہیں دل غاھجہاں پوری؛ ضیھ احمدبہے ایی اور مہولوی 
الطات حسین سر بھی ان کی خط وکتابت ری - ضیيیا احعد بدایوٹی کو سپ گان نے 12 دسمبر 

4ء کو جو خط افاوہه سس تحریر کیا وه ان کی پریش'نی روزگار کا حوال ھے۔تول کشور پریسسں 
لکھنو کی لازمت سے برخاست کئے جا کر بعد لکھٹو میں ان کے تدگی ایام کی روداد اس خط 
میں طتی ہر خط کر آثر میں لکھتہ ہیں '' واللّھ ناعاتبت ادیسش آکھنویوں ٹ اپنا ناد اعمال کس 
قدر سیا کر لیا جر- پیریں جات کے جو لوگ ان لکھنویوں کے زیر اثر اور ان کے دام فریب میں 
مبتلا ھیں وه میری ار سر کیسی کیسی غلط فہمیوں میں پٹے ھوئر ھیں_ کاش میری سواتم عمری 
کا صحیح مرقع اھل طن کر سامنے یش ھوتا اگر میری سوأنم عمری صحیح طور پر نھ لگھی گی 


تو اردو کی آدبی تاریخ پر میں نہیں کہڈھ سکتا کتنا بەا الم هو گا- " (0ع) 


یگاتە کی حميیدت ایگ تسنا یھ بھی رھی کت انہیں کوئی اجھا نقاد مل جائر جو ان کے 
فں پر جڑھر ھوئر تعصبات کر غلات نوم ڈاللے مسعدد حسن رضوی ادیب کر نام اہک خہ میں انہوں 
نے بٹی حسرت سر لگھا تھا( ٤ج‏ دسمبر 936ءع) ' میں کہه نہیں سکتا کئ مجھے کوئی 70م 
6881) علر گا تو کب ملر گا- " (1ج) عالک رام کر نام ان کر خطوط سے بھی ظاھر ھهوتا 
هر کھ وق اپشی یادداثتیں قلم بند کرنا چاہتہ تھر_2ع) مگر زندگی کے آخری سالوں میں پ۔گانة 
دذھی اور پر اتد پریشان اور جسماضی ىاور پر ات بیمار رھ کھ انہیں اپ سوأ نم عمری مرہب 
کرنر کا وش ہی تٹھ رما حقیقت یع ھے که اب حالات کا عقابل کر کی تاب ان میں باقی نہیں 
رہ گی جب گ ان کا اپنے آپ پر اختیار رغھا وہ زور دکھاتہ رہر مگر اب وت کس بل باق نہیں رھا 
تھا اور وڈ اپنی شکست کی آواز سعلوم ھونے لگ تھے من موھن تلم نے اپٹۓ نام یگانه کے خطوط 


" ساقی " کراحی میں شائع کرائے تو انہوں نے خطوط کی تیسری قسط کے ساتھ یع نوٹ بھی لکھا 


)327ٰ(( 


''میں ٹر بارھا میرزا کو اکسایا کڈ وق کوٹیں ضمون لکھ ديں کسی ادبی بحث میں الجھیں۔یہاں 
کی عقامی ادبی بحشوں کا حواله دیا لیکں سب ہے سود۔ میں میرزا کے مزام سے آشنا ہوں اور 
پش حدوں میں رہ کر انہیں کچھ کعبیقی کون پر یسور کڑتا رھا کبھی ربعیاتء کبھی کوش 
فزل اور ان خطوط میں میری رائیگاں کوشش بٹڑی واضح طور پر جھلکتی ھں۔ '"'(23) تلم کر نام 
ایگ خط میں پگانە خلات صعمول حلحت اندسٌی کی تعرییف کرتے دکھائی دیتے هہیں- ( 24 جوی 
4ھ) "' میں نے اس فقر کا لطف آٹھایا " ورٹھ مبرا ہاتھ اس کر منھ پر جا پڈٹتا یت میری زضد گی 


کا پہلا اور آخری مہوتع تھا کٹ میں مصلحت ادیسش تکلا " شاباش یہی چاہثیر تھا ںو م ندم 


٢.28 :20008 ۳۸۸۳ 0۶ ۰۷۸۵‏ (زماد کے لکسدی( 24) 


یگاتھ کر خطوط کا ایگ کشر حصھ ایسا ھے جن میں علمی و ادبی بحشثیں چھڑ گئی هیں 
اأں خطوط میں یگائہ ض٘ اپ احیاب کی تخلیقات۔ نام و ٹثر پر اپنی رائے ظاھر کی ھے ان میں 
کچھ خطوط تو ایس ہیں جو اھ کی زندگی میں شائع ہو گئے تھے کچھ ان کی وفات کر بعد 


شائع عو اور کچھ هھدوز غیر مطبوعة ھیں- 


قاضی امیں الرحمان صد یقی نان 921 ءع میں ساگان کو ایگ قطعه تاریح ہغرض املام بھیجا 


جاتا هےر۔ہ 
اھ ٹین ظوسار 
جسو 1931 
جوبیندمبعائدد از حبس دم ٰ کت لحنظاھ ھفتاد اسیسران ظل-۔م 
بی من صلاتن امن کن موا نار مکی سد او سج 5507 


يگاتت لکھتے ہیں " اگرجه فن تاریخ گوئی میں مجھر ذرا بھی دخل نہیں ھر میں اس سس کوسوں 


بھاگتا خوں مگر اتنا ضرور عرض کروں گا کە آپ ٹر مادہ تاریخ بہت خوب صورت دکالا هر ' شہیدان 


)ٌڈ28ا٦((‎ 


ظلم " اگیٴ بجائر خفضد جامع لف ھر مگر آبپ ے پہلے دو مصرعوں میں واقعات کی طرف اشارہ 

بھی کر دیا ھر میں خیال میں قاعھ نہایت خوب هر اسے شائع کر دیج تو کوئی مضائقك نہیں 
ھے۔اصلام کی کوشی ضرورت نہیں مسعلوم ھوتی آپ نے سرخی سر سن عیسوی ٹکالا ھے یھ بھی 
برا نہیں منکن ہر ک٭ بعتن لوگ "'حادلاغمیگہیں "کی ترکیب پر شبھ ظاہر کریں مگر یھ شبے 


قابل توجە نھ هو گا- " (26) 


"'عالمگیر "' لادور میں ( اآپریل 1933ء ) ملاحظات کر مستقل کالم میں ایڈ یڈر عالەگی-ر 
کے نام یگاٹھ کا ایگ خا غعائم ھوا تھا جس سر فدین لطیف*ەھ کی ایل اور شا مغ مصوری سے يگانة 
کی دلجسپی کا اظہار ھوتا هے يگاتة لگھتے ہیں "عالمگیر کا عید قربان ععبر رگا رٹ دلاویزیوں 
کے ساتھ پہنچا ۔ " حیات تازہ " کے نام سر ماسٹر الله بخغش صاحب کا جو ثاھکار شائع ھوا ھے اس 


ظ (لاتور دکن) 
نے خدا جا کتٹر اھل ردل کو ملا ڈالا ھو گا۔میری طرفف سس جور کے هاتھ چوم لیجئر- ' 


پگائەه نے سعکطِد حسن رضوی ادیب ۶ی تصنیت " ھماری شاعری'کر با میں جو خطط 
اد بب کو لگھر وھ ھماری شاعری پر تبصے کی حیثیت رکھتے ہیں درج ذیيل خطوط سس پہلر خط 
کا اقتباس ادیب ر " عھماری شاعری " کے تیسںر ایڈیشن(۱935ع) اور پہلر اور دوس خط کر اقتباس 
حوتہ ایڈیشن (۱944ع) کر آخر میں مشاہیر کے تبصروں اور آر'' کے ساتھ شائع کثر خطوط سے 
اقتباس درجم گئے جاتے ھیں۔ 
(ٴيکم فروری 35؛عھ ) " آردو اور فارسی شاعرں کو صحیم طور پر سمجھٹر اور صحيیح روثنی میں 
د یکەھد کر لئر ایگ خاں معیار قائم کرنا پٹ گا اور بە معیار " هھعاری شافعری " میں قائم کر دیا 
ا مر" ۱ 
(0ھ فروری 935 ۳ئ) "' آے کی اُس تصنیت ۓ شعر فہعی کی بہت سی رأاغيیں کھول دی ٭یيں جن 


یگاٹھ ‏ ایگ خط سیلو دکن سے دل شاھ جہاں پوری کو تحریر کیا تھا۔یگاٹھ کا یہ 


([ا6وہد) 


خط اپن مسواد اور مبحث کر اھتبار سس اھمیت کا حامل ھے۔ اس خط کو فضا جالتد ھری نٹ یگانه 
کی وفات کے بعد " الحمرا ' لاھور(امت 956ءہع) میں شائع کرایاے۔ خط میں یگائد نہ دل ش اہ 
جہاں پوری کی غزل(مطبوعت " رخنعائے تعلیم " لاھور: میں ۱938إع) کے درم ذیل ععر پر بڑا بامعنی 
اقتراض کیا تھاء شعر ہر 

فضا میکش, صبا میکسش: نگه ساقی کی خود میکش رغیں گی تشنەٴباد ہ مری اگڑائیاں کسب ت-؟ 
پیگاھ لکھتے میں " (17 می 838ءءع) " میں نے جگر کے مندرجہ ذیل شعر پر ایک مرتبه اپنا خیال 
ظاھر کیا تھا بھی آپ کے سام پیش کثر دیتا ھوں اس سے آپ کھیں یٹ نتیجه نھ شضکال لیں کج 
جگر مراد آبادی کے لئے جن الفاظ سے میں نے کام لیا ہے بھی آپکے لئے کہوں گا 

شباب میکش؛جعال میکش خبال میکشن_گاہ میکش خبر وة رکھیں گر کیا کسی کی انہیں خود اپنی خبر نہیرے 
خوش گوئی اور عی کے" اور بات ھےر صاحب فن هونا اور بات ھے۔الفاظ کی قطار اتی لمبی اور 
معنویت کے اعتبار سے عامیان - کس برتے پر ایسے لول ارباب, اآدب میں شمار کئے جا سکتے ھیں جو 
یه نہیں جانتے کٹ ست کس محل پر آتا ہے اور میکش؛ مے نوثر: مم خوار کس محل پر۔مترادف الفاظ 
کے مختلت محل صرف ھوتے ہیں اس شعر میں جگر تے چارہی جگھ مست کے بجائے میکش لکھ دیا ھے 
ہے میں پیارے دل برا تھ عانتا میں ٹر اپنی راثر ظاھر کر دی ھے آپ کو بھی اپۓ رائر پر قائم 
رعش کا حق حاصل ھے۔ " (سیلو دکںی؛ ضفحھ 56) یگائھ نے شھر پر افتران خلوں و محبت کی راہ 
سس کیا تھا اس کا اثر بھی دونا ھوا يگانھ کر خط کر ساتھ دل شاہ جہاں پوری کا یة نوٹ بطی 
شائع ھوا " جتاب جگر بھی میں مخلص دوىت ھیں اور جناب يگانۃ بھی قدیمی دل نواز و مکرم 
میں ش مصوف کی تض٭-ید پر بے تكکل مصرع اولٰی کی ترمیم کر دی شعر 


صبا بے خود ءفضا سرشار ساقی رق مد فٹوٹی رحیرازحت' ہاںد ە مری انگدائیاں گب کک 


۔ (خ) شاه جہاں پوری " (صفحہ 56) 


.ا ۱۴ء ۲۶ .جا ۱ 
کرتے تھي- مععروت شاعر رب مرادآبادی ۓ راقم کو اپنی ایگ نظم " زمین کریلا " کی نقل ارسال کی 
٦ ۵ ٦‏ ا 
ھهے_یڈ ننام راغب چس 1940ء میں گہی تھی اور ی_گانڈ کی راش معلوم کرئے کے لئے ی_گائڈ کو بھیحی 
تھی - یی گان ۓ ضروری اصلام کر بعد یه نظم اپٹۓے خط کر ساتھ رافب کو وأاپس بھیح دی تھی - 


مب مراد آباد ی ے اس نظم کو " بطور تبرلگ و سٹ افتدار ٣‏ م6 اپنے پاس محفوظ کر رکھا ھے۔ 


" ھعابوں " لاەور ( جوں 951ءٍء ) ميں یر کے ایگ شعر کی تصحیح کر سلسلے میں 
دل محعد فضا حالدھری کر نام مشاہیر ادب کر خطط شائع ہوئے تھے۔یثاتھ کا خط بھی ان میں 
شامل تھا یاگانھ لکھتے ہیں '' میر تقی میر عليه الرحمتڈ کے جس شعر کے با میں آپ ۓ د ریاضت 
کیا هر میں خیال مس ئئٹ حسب ذيیل طریقھ سر پٹھا جائر گا 
کل پاں ایک کات سرپر حو جا پنڑا یکسر وٹ استخواں شکستوں سے چور تھا 
یگانڈ ' 


تمام مشاھیر نے " جا پٹا " اور" استخباں شکستوں سے جور تھا ' کو فصیح تسلیم کیا تھا 


یگائھ کی ایگ هتابوعھ غزل کی بحر پر نفیس مینائی بدگلوری اٹ افتراش کیا تو یگاشہ ۓ 
انہیں خط يں لکھا (جڑ سقبر عی+عیع) "بجر متہقارب و مصدارگ کے بعض زحافات کے خلط 
باھمی کو میں نے حائز سمجھ لیا ھے۔اک وھ ہوتے ہیں جو جان بوجھ کر بعض زحافات کے خل-ط 
باجمی کو جائز قرار نے لیٹر عيیں اور ایگ وھ ھہوتہ عس حو بے سمحھر بوجھر ايل وزن سر 2 صلے 


وزن میں بہگ حاتر ھہيں ان دونوں میں فرق هر- " (یادگیر دکں) (280) 


جن خاو! کا تدذکرہ سطور بالا میں ھوا ان میں یگاھ کی فعال اور مساتعد شخصیت 


کی جھلکياں دکھائی دبتی <٭یيں ان خطوط میں وھ بحشوں میں الجھر ھہوئے شعر و سخن کی راہ 


سے احباب کے حچلى بٹداتے موئے اور انہیں داد دیتے ھوئر ایگ ععلی آدمی نظر آتے ہیں وٹ دوستوں 
کی حخلیقات میں م عىائدہ' کی نشان دھی محبت اور خلوں سے کرتے تھے ان کر دلائل تم_ ےا مضبوط 


٠ے‏ تھر۔- 


( اک۵ہڈ) 


ذاتی دوندہوں کر نام یگانعھ کے خطوط میں ان کی شخصیت کی تمام پرتیں موجود ھیں_- 
خاص طور پر ں وارکاد اس شعلۓ کر ساتھ یگاٹھ کا تعلق مشالی چیز بن گیا ھر- شعلھ کے نام یگانه 
کے خطوط میں 928ء۶ کے بعد سے یلگائہ کے اندقال کر چند ماہ قبل تک کر شب و روز کی تفصیل 
موجوں هر بہر صورت یگات کے خطوط اھل خانھ کے نام ھدوں یا اھل فن کر نام؛ مشاغیر کے 
نام ھوں یا احباب کر تامء تام خطوط میں ان کی غيیر مسعمولی شخصیت کی تہیں کھلتی ھوئی 
محسوس ھٹوتی ھيں۔ی گان کے مزا کی ساخت میں بوئے خودی نے جو کردار ادا کیا اس کی تفص یل 
بھی أن خطوط میں موحید ھرے اور ذای الجھنوں اور پریشانیہوں کا تذکرہە بھی عام ھے أن کے 
معرکوں کی صدائر باز گشت بھی سنائی دیيتی هر اور ان کے لعحک حال کی ہے بسی (رجسے ظاھر 
هونے سے رکٹر کی انہیں نے حتی الوع کیئش کی ) اور ستقبل کے اندیشوں کا دھندلا سا ھکس 
بھی دکھائی دیتا ھے۔ ان خطوط میں يگانھ کا نفس کہیں غالب ھراور کہیں مغلوب ء؛ کہسہیں 
وہ انانیت: خود پسندی اور احساس ہرتری کا مجسمھ ہیں کہیں جاں سپاری تواشضع اور انکساری 
کی غبیہت کہیں صسلسل تٹػگ و دو اور دوڑ دھوپ کر رھے ھیں تو کہیں قداعت ء دل جھی اور 


یگات کے خطوط کی ایک عایاں خصصیت احوال واقعی کا ہے تکلف اظہار ھے۔خطوط 

کا اسلوب اختہاشی سادہ ھونۓ کے باوجو دل نشيیں ھے_ غالب کی طرم بستر مر پر بھی انہوں 
نے خطوط نیسی کا سلسلھ جاری رکھا۔ان کے خطوط میں " دل محیط گریە و لب آشنائے خند: " 

کا اضداز دیکھ کر پتد چلتا ھے کھ انہوں نے کچھ یونہی نہیں کہا تھا کك 

ع غالب ہیں یگاتہء ی_گانه غالب 

باقر حسنیں رضوی کر نام لکھے گثر یگانھ کے خط کا !قتباس ملاحظ کیجئے _ 

(5 سصقبر 55و ہی " الله الله میے پیا باقر حسنین رضوں میں سامتے آئے ھیں ات دنوں بعد تو 
اپنا اتا پتا بتا کر اپ تئیں پہچٹوا رم ھیں۔ زیبا کے بدائی؛ داش محل کی ادبی صحبت: 


مولانا رشید ترابی کس ھاں ملاقاتیں ء المنت-ظر 11 ایڈ یڈری ۹ کب 5 گسا وف ا ).-١‏ ١ہ‏ خر ۔ ہو 


رعچد) 


اںکی يد تحریریں خود اعتمادیء؛ بغاوت: ہے خوفی ؛ جرأت مندی؛ لے باکی اور تی-ور 
ط 
حیسے جوھریں سر مزین ھیں؛ آأن سے پتھ جلتا ہے کھ یگان ‏ شغلھ حیات کی سرکشی اور ہے 


تابی کو کبھی سرد نہیں هوۓ دیا- 


_-7 


11۔ 
2- 


ا - 


جج 
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وجھووو سس ظخنچّوتکتانئات امت ۰-×-سست ىبن خانتنا یڑڑاد 


بحوال مضعون " میرزا یگانٹ کی شاعری "ءمطبوعة تخلیقی ادب(ع)ء صفحھ 365 

بحوالة مضمین " چٹ بٹر ادیب ”مطبوفھ ' ن3-وش" (لاھور نمبر) ء صفحة 1080 
بحوالھ مضموی " یگانہ کے صعرکے ",مطبوعظ " شافر" بمبثی؛ ستمبر 985٥ھء‏ صفحہ 79 
بلط اقبال بیگم سس راقم کی ملاقات؛مورخہ 10 نوبر 1984ء۶ 

بحوالڈ ڈاکٹر ٹیر مسعود کا مضمون " میرزا يگانع(بھ حوالة ادیب) ”مطبوعۃ دو ماھی 
" اکادمی " لگھنو؛ جنوری فروری 1985ء صفحہ 22 

بحوالھ ڈاکڈر یر مسعید کا مضمون " پگانھ کی چند غير معروف تحریریں 'مطبوع× دوماہی 
" اکادھی ' لگھٹو؛ جنوری فروری 1986ء صفحہ 59 

اسی عضمون سے ایک طویل اقتباس عبد الماجد اں رپاآبادی کے سد روزہ " صدق " لکھضہو 
(9 جوں 5ھ9٤عء‏ صفحھ ع) ميں شائع ھواہ 

بحوأاله بلند اقبال بیگم کا عضموں " بھائی ابا "ءمطبوعھ تخلیقی ادب (ع) صفحه 398 
بحواله۔خطوط مشاغیر بة نام سعود حسن رضوی ادیب: صفحۃھ 249 

ینگاتھ نے عرفی کے دیوان کے جس مطبوعد نسخر کی تصحیح کی ھے اس کے مطبع کا نام 
نہیں دیا- 


بحوالۃ دو ماھی " اکادمی '' لکھنوء جدوری فروری ۶٥986‏ ؛ صفحہ 78 


لکھنو ؛ ۶٥77‏ 

لکھنو کے شہور تاجر کتب جنہیں یاگاتھ نے تنل دستی کر عالم میں " ماثر الگرام " فریغت 
کی تھی یر مسعف کے مضموں "' میرزا یگانت(بت حوالت ادیب) "کے مطابق یع کتاب آج 
گل سعداحسن رضوی ادیب (مرحوم) کے کتب خائر میں ھے- 

یگانڈ کے کچھ مذ ہبی مضامیں " سفينت " لاھور اور " ھمھ دان " لاھور( 936-35ءء) 
میں شائع عوئہ مگر يد رسائل دستیاب تھ ہو سکرے راھی معصوم رضا ۓ اپنی تمني-ت 
یاس یگاتھ جنگیزی " کر آخر میں بیادی مصادر کی فہرست میں ان مضامین گا ذگر کیا 


ھر مگر انہیں بشص, يک رسائل ف‌اشھم تع ہم .7 


-۔-٤9‎ 


( کڈ ) 


اصل مسود× بلٹ اقبال کے پاس محفوظط ھے سچے کے آخر میں یلگاتہ کی تحریر سے پت جلتا 
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بحوالة دو ماهی '' اکادمی "' لکھنوء جدنوری فروری 1986ی ؛ صفحہ 70 

بحوالھ۔یاس گان چنگیسزی ؛ صفحہ 15 

بحوالھ مضمیں " یاس ي۔گانھ کی رحاثیت "ءمطبوع٭ " سب رس" گراجی ؛ فروری مارح 1979ء؛ 
صفح 2ہ ٰ 

بحوالع ” نقوت٦‏ لااہور( خطوط عبر(2) )ء مطبوعط اپریل میں 1968ء؛ صفح× 256 
بحوالة " نۃہوث." لاھور (ەکاتیب مبر حصط دوم)ء؛مطبوعة نوبر ۱957ء صفحة 701 
بحوال۔خطوط مشاسہبر بھ نام سید مسعدِ حسن رضوی ادیب؛ صفحەھ 449 

تفصیل گر لئر دیکھیرں " نقےیش'"' لاھور (ەکائیب عبر: حصتط دوم) ؛ مطبوعھ نومبر 1957ء 
بحوالڈ " ساقی " کراحی ء؛ مطبوعھ اشت 1۱955ءعء صفحہ 39 

ایغف۔!ٴ ؛ صنحطھ 40 

بحوالھ " ٹوادر آدب ''مطبوع٭ اورٹٹل کال میگزیں لاہور؛ فروری 64٥)ء؛‏ صفمھہ وھ 
ایغا) مفحع ا5 

راغب نے یت الغا+ راقم کے نام اپنے ایگ خا محررت 24 ٹومبر 1984ء میں تحریر کثر- 
بحوالھ "' حنفد گراں عایھ خطوط (بنام حضرت نف-یس) ”مطبوعة ' آےکل " د لی ء جدوری 
8۶ء صفحھ 38 


فیر مطبوعھ خی'.۔اصل ىط باقر حسئین رضوی ان راقتم کو عنایت کیا _- 


باب نہ-۔۔م 


ہسگانۃ کی مطبوصۃ تصنیہفات و تال یفات کا احجعالی جائ ہ 


جب ے سے --- سے ےی - جج ع ں۔ج - یپ - سے ۔-- ے ج7 .یج ےے ‏ ے ۔-۔ جح ے ۔-ح ۔ے >> ىد > سے سے ے۱ پچ ے 


(رچوچ) 


یگائھ کی مطبوعة تصئیفات و تالی-فات کا اجعمالی جائزہ حسب ڈیيیل ہر 


+ 


(1) نمشہتر ی۔-اُس ( جات ال ۶ 


" شتر اس" يگاتھ کا پہلا شعری مجموعط کلام ہر جو 1914ھ میں لکھنو سس شائع ھوا_ 
صفحات کی تعداد چالیس ھںے اس کی تقطیع کا سائز کے گج ہںہ اور اسکی قیعت آٹھ آثر 
ھے اسے مطبع نورالسصسطالع لکھنو نر طبع گیا شتر یاس کی لم پر یئات کا یت شفر دح هر 

ارہ آتیا مافرسی س ظرز دقن ہر تو اد از بیاں سیکھوائیس ومیر و آتش سے 
ضفعةاول پر ین گائة نے اپ آپ کو٢‏ غاکپائے آحتشن ۹ لکھا ھے ٢‏ یاعیت شاتی " کے غران سس مسموفر 


کا پیسش لفظ لکھتہ ھوث انہوں ۓ آتش کو واضم طور پر اپنا روخانی مرشد تسلیم کیا خر(صفحہ ی) 


ال ہرہاق مضات پر مس اَاوتہ فعر ىآ غامی کی ھین ان 
میں انجم لکھٹنوی (شاگرد اسیں محعد جعفر اويج(خلف دبیر) سید محعد کاظم جاوید( خلعت امید) 
پیا صاحب رشید ( تبیرہ میر ائیس ) عارت(نبیرہ میر نفیسس ) اور فصاحت لکھنوی شامل ھیں۔ 
فصاحت کی تہقریظ منظوم ھے_ان اساط٢ٗ‏ لکھنو کی آرا کی قدار مشترک یہی ہے کھ مرزا یاس آتسش 
کے رنلگ کو خوب نبھاتے ھیں۔ تقریظ شگاروں کر با میں یگاٹھ ٹ دج ذیل ٹوٹ لکھا ںہ 

" لکھنو کے اساعذه سچ پوچھیر تو پپی ہیں جن کی رائیں درج کی جاتی ہیں "(اساتذہ 


لکھنو کی رائیں بحساب حروف تہجی) تقریظوں کے بعد حامدعلی خاں(بیرسڈر ایٹ لا) نے" مرزا 


نابی‌ فک ۲)۱ 


واجد حسین یاس'' کے عنوانںن سے تعارف لکھا ہے جس میں یگانە کے نام و سب اور خاھ انی کواثف 
پر روشنی ڈالی گئی هر یگاتہ کر کلام پر سرسری اضداز میں بحث بھی کی گئی ہر آخر میں 
یگانت کے لحن کی بطور خاص تعریت کی ھے۔ اس کے علاوۃ یگاتە نے " ماہیت شافری '' کے عدوان 


سے دیوأان کا پیش لفظ لکھا جس کے آخر میں ایگ ٹوٹ بھی شامل ھے ید نوٹ یگانہ کے ذ ہنی رویوں 


کی نشان دھی کرتا ہے ٹوٹ سے اقتباس دیکھیر " کوئی وجۃھ نہیں کٹ یاس کو ... لکھنو اھل 
زبان ن5 مانےيے جب خاندآنی شغراع اور اھل زبانں بط مان لیا تو معاصرینں حال اور آئدر ہ نسلوں پر 
فرن ھے کھ پاس کی زبان اور اجتہادی تصرفات سس سند لیں۔ " ( صفحاج ) 


یگانھ ۓ " ماھہیت شافریا' کے عنوانں سے شاعری کر اصولوں اور اس کے لوازم پر بحث کی هر 
خیالات کم و بیش وھی ھیں جو سغربی شعراد اور نقادوں کے حوالے سے حالی نے 'مقامد شەر و 
شاعری "میں بيیان کر تھے اس کا احساس خید یگاھ کو بھی تھا حاشیر میں لکھتے ہیں " مولانا 
حالی نے اُس بحث کو بہت شرح و بسط سے لکھا ھے مگر میں اپنے موضوع شاعری کر متعلق م-فسید 
مطلب اقتباس کر کے معیار تغزل پر اپٹہ خیالات ظاشر کرتا ھوں۔ " (صفحۃ د) حالی ھی کی 
طرحم یگانھ بھی ملٹن کر اس نظریر کر حامی ھيں ئ شعر ساده هو جوش سر بشرا ھوا هو اور 
اصلیت پر مب شوہ 


ماھیت شافری کا سب سے اھم حصۃ وت هر جس سيں سپ گا ٹ معیار تغزل پر بعث کی 
ھر اور غزل کر یانے میں بعض خیالات کا اظہار کیا ھے لکھتہ ہیں "مذاقٰ سلیم کا مقتضا يےہ 
ہس کہ اس میں عشق و عاشقی کے مضامیں ہوں مگر ان تغزل یيە ھے ئ اسرار حقیقت پرد٥ٴ‏ مج-از 
میں بيان کر جائیں ورنە غزل باقی نت رغر گی " ( صفحطھ مءن ) ی گاتھ طرز بیان کو خ--اص 
اعمیت دیتے ہیں وط کہتر ھیں "ایگ ھی بات کٹ محض سیدھی سادی ترکببوں سے ادا کر دی 
گئی اور مطلب سمجھ یں آ گیا مگر اسی بات کو کسی پاکیزہ محاوررں:ء کسی خاص باگین: کسی درالر 


ادسداز سے ہوں بیان کر دیا اور کوئی ایسی آڑی کن لگا دی کھ دل ہے جيیں هو گئہ اسی کن 


(71جِ) 


بڈ نام سید مسعوں حسن رضوی أدیب ایم آے پروفیسر لکھنو یوئیورسٹی 
از 
امام الفزل میرزا پگان: چنگپسزی لگھن وی 
یت کسسران تر آران عاتتی 
ك9 ۶1 
0 جلد 


کتاب پر مطبع کا نام اور قیمت درم نہیں جس سے ظاشر ھوتا ھے کە '' غالب شکن "' کو یگانےہ 
نے خود ھی شائع کیا اور کتاب برائے فروعت نہیں تھی _ "غالب شکن " جن صفحات پر شعل هھے۔ 
ابعتة اش بین معفعاتہ پر یت رم ھےر اور خی ز مات پر 22: رہاناں فشائع گی تی 
ھیيں _ان میں چار شی تج طاتی میں ذ اتی تفاخر کا بیان کیا یا ہے ہة سید تمام رباعیاں 
فالب کی غجو میں ھیں_ کتاب کے پہلے صفحے پر یاگانھ ش حایس میں یت ٹوٹ ديیا ھے" اصل 

خط دستیاب نٹ ہو سکا ءکرر مسود8 کيا گیا جس سے جا بھ جا اختسلافت ھونا ضروری هھے۔ (کتاب 


پر ضیلی بت راب عم میں کی کش عی۔): 


قالب جس 91 کویرا رتشن جمورھ یں تغالب تن خو اکر ہام آری 
پریس ديال باغ آگرڈ ۓ شائع کیاے یسگانط نے سرورق پر اپ نام " میرزا یسگانھ چنگیسزی لکھنوی " 
کر ساتھ "عليث السلام " کا اضافھ کیا_ غالب کن دو آتشہ کی دعطیع کا سائز 18×25 هے یہ5 
ایگ ہزار کی تعداد میں شاثئع ھوئی ابتدا میں اس کی قیعت 5ر تھی گئی مگربعد میں 
مخت اشتہارات میں ج2 رعے کر دی گئی۔(12) اس سے پہلے یئانہ آیات وجدآئی طبع دوم کا 
اتساب جنگیز خاں کے نام کر چکے تھے- '' غالب شکن د وآ" کا انتساب بھی چنگپسز خاں کے 
نام ھے۔ کتاب میں یگات کی تصور بھی شائع عوئی ھے جس کے نیچے لکھا ھے 


" میرڑزا یلگانە چنگسزی لکھنوی صاحب!' آیات وجدانی ٭ ‏ چھرودر 287ر 5ھ ھتہ 


1104 087 "غالب شکن دو آندہ'' میں یلگا نے پہلےصفحر پر حاشیە میں لکھا هے ''نظرثانی 


میں جابجا اضافط کیا گیا بے اور جوریوں کے ثبوت میں ایگ جدید باب بٹڑھا دیا گیا ھرے '' 


"غالب شکی دو آتہع '" 0 صفحاأت پر مبی ھے۔اس میں خط 20 صفحے سے بڑھ کر 4ن 
صفہ کا فو گرا اور آخر کے بارة صفحات میں مزیاہ آٹھ رباعیاں شامل کی گئی یں ۔ اس طح رباعیوں 
کی دعد ارد 2ج ہو گی ش٣ر‏ رکا نڈ ٹے نظڈرثانی کے ھول ۲ غ٭الب پرستوں 1 کو '' فلبجپ۔وں 1 سے 


بدال دیا ھے۔کتاب کے آخر میں حو 32 رباعیاں غائع کی گئی ہیں ان کا عنوان''میڈھی میڈھی چگگیاں "' 


باب عفتم میں کی جا جکی ہے) 


" گنجینڈ " یگاتھ کا آخری مجموعة لام ھے جسر 948ء۶ میں قومی دارالاشاعت ( وائی 
ایم سی اے بلڈئٹگ دی مال ) لاغور نے شائع کیا اس کی قیعت تیں روپیة جار آتق ھے۔کتاب کی 
دقطیع کا سائز کے مر اور اس کر صفحات کی تعداد 176 ھے یگانە تر گنجینة کر سرورق 
پر اپنا نام 'میرزا يگانہ جنگیسزی " دا رج کیا ھ کتاب کر پہلے سات صفحات (صفح× ع تا 8) پر 


غزلیات کی فہرست دی گئی هھے- 


" گنجینڈ ' غزلیات اور رباعیاتت کا مجموعط ہے دونوں مشلث بھی اس میں شامل ھیں۔ کتاب 
میں ممموعی طور پر 21غزلیں شامل ہیں جن میں اردو غزلیات کی تعداد 11و اور فارسی کی 
٥‏ هے۔ پاعیات کی تعداد 1١63‏ ھے تعام رباعیات اردو عی ھیں- رباعیات کر عنوانات حذف کر دثیر 
ھیں- " گنجیتھ “میں اب تل شائع وٹ والے یگانە کر تام شعری مجموعوں کا کڑا انتخغاب عامل ھے 
اس میں تین غزلیں ایسی هھيں جو کسی اور محموعے میں شامل نہیں ان غزلوں کے مطلع در ز یلم“ 
د یا کا جلن تی کیا بٹی نہیں جاتا لی جادٴٗ باطل سے پھر !بھی نہیں جاتا(صفحہ 20) 


مسمتانھ رقس کیحئے گےرداب, حہ_ال میں بیڑا ہر پار ڈوب کسر اپٹر خیال میں(صفح٭ 5۶) 


(رفعویج) 


اے وأه صلح هو تو کیا وھی آلگ دال میں بھری رغٹی وق یخورغی وغی بُورغی وھی فطرتبشری رغی 
مھ 57) 


یگانه ۓ جو غزلیں ۰" گنجینٹ" میں شامل کی ھيں ان کے بھی کش اشعار حذف کر دثیر هھیں- 
بعض غزلوں کے مطلمْ اول خارج کر کے مطلمٌ ثائی کو مطلع قرار دیا هے اسی طرح بعض غزلوں کر مطلعوں کو 
مطلخٌ ثانی قرار نے کر نئے مطلعوں کا اضافەت کر ديیا هر جن نئہ مطلعوں کا اضافہ کیا گیا هر وہ 
یٹ ھیں- 
موم گل میں جو خاموش رھا کرتے میں وہ بھی آگ معنی ہے لفظ اد ا کسرتے ھیں([ گنجینة ءصفحة 50), 
لی ھے بہت یاد وطن جب دامن دل سے پلٹ کر ا سلام شوق کر لیتاهھوں منزلسے (صفحہھ 70) 
آخری الذ کر مطلع آیات وعد انی جدید میں ایگ دوسری غزل کے مطلع اول کے طور پر درم ھرہ 
جس کا مطلع ثانی ھے 
اسی مطلع کے ساتھ ' گنجيینڈ " میں صفحھ 60 پر غزل درم ھرے 
بات ونداس طبع دوم کے صفحع 162 پر جوغژزل درج ر اس کا مطلع ھر_ 
نشی و سی مسا وظارس ھے کشش ہلا کی تماشائے ناگوار میں ھے 


1 گنجینڈ 1 میں صسفعتا سو سے 270 پر یکا غزل درح بالا مطلع کے بغیر شائع موئٹی ھر۔ے 


" گنجینە " میں شامل 163 رباعیات میں سے 8 ترائڈٴ سے اور 1 " آیات وجدائی " 
طبع دوم سس منتغب کی گی ھیں۔جبکە 24 رباعیاں پہلی مرتبھ شائع ھوی یں راقم السطسور 
کے پاٰس ''گنجینہ'ڑ مطبوعع) کر اس دستخطی شخر کا عکس موجود هر جو گان ۓ اپنے محب جناب 
باقر حسنیں رضو کو عنایت کیاتھا اس شسخر کے آخری صفحے پر پنگاٹھ نے اپنے دستخط کئے ھیں 
جس کر نیچے تاریخ 18 دسمبر ۱955ء درم ہے اسمطبوعط سخے کی اھمیت ید ہر کت اس میں 
کتایت کی غلطیوں کی ہے خود پ۔۔گانعد اپٹے ظلم سر کی ھر" گنجینھ ' میں کتابت کی غلطیوں کو 


یسگات نے ایگ ال کافن پر درم کیا تخا راقم کو یت کاغذ جناب باتر حنین رضوی نر عنایت کیا-_ 


]مد 


ی_ گا نڈ - "ا گٹچجینڈ '' (مطبوع*) کے بعش مصموں میں حزفی کید یلی کی بجی ؛ تغ-صپل د رجح 
پل فر۔- 


گنجید×'' میں صفحھ ق13 پر غزل عبرق کر ديپںن شعر میں '" وعد تذبذب " کی 
دعذ "پر دائرہ لگا کر یيٹات ۓر "مہذ ' لکھا ھر اس طرم اب پە شعر اس طرم پڑھا جائ گا 
رگ لاتی هر آخر ایک جنیش لب کیا دیکھیر دکھاتا هر وعدئٗ مذبذب کیا 
صفحہ 5ھ پر غزل ضبروع کے جوٹھے شعر کے پہلے مصرئے میں " آن " پر دائرہ لگا کر "ان " ھا 


ھے اور دوسرر مصرعے میں " ھے'' پر خغط تنسیخ پیر دیا هر شعر :اس طرم پٹھا جائر گا 


صفحظھ 25 پر غزل غبر 25 کے آٹھویں شعر کے پہلے مصفِے میں شادیٴ مرل کے "ھ"پر خط تسیخ 
پھیر دیا ھے۔ اسی غزل کے نویں شغر کے پہلے مصوٍے-۔اب اپنی ری ھے اور سیر باغ عالم ھے میں 

" سبر باغ عالم "پر دائرہ لگا کر " سیر عالم بالا "× لکھا هي۔ آیات وحد أآئی طبع دوم (صفحہ 16) 
میں جس ٹڈ اس طرم ھے اب اپنی ري ھے اور سیر عالم بالا 

صفحۃ وع پر غزل غبر 5ج کے یں شعر کے دورے مصحر --_ کار من بھ دریائر دست و پا زدن‌تتہا 
--۔ میں "'دربائر "کر "ئر "پر دائرت لگا کر در" کا اضافق کیا ہر 

صفحھ 0ی پر غزل غبر يق کے مطلعے کے د-سرر مھشرتر ۔ حا دل ایک شعلۃ ہے اختیارم داد آند _ 
میں " ایگ" کر "۱١"‏ کو حذاف کر دیا ہرںہ 

صفحہ 7 پر غزل مبر یھ کے جہ2 شعر کے دوسر مضصھے -- دھن سر آەدکلی مبطائے ہے خبر 
ھو کر -_ میں لف " مبتلاٹئر پر دائثرڈ کھیني کر اس کی جک "مبتدائ" تحریر کیا هر 

صفحہ ون پر غزل نمبر 46 کر پانییں شغر کے پہلے مصرتٹرے چانائی کی سیر کرئیں عم سے 
آنکھیں مائ کر -۔- میں لفظ " کرئيے " پر داثرہ کھیني کر" کرتے " لکھا ھےر۔ 

صفحۃ تج پر غزل غبر 57 کے چھٹے شعر کے پہلے مصهے -_ اصل کے آگے فریب تقل مل ۔کتا نہیں 


میں لفظ"'' مل " پر دائرة کھیئ کر اس کی جگھ "' چل '"لکھ دیا ھر- 


( ا361) 


صفحھ 48 پر غزل غبر وچ کے مطلعے کے پہلے مصوے -- گلر میں باھیں ڈالے چین سے سونا جوانی 

میں -ے میں لفظ " باھیں ' کا الا ' بانہیں " لکھا ھے۔ 

صفحلك ےج پر غزل مبر 7 کے پانچیں شغر کے دوس مصرر -- بڑھا تو دل ھے وەہ دریا کھ آر 

پا جس مین 0ل آر ہار لائی تھا ۷ از با ری گیاا ھر۔ 

صفحھ ےچ پر غزل عبر 70 کے پانچویں شعر کے پہلر رق -- حجام هو چاھے طوارہا آک بال 

تو ڈیڑھا کر دیکھے -۔ہ میں لفظ "'طواریا * کی جگە " طوریا "لکھا ھےہ اسی غزل کے نویں شعر 
جتنے کھنچتے جا گے اتنا هی لیٹتا جاوں گا انکار کی لّ تءآھاھاھا اکار نہیں تو کچھ بھی نہیں 

پہلر ضر ہو لاس نار دیا ھے اور دوسے مصرعے کے لفظ " آھاھاھا " میں ایل " ھا " 

پر خط تنسیخ پھیر تی ھ- 

صفحھ 55 پر غزل بر7 کے مطلمر کے دوسں مصوهے -- دثیاث گردو باں کی شو وط تھ شو۔ 

میں لفظ" گردو باد " پر دائثرہ ھنم کر گردباد " لگکھ ديیا ھے أور قوسین میں لفظ " بگطا "بھی 

تحریر کیا ھر- 

صفحھ 63 پر غزل نعبر 80 کے دوسنے شغقر کے داوسن مصرقر ے-- کہيں کلائی پے دسنارھوں تە گہد5 

بیڑھی سن کی جوا سے رکال ساس ہیں اسم مین ۴ کچھ کت ۷ امراف میق کا مج اورہ سے 

یعنی ایسی گرفت کھ چھڑائۓ ٹھ چھوٹے- هندی شغر کہتا ھے" شیام ے موری ہہیاں گہونا ' 

صفحة 70 پر غزل بر 88 کر ٹویں شعر کے دوسن مضصرقرن - کن لے تو سمجھنا دھنی تھے 

قسمت کے -۔ میں لفظ" لر "کی جگا"'ملر "کر دیا ھے۔ اسی غزل کے دسویں شعر کے دوسرے 

عضرعر - ھوں فضول بشروسے پۓ حسن خدمت کر -۔ میں " یں " کی جگھ ا ھهیں" لکھا هر 

مذکورہ غزل کے گیارہویں شعر کے پہلے مصھے - اسی نے نال کیا تھا اسی ‏ پاگ کیا - میں 

لف '" ناک ن‌ پر ار کھینج کر 0 ان0 کن ڈیا شر_ 

صفحۃ ی74 رفک سرتدت > ھی رک پہلر غفنے ہے خان سے گر اہ کم ھری ماع در کیا 


میں لفا '" مانو " پر دائرہ کھینچ کر اس کی جگڈٹ " مانا" لکھا ھے- 


39ر2ق6د) 


صفحھ 78 پر غزل بر 108 کے آڈٹھویں شفر کے دوسنے مصهے -- کون سے گھاٹ پر دھارا لئۓ 
حاتا هر مجھے _- میں لفظ' پر داثرە کھیشم کر اس کی جگٹھ'" يیة" لکھ ديیا ھرہ 
صفحھ ل8 پرغزل غبر 105 کے ندسیں شعر کے پہلے مضھے -۔ ہھہاں کٹ گئی ثاید مر دیوار 
کی بیٹڑی ۔- یں لف " من " پر دائرہ کھیني کر اس کی جگھ "تر ك" لکھ ديیا ھر- 
صفحھك 117 پر یی غبر 5 کے دوسںر مصریر -- کیا کیا گل پیرغن لٹ ھیں سستہ -- میں 
لفظط "' پیرعن "پر خط تضیخ پھیر کر اس کی جگكه "بے خار" لکھ دیيا هے_ 
صفحڈ 118 پر ربامصی نمبر 46 کے دوسرن مصرعر -_ هاں چاند کو گھن میں نہیں دیکھا شاید -- 
میں لقظ " گھن "' کی جگه " گخن " لکھا مر اور قوسیں میں " بادل " بھی تحریر کیا ھے- 
صفحھ 145 پر رباعی غبر 100 کے پہلے مصرئر -۔ اللّھ ری تصور کی يھ نگیں نظری -۔ ہیں لفظ 
''يع "پر دائرھ کین کر اسر حذف کر ديیا جرہ 
صفحة 1247 پر رحی عبر 105 کے دوسںن مکعل کرر -- گنجینة راز اد ھی نگری میں نۃ کھول - 
پر خط تسیخ پھیر کر دم ذیل مصوںر کا اضافع کیا ۰ 

عَ گنجینۃ معشی سر بازار ن8 کھ-ول 
مذکورت ربمی ترائ ‏ میں‌صفحہ 5 اور آیات وجد آئی جدید میں صفحة آ۔ پر دی ھے دونوں جک 
ریامی کا منسوخ مصرع ھی غائع ھوا هر 
صفحھ ٤53‏ پر پحی بر 116 کر آخری صجر -۔ آفاق کی سط اید والے باز ٢آ‏ -۔ میں لفظ 
سالگ "' ۶ی جگڈا'' حد ' لکھ دیا ھے- 
صفحھك 155 پر بی عبر 121 کے ٹیسے تصرعے کل ٹگ تو اسی کل سر آزردہ تھے -۔- میں 
'' سے آزرد ہ تھے'' پر دائرت کھینچ کر اس کی جگھ " کو برا کہتے تھے" درم کیا ہر 
صفحھ 156 پر رباعی تبر 238ا کر دمیرنر, مصور -۔ ہاں شٛنە غفلت هو تو آيذ١!‏ کم ہو ۔- میں 
لفظ " تشنت" کی حگەھ '" ش×" لکھ دیاھر- 


صطحك 162 پر ربأی نعبر 135 کر آخر مضرئر -_ دا کی طرفف دیکھ دا تو ہمیق _ہ میں لفظ 


( 1 ذقہڈ) 


" طرف " کے بعد " ئط " کا اضافھ کيا ھے۔ 
صفحھ ٣66‏ پر رناصی عبر 2 کے تیسں عصور - سکھ میں جو سدد!' غر تو دکھظ کر دم سے -- 


میں لفظط "'سودا " پر داثرھ کٹەیني کر اسکی جگٹ" سواد " لکھ ديیا هے قومین یں لفظط "'مزہ " 


بٹی تحربیر کیا سر ہے 


صفحد ٥73‏ پر یاعی عبر 1٥56‏ اس طح دن ھے- " تراھ" میں صفحد 9 پر یە رباعی اسی طرح 


شائع ہو ھےہ ٰ 
رعے و ورای گناٹ کر لیتا ہوں و یة :سی و گاة گنر لستا' جو 


کیا کیجٹے دادرحسن دیتہ عی بنی دکھتے ھوئے دل سے آت کر لیتا ہوں 


یگاتھ نے آخری بی مو پر خط تسیخ پھیر کر أن کی جگە یت دو مصرے تحریر کئے هیں 
وه حسن کشش کہ رار دیت ھی بضی کو تعام کے آه آ8 گٹز لی_د-ا ہیں 


زرگائت کے با دونوں مرش پہلی بارمننظر عام پر آ ھیں - 


' گنجینە " میں یگانھ کے کلام کر انتناب کو جگھ دی گئی تھی - یگانە کی وفات کے بعد 
ان کے کلام کے ۵و مزید انتخاب شائع ہوئر_ ایگ '" انجمن درقی ارد و( عظ )" علی گڑھ نے بە عنوان 
" امتخاب کلام مرزا پاس یسگانٹ چنگیسزی " شائع کیا اس کا سال راشاقعت 960ھ ھے صفحات کی 


تعداد 3ج ھہ اور اسکی قیعت 75 پیسر ھے۔کتاب کی تقطیع 
پہلے ورق پر " تعارف:" کے عنوان سس آل احمد سرور ‏ انتخابی سلسلے کی ضرورت پر روشنی ڈالی 
ھے۔ اس انتناب میں یلگا کی ے5 غزلوں اور جئ باعیوں کو شامل کیا گیا ھے۔ 

دونرا انتخاب " فیروز سنز لمیٹڈ پاکستان "نر '' یگاتھ چنگیزی حالاتہ زعاگی اور انتناب 


کلام" کے عنوان سے 971 اع میں تیں غزار کی تعداآد میں شائع کیا۔ اس کے مولت نظیر 


جخَطیع گا عائز مج هر صفحاتىی تعداد ٣‏ هر اور اس کی قیعت ایک ریپیع هر 
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| لم ا بای(" پر حصۃ اول ‌ر رم کر ا گیا تع مگر اس کس بقل اُس نام ام سر کوئی سر 
حّصستے مائع نہیں ھوأ_ 
بحوالڈ ۔یاس ے_؟ اڈ حجنگیسزی ؛ صجحج 6 


میرزا ی۔گان: کے با سأالے محکمڈ ریلے میں آٴ 


سڈیشن ماسٹر تھے( ' چراغ سخن '' کا جوعکس 
راقم کے پاس ھر اس لے سرورق پر یہ وضاحت یگائە کے بغانجے پروفیسر شیخ اتصار حسین ض٘ 
راقم سرایگ ملاقات (مورغہ ع نوبر ۱984ھ) میں اپ قلم سے تحریر کی - 

يگائھ نے رساله " خیال " (جوں 16ء ع) میں شائع هو والے آپٹر مضموں "میاں ثاقب 
کی حمایت ' میں مولانا قدر ہلگرامی اور اوح لکھنوی کی تصانیت کے حوالے بطور سند د ٹیے_ 
"' مقیاس الاتعار " ی_گانة کی ذ اتی ماک تھی جس کے فریخت کا اشتہار ٠‏ چراغ سخن " 
طبع دوم میں صفحطھ 137 پر ثشائغع هوا تھا 

بحوالک مضموں " یگاٹھ کے مغرکہ ''ءمطبوعت شاعر بعبئی ؛ ستعبر ۶985ء صفح 70 
بحواله۔خطوط مشاھہیر بط نام مسعود حسن رضوی ادیب ء صفحھ 449 

بحوال۔ وك صورتیں الٰی ء صفحة 156-155 

اصل سےۃہ اآردو ڈکشنری بورڈ کراجی کی لائبریری میں موجود ہر 

ایں ایم نمبر 1963.217/2 

اصل تصویر نیشنل میوزیم کراچی میں محفوظ ھر- این ایم نعبر 1963.211 

مطبوعھ شاعر بعبئی ء؛ ستمبر 1985ء صفجھػ 75 

"باغ و بہار" طتان (مارم 935 ءءء می 9355ء ) کے شعاروں کی پشت پر تصنیفات 
يگانھ کا حو اشتہار ديیا گیا هر آسمیں ' فالب شکن دو آشد" یىی قیمتٹ دو رويں د رح 


کی گئی ہے 


باب ل -م 


بت ٭- ے -۔۔ ے سے ۔۔ ہے >- ۔---> ۔۔ ےہ بج >.--۔۔۔ سے کے ۴ ود >> ٭تے سے ے _-۔ ہے( ہے ہی سور > ت3 کے >> کے۱ سے بت--٭ 
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یپ گان کے چار شعری ری (زشتریاس: آیات وحدای (طبع اولء دمء سمم) ء ترادہ 
اور گنجیٹھ ) ميں ان کا بہت سا مشترل کلام شامل ھے۔ راقم السطور ئ گانھ کی چھ ایسی 
بیياضوں سے استشفاد8 کیا ھے جن میں يگانع کا کم و بیش تمام مطبوعہ از ظ رط باظاء سد 
ھے ان چھ بیاضوں میں سر چار پیاضوں کی نقول راقم کو نیشنل میوژیم آف پاکستان کراچی کے 
رْاثططات ہے عاقل خشّیں :دو بیاتیں یلھ اقَال ىر ضایت کے آن عیام بیاتی ہیں لی 
رباعیسوں اور دوسری اصناتکر اسر سر شمار اشھار ملر ہیں جنہیں ي۔گانٹ نٹ کسی شغری مجموعے 
ین خابل نہیں غیات ان اففار کو سن پاپ میں قام شوی خوالی کر سائی وع کیا جا رعا 
ھے۔ جن غزلوں کے زائد اشعار بیاضوں میں درج ہیں ان فغزلوں کے مطلعرء بیاضوں کے بر اور حوالے 
بھی دئیے جا رھے ہیں یثاته کا کچھ کلام یسا بھی لا ہے جو مخطت رسائل میں شائع ھا 
. تھا مگر یگاھ ‏ اسے مطبوفط مجموعیںمیں شامل نہیں کیا آیسر کلام کو بھی اس باب میں جگه 


دی گئی هے۔ 


' گنحیند ' پگات: کا آخری بجعوعط کلام هر اس کی اشاعت کے بعد یسگات کا بہت سہ۔۔ا 
گلام مخطف رسائل میں شائع ھوا کچھ غزلیں اور رپاعیاں ایسی ہیں جو ایگ سے زائد رسائل میں 
غائر عرتیںے آل فا مس ای ہاو کاروواق تین بی گلاے سی سرازنة غر کر بسن افطانات 
کی تصحیح کی گئی ھے اور بعض اشعار جو شائع نھ ہو سکر ان کا اضافھ کیا گیا ھے۔ چند اشعار 


يگاتھ کے احباب سر ملے ھيیں۔ انہیں بھی اس باب میں شامل کیا جا رغا ہں آخر میں یگانہ 


) 366 ( 


کے وە اشھار در جا رھ ہیں جن پر أُنہوں ۓ خطد خط تضیخ پغیر دیا تھا بیاضوں کے نام 
+٣ 14‏ اور 6 دارجذ یل ترتیب کے مطابق رکھے گل هیں ۔۔ 
پیاض تعبر ایں ایم ٤957.649‏ (سائز 3 "یج 0 کا نام بیاض (و٤)‏ رکٹھا گیا ہے 
( غزلیں اور ربافیاں شامل ھیںء؛ صفعات و ) 
بیاش ضبر ایی ایم 1957.902 ( سائز 3 ایخ 5" ) کا نام بیاض (2) رکھاگیا ہر 
۱ غزلیں ؛ رباعیاں اور تاعفد تاریخ غشامل ھے ؛ صفعات 05 ا 
بیاض ضبر این ایم 1957.903 ( سائز ھ پر" ) کا نام بیاض (ق3) رکھا گیا هر 
([غزلیں اور رباعیاں شامل هیں؛ صفحات 70 ) 
پیاض عبر این ایم 1963.29 ) سائزر خ۔ 6 " برع ۷٣‏ ) کا خام بیاض () رکھا گیا ہر- 
("'ترانھہ" کا فلمی سضنەاعھے۔ ) 
بیاض مت بلنداقبال عتابی جلد ( سائز لق "پچ ") کا تام بیاض (5) رکھا گیا هر 
( ںاعیاں اور غزلیں شامل ھیںء صفحات 81 ) 
بیاض مملکھ بلک اقبال ( سائز جؾ "پر5" ) کا نام بیان (6) رکھا گیا ہر 
( غزلیں؛ رباعیاں اور نثری تحریریں شغامل هیںء صفحات ٢5‏ ) 


ذڈیل میں غزلوں کر وٹ اشعار دثير جاتے هیں جو بیاضوں یا مخطفت رسائل میں تو ہیں مگر یگادےہ 
کے مطبوعھ شغری مجموعوں میں موجفِ نہیں يف اشعار جن مطبوعھ غزلوں کے ہیں ان کے مطلعر بھی 
دح کئۓ جأا رھہے ہیں 
مطلع : مجھردل ىی خطا پر یاس‌شممانا نہیں آتا پرایاجرم اپ نام لکھوانا نہیں آتا 
ہیاض (3) میں صفحھ 38 پر ذیل کا شعر زائد ھے : 
مقد ر کے کرشمے میں خطا کیسی سزا کیسی مجھے اپنے کئے پر یاس بچھتانا نہیں آتا 
مطلع : سجد8ٗ صبمو شام کیا کرتا فائشبادہ سلام کیا کےرد-! 
بیاش )٤(‏ میں صفحھ 2 پر یل کا غعر زائد هر : 


کاٹ دی رات ایگ کےروٹ سس نینشد تیری حرام کیا کك -رتد! 


ایج 


مطلع .: جلتا نہیں فریب کسی ھزذ رخواہ کا دل ھے بغل میں یا کوٹی دفتر گناہ کا 


ہیاضص (3) میں صفحف ٤‏ پرذیل گا شعر زائد ھں- 


اکفخرمان۔ سر اھمتارمرد ات کر تہائیں مضزل کی دھن میں خوف کسے سئل راہ کا 


بیاض (ق) میں صفحھ 7ج پر ذیل کے چار اشعار زائد ہیں ء 

دل سر حصلع گتا ہے خریسدار کی راہ کوئی گاھک نہیں ٹہ ھوئے پیماسے کا 

کوٹی محرم نہیں اسد لکر تھ۔اں خان کا داغ پنہاں نہیں ی گنج ھے پ-رانے کا 

صبح پیری شض کیا دل کے کنول کو ڈھنڈ ا آئیدے خاے پہ عالم هے سیف خےادے کا 
مطلع . کی جاش وعده٭ٴ فردا بنا خو جائے گا آم سے کل تک خد!ا معلم کیا عو جائر گا 
پیاض (3) میں فقوت پر ڈیل کا مطلع ثانی زائد هر 

چوٹ کھات کھاتے دل سنل آزما ھوجائ گا لد رد بڑھتر بڑھتے آپ اپ دوا خوجائر گا 
۵( برا کیا ھے لگی میں اپنی حدسے دورھوجانا ‏ لپسٹکر شمعسے آخرسراپا تور ہو جادا(ء) 
بیاض (ع) ميں صفحھ ین0٥‏ پر ذیل کا غعر زائد هے 

خدآئی بھر میں ھلچل ھے یت کیا قانون قد رت ہے سن بندھ تو کیا اللع کا مجبسورھو جانا 


بیاض )3١‏ میں صفحھ 54 پر اسی غزل کر ذیيیل کر تین اشعار زائده ہیں 


فضب ھے جرمشور انگیز پرمجبسورھو جانا پتےکی بات کہھ کر ہے دہڑل منصورھوجانا 

کے ۱ 
طلسم پیش و پس میں گھ رکے رجانا قیامت غنیمت ھے لگی میں اپنی حد سےدور هوجانا 
کمال مشق کن آگھوں ہے و وسز ہ از“ خوِ اپنا رو صظ شر ا 2501ا 


مطلع : تعاشا عر مری تصویر کا ہےکار عو جان۔ا لم کے زخم گھا کر پیکر خونبار ھ-و جانا 


رچہتئ ) 


بیاشن (3) میں صفحھ 33 پر ذیل کا شغعر زائد ھے 
طذاطم نے اجھالا تھا بھنور نے گھیر کے مارا خیال خام تھا بحرفد۔ا سے پہار ھو جانا 
مطلع ۰ 3ضس کو جاسے تھے یاس آشیاں اپ نا مکاں اپنا زمیں اپنی آسماں اپ تا( نا 


رساله " نظارہ"میرٹھ (١‏ مطبوعھ نوسر دسمبر 9146إءع؛ صفحف 357 ) میں ذیل کا مطلع زائد هر- 
عونا 


مطلع ۰ قیامت ھے شب وعد ہ کا اتنا منختصر فلگ کا شثام سس دست و گریبان سحر غعونا 


ہیاش (ؾ) میں صفحھ 26 پر ڈیل کر تیں اشعار زائد ہیں 

کمال عشق ھے د ونوں جہاں سے ے خبر هونا حواس ظاغری و باطنی کا منتش-ر غینا 

بتویں کر دل کو:اید خائطً کھبڈە سمجہتہ جو بہت مشکل ھے اس گھر میں غریبوں کا رھونا 

بلائی جاں ھے ستوں‌کرلۓ اع یش ے٢‏ فرں ا مال کار کی تصویر کا پیسش نظسرھونا 
مطلع ؛ دل دگکھاٹ کا مزہە او دشمن جاں دیکھنا دل میں درد آڈھتا هے کیوگر د یکھنا ہھاں‌د یکنا( ٭) 
ذیل میں دثیر گئر جار اشفار بیا (3) میں صفحة 677 پر زائد ہیں : آخری تین اغعار '' غماییں " 


لاهور( اپریل ۱926ء ؛صفحہ 226) میں شائع ھوئر- 


سر سلامت پھر بہار سٹت طفلاں دیسکھ نا ال سلامتلا تصددردو درماں دیکھ۔نا 
جنل حسن وعشق کا کیا د لشکن نظارہ هر شعله و پرواتھ کو دس۔ت و گریباں د یکنا 
آکھ بھر کے حاگتے میں کوئی د یکھے کیا مجال خواب میں مد۔کن ھو اید روئےجاناں د یکھسنا 
جلوٰةموھوم کیا اگ رد کا پیسماتہ تھا ھوگیا آپر سر باھر ظر انس-اں دیکھ نا 
مطلع . دل کی ھوں ومٗہگر دل نہیں رھ-ا محمل نشیں تو رہ گیا محمل نہیں رھ_!(5) 


بیاض (3) صفحھط 28 اور"شباب اردو" لاھور(اپریل ۶923ئ) میں ذیل کا شعر زا ہر 


مطلع . کسد ل بے قرار کو تو یڈ ولوله دی۔۔-_!ا دیناتھ دہنا ایگ ھے ظرفإؤاسے جب سوا د یا 
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بیان )٤(‏ صفحطھ 2 - تج اور بیاضن (ج) صفحھ 101 پر ذپیل کا غعر زائد ھے_ 


بیس (ص) مس ذیل کے مریلہ دای افغان اک ھیںتے 


٠‏ د یکھٹے مشت خال کو وقت ۓ گرا رتا یا نش حسن لے اڑا شوق ے پ-ر لہ۔گا تر 
جامق ایسا تطواں پھیفگ دیا اتار کسر آپ نے کھثملوں کا کیا اچھا خوں بہادیا 


بیاض (1) میں صفحطھ 2 پر ذیل کا غعر زائد ھے 


ا الا اریم سر تقاز ود قےا دل کا بنا بنایا گھرود ا ہگڑ ۶یا 


بیاض (ع) میں صفحھ 103 پر ذیل کے چار اشعار زائد ہیں 


دام خردس چھوٹ کے پہونچا مراد کو دیواٹھ بن کے تنس ہبنایا بگڑ گیا 
غظان گا ماب کیا قح پت سس لڑنے کو لڑ پڑا مگر آخر پچھڑ گیا 
کیا خوب الٹے پاوں جوانی پھر آ شی الله اپنا شعر تو لڑڑگوں سے ل۔ڑ گیا 
ستگیں د لوں سے پوپھثیر انجام کار مشق سل گھستر گھستر گھسگئی ہڈا رگڑ گیا 
مطلع . کعبۃ مقصوِ خلوت خانعدل ھ-وگ یا جلوهٴ میھوم آخر غضر متزل هو گیا 


بیاض (ق) میں صفحھػ 20 پر ذیل کا شعر زائد ہر 


وت اآبادوختان خواب پریشاں تھا کہوئی د یکھْ ھی د یرکھتر سب تق-ش‌باطل هو گیا 
مطلع . لذات زط گی سا کہ سب ات کل کی کیا فکر؟ ھرچہ باد آباد 


بیاس (2) میں صفحھ 230 پر مطلع اس طرح دم ھهھےر- 


لٰدذدت ات کی ہدیا كت ہت آ3 میہماں ماد میزہاں آہےاں 


بیاض (2) میں مد رجاڈذیل دو اغعار بگی زائد ھیں ۔۔ 


کوں کھتا ہے روم کو آزاد چاھے تو کھیي لائے آدم زاد 


کوئی جلتا' ھے رشگ سے تو جلے ا جیسا جراغ یسی مہراد 
مطلع ۰ ووجوأض کی صوح و5 منجھد أر خیر ٹیہت بخیر بپ-س! اپہےار (6) 


بیاض (1) میں صفحھ 22-21 پر ذا یل کر دو اععار زائد ہیں 
۱ 
نے لیلی کے ات د یوانہے مج تو ھے ایل یلگ انار سو بیسعار 


آگئی چھینگ رک گیا پیئاب پھر بھی اساں ھے فاع-ل مختار 


بیاں (ع) میں صفحھ 02و پر ذیل کے مزید تین اشعار زائد ھیں۔ 


گس مڑے میں ھيیں ہیوپ-ں والہے فیش کرتے ھیں روزمرہ ادھ--ار 

تھ تجھی میں رهأ ئە مجغ میں کچھ میں آگر اب اتنا مھ نہ پسد--ار 

کیوں تہ مہنگے حلیں گے سستوں سے کس کے دم سے ھے گرسی بازار 
مطلع . توکہاں اور کہاں وہ جا۔وۃ' پ-اکگ دل بیپاک تیری آنھ میں خاک 


بیانن )٤(‏ میں صفحھ 3ع اور بیان (یخ) ميں مصفحع و پر ذيیل کا غعر زاھثف ہے 


جاگتی حوت کی تھی سب لیدلا آنکھ مند تے ھی تھا اند ھیرا پ۔۔ال 
مطلع . گوشہ گیری ھے اک انوکھا سسان۔ل مانگتا ہے کھ_لر خزاشہ مال 


بیاضں (١رو)‏ میں صفحھ 24 اور بیان (ع) میں صفحھ 10 اور صفعھط 84 پر (دو مرتبطھ لکھی گئی ) 
ذڈیل کا غعر زائد هر 

ھاتھ پھیلا کے گڑگڈا تا کی۔-۔--ا مانگنا ھے دعا تو دل سس م-انگ 
مطلع : کیا چل سکہے گی بادمخالت زار میں جلتا ھردل جلوں کا چراغ اس دیہار میں 
بیای )3١(‏ میں صفحھ ہ9 پر حسب پذیل دو اغعار زالهہ ھیں_ 


صیادآہ کیا کریں فصل بہار میں دل اختیار میں نھ اجل اختیار میں 


3711.) 


دل تن هیں کشاکش آمید وبیم سے دن گن رھا ہوں حسرت روز شمار میں 


بیاش )٤(‏ میں صفمھ 27 اور بیاضشق (ع) میں صفحھ 37 پر ذیل کر دو اشعار زائد ہیں 


دیکھئیر انجام کیا هو ھسی میعو کا پڈ گیا ھس اختلان اس خواب کی ڈھبی-ر 
مطلع ۔ زحعت سجد اك فضول ہتکد ٭ٴ مجاز میں فو مار 2را ئل عب عا ستاز میسن 


ہیا (3) میں تتفغڈ٭ ج2 پر ڈیل کا شغعر زائد ھے اس کے دوسسں مصھر کے ابسدائی الفاظ پر 
رشنائی پھبر دی ئی ھے 


ا کچی بئات عان آت ین کی غخظطار ہین بے و ری جومھ٭ > موم وه سر ےتا میس 
مطلع . موسم گل میں جو خاموش رعا کرتے ھیں وه بھی آگ۔ معتی ہے لفظ ادا کرتے ھیں 


بیاض (ؾ) میں صفحطف 35 پر ذیل کا شعر زائد ھے 


دامی مطلب نایاب کی الله نے ھ-۔وصں دست شل حولژۃ ہے سر و پا کرتے ھیں 
مطلع . نتیجة کچھ بھی ھو لیکن ھم اپنا کامکرتہ ہیں سمیيں ھی سے دور أند یش ‌فکر ش۔ام کسرتے ہیں 


بیاض (ؾ) میں صفحھ 256 پرذیل کا شعر زاف هے۔ 


عجب کیا حسن کی سرکارکو رسو' کریں می سلماں جیسے آب اسلام کوہد نام کرتے ہیں 
مطلع . دل لگائےکی جگەعالم ایج-۔-اں نہمہ-یں خواب آکھوں ےۓ بہت دیکھے مگر یاد نہیں 


بیاس (عج) میں صفحط 19 و صفحط 50۔5۱ (دو عرتبھ لکھی گئی) پر ذيیل کا غعر زائد هھے- 


آے اسیروں میں ود ھگامق ذریاں نہیں شاید ابکوئی گلستاں کا سسصق یادنہیں 
)7( ْ 0-۳ 
مطلع . جادے گوکاروان عسدم کی خبسرنہہیں ایس گئے کٹ نقش قدم کا اشر نہہیسں 


بیاض (3) میں صفحۃھ اج پر ذیل کر تیں اشعار زائد ہیں 


)372 ( 


کاش اپنی ریم خادہ تن سے نگل چکے زشدان آب وگل کوٹئی راحت کا گھر نہیں 

صیاد کيا سنائیں تج عے ماجراثر دل نالیں میں اب بھ درد نہیں وه اشر نہ-یس 

ڈوٹیں وق ھاتھ جن کی نا ہو التج_ا قب_۔ول کٹاجائر وپ زبان کہ جس میں اشر نہیں 
مطلح . تھ انتقام کی عادت ە دل دکھانے کے سی بد یىی بھی کر نہیں آہتی مجھر کج ا نیکی 
بیاض (3) میں صفحع 0ؿ پر ذیل کا شعر زائد ھے 

سر برشمن ابھی ڈھوکروں سے ھے-۔و پاعال بتہوں کے دل سيں اگر ڈال بے خےا نکی 
" آیات وعدانی " طبع اول میں متفرقات کی ذبل میں صفحھ 301 پر تین اشعار دئیے گثر ہیں, 
پہلا شفر هر . 

حسن ثیت پےە سررثاہد عصعت ھر گوا٭ ‏ خضظِ حجاب آ گیا جب یِارکی صورت دیکھی 
بیاض (3) میں صفح× ن3 پر ذيیل کا غعر زائد هر . 

کیا عجب خال کے پطر میں کرامت دیک-ھی غم غلط ہو گیا جب چائد سی صورت دیکھی 
مطلع . کیوں کسی سے وفا کے کوئسی دل نٹ ما تو کیا کں کہوئٹئہی 
بیاض (1) میں صفحہٍ 47 اور بیاض (ع2) میں صفحڈ 8ى صفحھ 83(دو مرتبة لگھی گئی )پرنذنی-ل 
کا شعھر زائد ھ 

نھ دوا چاعثیر مجھر ىجچہ دع۔۔ا کاش آپضشی دوا کر کوئہ۔ہی 

مطلع . نظان پە کیا گزری آشوب عاشا سے دوش آتے ھی د یوانے کھوئے گئٹے دتیے! ۔..(6) 
بیاضن )٤(‏ میں صفحھ 6ي اور بیاض (ج) میں صفمطھ ن8 کر علاوہ '' نیرنل خیال '' لاھور (سالنامة 
8ویءف صفحۃھ ٤‏ 6) میں ذیل کا غعر زائد هر 


کیوں نگہت ہے پروا حامے سر تھ٭ هو باھر کس دن کو وفا کرتی پیراھن رسوا سے 


“ ۱ 
مطلع ہ ھوش اڑتے میں دو رنگی لیل و نہارسے فصل خزاں هے دست و گریباں بہار سے 


00و 


بیان (چ) میں صفحع ا و پر ذیل کر دو اشعار زائد ہیں 
تايه سے رگا ھا ا رتا آت تی ہے ساوڈاالسچار ساررسے 
دل ٹ جہاد نفس کیابھی تو کیا ھوا ‏ آضرشہید ھوکے پھہرا کار زار سے 
مطلع , لپٹتی ھے بہت یاد طن جب داس دلسس پلٹکر اگ سلام شوق کر لیتا ہیں منزل سے ؟) 


رساله ” نظارہ " (اپریل می 16و ۓھ : صفحط 158-157) میں ذیل کا غعر زالد ھے 


شہید ان وفا سوتے ھیں جلتی د هوب :سے غافل تخب یی فی آی ھے ھواکے یئ اف لمر 


بیاض (3) میں صفحک 3 پر ذیل کا غشعر زائد ھے 

تعیسز عشق و ھہوسں وحشیوں سے نأ یکن کگھٹ ھيں سپ دوراھہے پە حق و باطل کے 
بظاع۔ عد ا کے سامد اس سار وال۔-۔دے وہ هاتھ تھگ گئے کیا مال مارنے والے 
پیاض )٤(‏ میں صفحھ 51 پرذیيیل کا شعر زائد ھے 

مری طرفسے بھی اگ داتھ اے تر صد تے درفگہ کا او مق پر آتارتہے ‏ والایچے 
مطلع . دیکداد یکھی جو کو آپ کا دیوادہہ بنۓے نقدکیا جان بھی دے بیڈھر تو سود ا تھ بنے 
7 کے دو "ہو" میں صفحة 17 پر زائد میںء دوسرأً شعر ہیاضص (2) میں صفحہ 70 


پر بھی درج ھے- 


باز آ ریشۃ دوانیٴ جفا سے ظ‌الےم بڑھتےبڑٹھت کہیں ایسا ضح8ہ ھو افساھ بد 
محو فطرت ھوکوئی د ل تو کہیں کا ئە رھے ھیں حکمتھے اگر آپ سے بیػاتيهہ ہ۔تشے 
مطلع ۔ حاصل فکر تارسہا کیا ھے تو خدا بن گیا برا کيا هے 


بیاض (1) میں صفحة 51 پريک شعر زائد هر 


ڈوب کر پار ار گیا الام آپ کیا جانیں کریلا کیا ھے 


مطلع . غفضب کی دھوم شبستان روز گار میں ھے کشش بلاکی عاشائے ناگہوار میں ھے 


بیاض (3) میں صفحھ ]إع پرذیل کر تین اشعار زائد ھيں 


وھی امام هر اس شاغراہ فطرت کا جو دل کے ساتھ هر اورد ل کر اختیار میں ھے 
طلسم خاک کو دیوار آُھنئیں تڈ سمجھ سواد متزل اسی پرد ٥‏ فبار ھےی-دں شےے 
سی کو کہ میں ش!ید طلسم بیم و رجا پا کگیڈیت حو نگاہ گنا --_گار ھصیں شطےس 


مطلع . کس کے دم کی روشنی زندان آب وگل میں ھے کوسا تنہا شیں وحدت سرائےدل میں ھے 


بیاض (+) صفحھ ت7 اور بیانن (ع) میں صفحھ 81 پر ذپل کا شعر زالد ھے 


سژدہ باد اھل نظرغالب پرستی هو چکی جلواحسن ییگاتھآج ھر محفل یں ھے 
مطلع . نڈ جأنے کیا ٣وی‏ دیوأانة جس جگڈ بیٹڈھے خود ی کے شۃ میں کچھ ان کھی نا کہڈ بیٹھے 


ہیاشی 21) میں صفحھ 4 پر ذیل کر دو اشعار زائد ھیں 


اتر کے تخت سے پہونچے میں ھ-رش‌پہ گویا نجفك میں جھومتے هیں کتنے کج کلہۃ بیٹھے 
وھیں پاعرش آتر آکے کیا تماغہ ھے کسی کے دھیان میں متےوال جس جگھ بیڈھے 
مطلع ۰ زماۓ پر ئە سہید ل پە اختیار رھح دکھا و زور کے داضا میں یاد گار رشے 


بیاض (ق3) میں صفحۃ 1 پرذیل کا شعر زاظف ھے 


دھائے خیر کا وت کیا ايد وار رھدے جو اپنی آل میں جل کر گنہگار رغہے 
مطلع ۔ ازل سے سخت جاں آماد ٭ٴصد امتحاں آئے عذ اب چند روزہ یاعذ اب جاوداں آئے 


بیاض (3) میں صفحھ 3ع پر ذیل کر دو اشعار زائد ہیں 
قفس پر ہاد ل آثر آشیائر پرگری بج لی جمن میں آل ہرس خانعدل دھوأاں آثر 


مطلع ۔ ہمتہ تن شمعبٹر یا مد تن دل ھو جاثر جل کےڈھنڈ ا کہیں پرواء٭ٴ محفل هوجائے 


([751ؤ“) 


بہیاض (چؾ) میں صفحھ 19 پرذیل کا شعر زائد هے 


خون ناحق پە پسینا بھی نہ آیا ظالےم تویە خشک مجب کیا ھے جو باطل ھ سو جار 
مطلع . بخت ہید ار اگر سلسلہ جئیاں ھوجائے . شام سے بڑھ کر سحرد ست و گریباں ھوجار 


بیاضش (ق) میں صفحط 2ےج پر ذیل کر دو اشعار زائد ہیں 


ارتقا سس جو فرش کوئی شیسطاں هہوجائے کیا ید ممکن ھے کہ بڑھ کر کبھی انساں عوجائہ 
وحشیو اپنی اسیری کومبارل سمجھہو توسہی با‌سعادت در زنس داں ھہو جائ 


دوسن شعر کا مصرع اول پہلے اسطرح تھا: " ہے گناہوں کو مارگ ہو اسیڈاکا مزف " اس مصرع 


کو بیاض میں قلم زد کر دیا گیا هھے- 
مطلع ذردسر تفااسجد ءغام وسر میں آت درددل ڈھہراں وائ درد سر مبرے لے 


ذڈپل کا مطلع بیاضن (3) میں صفحع یی پر زائد هے 


رح و یو لا وید رمدسرمیں لئے ق رر میں ٹزو بال و پر ہر3 3817ا 


ذیل میں یگاٹ کی ان غزلوں کی تفصیل دی جا رھ‌ی هر جو رسائل میں تو شائع ھوثیں 
مگر کسی طبوعت مجعوم میں شامل نہیں پہلی غزل٦آیات‏ وجد آنیجدید "اور '' گنجینە '' کی اشاعت 
سے پہلے " ئیرنل خیال " لاہور میں شائع ہوئی باقی تام فزلیں " گنجیٹەه "کی اشاعت کے بعد 
شائع ھوئیں اس اعتبار سے یت تام غزلیں یگاتت کے آخری دور کی ہیں دج ڈیل فزل " نیرنل 
خیال " لاھور؛ سالناھ 342ویھ ( صفحھ 185 ) میں شائع ھوی ٠‏ یہی غزل "تخلیی ادب "(2) 


میں (صفحةھ 441) شائع غوشی - فزل بیاض (ع) میں صفحھ 6 پر لکھی گشی هر 


خداکہاں ھے کسے درسیان نے کوئی بدہیں کر نام پھ شایذ آمان نے کہوئی 
کد غر سس اتی هر مستأن5 پےوگتن پیراٰھن کہاں ھے کون هر کس کا قتان نے کوئی 
نگاہ حسن کا حسن طلب ھے خان امیسد أمید اُیسی تو پھر گیوں نچ جان لے کوٹئی 


اد هر وه سوز وگداز اور أد ھریە شورد راز بجائبانسری کوئی اذان نے ک۔وئگٹی 


3+6, 


ار وڈ ناج نجای کچ رو وھد گ--رں شکستڈ سےآاز بة میرں جو دعیان دے کوئی 
خود ی کا نشة ئا چڑھ جائر مت پلٹ جائے خدا :کرد ٭ یںگانہة گو ۔ دآاآن پت گ وئی 
"کیرٹ خیال "اور " تخلیقی ادب (ع) "میں ذیل کا غعر زائد هہے۔ 


یگات کی درم ذیل غزل '' تبرکات ی گان '' کے عنوان سس " ماھ نو " کراجی ؛ ائگسشت 50٥1ء‏ 
خاص مبر ) میں شائع ھوئی _ 

نت جانےکوسی شے اپٹر دل میں هر نہاں اگ پ ادھرکیوں پڑتی رہتی ھر شگاه امتحاں اب تک 

همیں جب د وستوں کی د وستی سس ہھ اتھ اڈھابیٹھے+ خد ارأ کیوں یھ پائے مصلحت ھرد رمیاں اب تک 

یگانه دیکھیے کب کل اترتی ھر چٹھی تدیوری+ فغضب یھ ھےکڈ مٹھ گتا هےرد رد ہےزباں اب کک 
ایگ اور غزل کا مطلع هر . 

خلش توکوئی دال دوست میں ٹہ رہ جار بج ھے شوق سس حوعثہ میں آئر کہہ جار 
یھ غزل ' ھمایوں " حنوری 951ف (صفحھ 32) ء " عغعور " کراچی شمارہ 8656ء (صفحم 62-81) 

نو" کراچی ؛حنوری 667 اف اور "' تخلیقی ادب (ج) "'(صفعط 439) پر شائع ہو هے۔ فزل 
کے دس اشعارهھیں۔رسائل میں غزل کا ساتواں شفر حسب ذایل هے _ 

وطن کو چھوڑ کے پہنچا غریب جشت میں یہاں سر اور کہاں جائے کس جگھ جائے 
بیاس (6) میں بد شھر اس طرم دح هھے 

وطن کو جدوڑ کے پہونجا غریب پاکستان یہاں سس اور کہاں جائر کس جا گت جا 
یگانڈ کی ایک غزل کا ملا[ ھر . 


حسن سے ہے خبر گزرنا کی_! سجد8ٴ حق اد نہ کرنا ک_ی_! 
یھ غزل " ماھ نو" کراحی مارچج ۱951ء میں شائ ہوئی بعد میں یہی غزل " تخلیقی ادب (ع) "میں 


باٹئی شائع وٹی - غُزل گے جود 5 امعار ھیں _- 


)([77د) 


ایگ اور غزل کا مطلع ھے . 

فریب آرزوکب تک امي_دسخت جاں کب تل مجھر خد‌ بھی تعجب ھے رعےگا دل جواں کب گ 
یه غزل سب سے پہلے رسالع " آپکل " دھلی ؛ سصبر 956یع (صفحط 30) میں شائع ہبئی ۔ بعد 
میں پپی فزل "تخلیتی ادب (2( "(صفحۃػ 45) میں چھپی - فزل 7 نو اغعار ہیں _ 
ایگ غزل کا مطلع ھے 

بند ھی ھے لکٹکی آپس میں گخۃگو ند سہی زہاں حال سہی؛ حرف آرزو ۃ سہسی 
یه غزل " آسکل " دھلی ء دسمبر ۱953ء (صفحھ 9ع) میں پہلی عرتبد شائع ہوئی بعد میں "عاانو" 
کراچی نومبر 955ءیع میں شائع ہوشی اور تیسری مرتبھ يھ غزل تخلیقیادب (ع) سں چھپی -- 
"'ماہ نو" میں غزل کے آٹھ, " آپکل "میں دس اور " تخلیقی ادب(ع) " میں گیارہ اشعار شائئ 
ھوئے۔ ' آکل "میں ذیل کے دو اشعار زائد ہیں 

دا کر ساس پکیوگی ۔خبوتاتا کیا گاد پاک ھوۃ دل صافن هو ضو ن٭ سہی 

یگاتە آم وھی عیں وھی ھیں خربوزے یڈ لکھتو ھے وغی گو وق لکھتنو ند سہسی 

بیاس (5) صفحع 78 اور " تخلیقی ادب(ع) " میں یۃ دونوں شغر اور ذیل کا شعر زائد یں . 

کسر خہر ھے یٹا صورت ھے کس مرضکی د وأ نظر میں جچنئی نہیں ایسی رت و بونڈ سہی 
ایگ اور غزل کا مطلع ھے . 

حسن کافر کی پرستش عین أیماں کیوںنه هو دل جو رکھتا ھے مسلماں کیوں هو اضاں کیوں‌نہ هو 
یھ غرل پپلر "ھاه نو" کراچی (جوں 1956ی) میں شائع ھوشی _ اشفار کی تعداںد بارەف تھی - جولائی 
6ء ميں بھی غزل " ھمایوں " لاہور (صفحع 294) میں شائع ہوشی اور بعد میں '' تخلیقی اد ب 
(عي) "یں چھپی۔ یگانت کی يہ غزل " مسودات غعلك " اور بیاض (5) میں صفحھ 81-80 پرد رجح 
سے ے 2رت کے ظلم حم تر قرا سی ار کت کات اج نال سرت وت ایل 0ت2 


(ایں ایم نعبر ج1963۰.215/42) میں بھی تحرپر کر گر ھیں_- 


اور تریساتا ھر مفلس کو ترستا دیکھ کر حسن اآرزاں ضدکےماے اور ارزاں کیوں × هو 


غائٴدل میں بھری غیں جاأٹ کیاکیا د ولتیں تذل خاموشی من گھر کا گہباں کیوں ھک ھو 
کون نظروں میں سما سکتا یگائہە کے سوا حق شناسی کفر کیوں ھوء عین أیعاں کیوںئە هو 


بیاض (5) اور" تخلیقیادب (ع) "میں ذيل کا شعر زاف هر 
اپنی صورت اپنی سیرت اور یه ظالم آئینہ اپنی آنکھوں میں سبک حسن پشیعاں کیوں ئ8 هو 
اس طرح غزل کے محموعی اشفار کی تعداد تیرۃ ھو جاتی ھےہ ٦‏ ماه نو" اور" تخلیقی ادب(2) " 
میں غزل کر دو ! شعار اس طرح ھهیں 
خود گھنجا جاتا ھے د <ارا اپنی منزل کی طرف جذب صادق ھوتو پھر دش وار آساں کیوں نا هو 
کون نظروں میں سما سکتا يگائھ کے سوا حق شناسی کٹرکیوں هو عین ایماں کیوں نەاعو 
بیان (5) میں ان دونوں اشعار کے مصریط ثانی کسی قہدر ترمیم کے ساتھ اس طرح لکھے گئۓ ھیں 
ع‌ ساتھ دے فطرت تو مشکل اپنی ٢ساں‏ کیوں نف ھو 
عغ۔. هاسوائر چشم پوٹی ع یں ایماں کیہیں نہ ھو 
دروذیل شعر بیان (5) میں نہیں 
جھوٹ کو سچکر دکھاوں کل نہیں پرسوں سہی د وست سے اشکار شکل وعد ة آساں کیوں نک ھو 
بگائت کی ایک غزل کا ملع اسطرم ہر 
جلو٦‏ حسن کا هرجند اثر پڑتا ھے پاس جاتا ہوں تو کچھ اور نظر پڑتا ھے 
به غزل پہلی عرتبه " شور '' کراچی مشعاره 6ء ٭٥5ویع‏ (صفحۂ )8٥2-81٥‏ میں شائع اس کے 
بعد یہی غزل " فدون " لاعورء اآاپریل 1968ء (صفحھ 209) میں چھپی ‏ " شع ور " میں فزل 
کے دس اشھار اور فغضون میں پا نے اشعار شائع ھوئر- " شعور '" میں شائع عون والر غفزل کر اشعار 
بعد میں " تغلیق آدب( )٥2‏ " میں چھیے- 


" تخلیقیادب(ع) " میں صفحھ 436 پر غیرمطبوعہ غزلیات کے عنوانات سے بلگانة کی پہلی 


( 9٭د ) 


فزل کا طلع ھے 
بتی سے خدا جا کیسر بضے جلوں یاں سر اب اٹھ چلو سب جىہ 
" تخلیقی ادب(ع) " میں اس غزل کر تیرە اشعار شائع غوثر؛ یہی غزل بیاض (ج5) میں صفحہ ت7 تا 


5 درح هرے۔ اس بیيیاض میں ذیل کا مطالع اور دو شعر زائد غیں 


مشیت سے بگڑی تو کیوں کر ہنے خدا سے جو روڑٹھر وٹ کس سس من 
مبارک هو جنت کا وعہدۂٗ تجھے بس اس کر سوا کیا ھے تیر کنے 


٦‏ تخلیقی آدب2) ”میں صفحھ 7-2306 پر ایل اور غزل شائع هوٹی ھے جس کا مطلع ھے 


اس سے تو غغلت اچھی یھ کیا مصیبت آئی چیکے تو ایسے چوکے جیسس قیامت آئی 


" تخلیقی اد( ج) " میں دوسرا شعر اس طرح ھیں 

مدنی کی روشنی میں د یکھی جب اُپنی صورت صورت کی رشن میں ظالم کی سیرتا آنتی 
بیاۓن (5) میں حرت ثانی اس طن ھے 

ع ضورت گا بن عتعای. ظالم یىی سیت آتنی 

" تخلیقیادب(ع) " میں تیسرا شھر اس طح هے 

کیا ایسی مٹتشھ کی گھائی تویه بھی بھول بیٹھے اوروں پە عضتےہ ہنستے اپنی بھی ثامت آئی 
ہیا (5) میں مصنوہ 7 میں "' گیا ایسی " کی جگ" کچھ ایسی "درم ھرے 
ذیل مسں پگات کی غزلں کر اپسر اشعار کی تضیل دی جا رھہی هر جو پہلے کسی مطبوع٭امجموصر 
یں خابل نہیں عوقۓ ‏ گر تد اغفاز ابی طور پر اہک الك مل گا ہزانج کھت ھیں۔ 
بیاض (ق) میں صفحط ؾ5 پر ڈذیل کر پان اشغار کسی مطبوعھ مجموعہ کی غزل میں شامل نہیں 


جودل کوتوڑ کر فرمائفکر دلجوئی . وەاکیا شکستٹڈ دلو کا مزام داں ھ-وتا 


غم اپنے حق میں ھے گویا غ-ذ آئے روح- انی 
خود اپٹر دل کو دکھاتا هوں ار معاذ الله 
ثبوت زند گی عشق کچھ تودینا تھ--ا 


کہاں کی بوٹر حقیقت کہاں ک رن مج-از 


ی٥‏ دردادل جوئەہ ھوتا تو میں کہاں هوتا 
بفل میں کاش کی آل درد جہاوداں ھوتا 
نشان دال تق سہی درد بر نشاں غضوتا 


جواب سس د ور یڈ پرد 8 ناڈ درھیاں فودا 


بیاض (1) میں صغحہ 51 پر ایگ غزل هے جس کا مطلع ھے , 


حاصل فکر نارسہ!ا کیا ہے 


یه غزل " آیات ومد انی حديید " میں صفحھ 375-74 پر اور " گنجينە " میں صفحػ 69-68 پر 


شائع ہھوئشی اسی زمیں میں بیان )٤(‏ میں صفحہ 48 پر''مزاحيه "' کے عنوان سر ذیل کے اشعار ال 


سے لگھے گئے ھیں- 
کیا کوئی بات دور کی سوجھی 
رنگ وبو ایسی اتنتہے_ا انگیز 
پہلے غیچمے گال کاٹ لیا 


گس زہاں سر ھو آپ کی تعرید: 


تیں غزلیں " گنجینہ " کے می صخے میں زائد ھیں(11) ید لی نسخھ یلگانہ نے 1951ء میں مرتب 


کیا اور جناب ماگ رام (دعلی ) کے پاس محفوظ ہر_( 12) یع تھتوں غزلیں جناب مشفق خواجهە نے 


" تخلیقی ادب١‏ 2) ' میں شائع کی یں ؛ ڈذیل میں گنجینڈ "'' کے فلی نسخے میں شامل اأں تیپنی 
فزلوں کے مطلفر اور اشعار کی تعداد درم کی جحاتی هے 


مطلع : دگاه ہے زباں نے کیا اثر ٭ الا برھمن پر 


ٹا ھے پیکر ہے دست و پا گر رن و رومن پر 


119 تنَلة اں ب (2 ٦‏ میں صفحۃ ق4 - 45ے پر اُس غزل کے کو امعار شائع شوئرء سی زمیں میں 


یگانػ کی ایگ شہور غزل ھے جس کا مطلع ہر 
وطن کی ھے ھو' سر میں طن کی خال د امن پر 


گریباں چاگ کر لیتا ھوں یادد ستادشمسن پر 


("' گنحینڈ "' صفحۃہ 41 ( 


ررقم 


شکست نشۂہ و کیٹ تد امت واہ کیا کہس‌نا بجائر ے ڈیکستا ھے زلال اشک دا امن پر 
' گنجیٹہ " کے قلمی تسخے کی غزل کے دوسے شعر میں متد رجہ بالا شھر کا نصع ثانی استعمال ھواھے 
ْ رغاأ تاحشر احسان ند امت میری گرد ن پر ہجائے مرٹپسکتا هر زلال اشل دامن پر 
د وسری غزل کا مطلع ھے 
کیا ہن پٹڑے جو شوق طلب کی مدد هدھو کھڈٹکا ھےدل کونیت رغبر ھی ہد نڈاھطہو 
" تخلیقی ادبع) "مین صفحھ 46-45 پر اس غزل کر تھرہ اشعار شائع هوئر - 
تیسری فزل کا مطلع ھے 
یع دل ھر یا کوئی پتھر کە جیٹ هی نە لگ گھری کشری کہو منھ پر تو کیوں پری ئ٥‏ لگر 
غلیق ادب(ع) "' ہیں خف٭: 7-446ے پر اس غزل کر آٹھ اععار شائع عوئر- 
1خطلیق او یع مارکا و ات209 قیل ہیں اس عتیں تر سی لین مین آن مین سو 
پاچ غزلیں ایسی ہیں جو پہلے سے مطبوعة ہمیں۔بیاضوں میں موجود ان کر زائد اشھار کو الگ 
سے کمل غزل کی حیثیت میں شائع کیا گیا ھں۔ ان پانچ غزلوں کے ابتدائی اشعار اور مطبوعہ غزلی 
کے مطلعے درج ذڈیل ھیی ٰ 
کوٹی محرم نہیں اسد ل کے نہاں خانے کا داغ پنہاں نہیں یه گنج ھے ویسراے کا 
('تخليقیادب(ع) "صفحۃھ ای ۔ بياض (ق3)ء؛ صفحھ 27 ) 
سلسلہ چھڑ گیا جب یاس کر افساسے کا شمعگل ھوگئی دال بجھ گیا پروانئے کا 
ٰ (آ'" گنجیٹڈ" صفحۃك 19 ) 
غضب ھے جرم شور انگیز پر مجبس ور هو جانا پتے کی بات کہەکر بے دھڑل منصور ہوجانا 
([" تخلیقیادب(ئ؛) " صفحعھ 441 س- بیاش (3): صفحھ 51 ) 


برا کیا ھے لگی میں اپتی حد سےدورهوجانا لپٹکرشعع سے آخرسراپ۔ا شور هو جانا 
۱ ۴ گنحرتع '' صۂ 5 42 () 


ررےعیتسں) 


سر سلامت پھر بہار سٹل طفہلاں د یکە نا دال سلامت‌لذ تاصددردو درماں دی_گکھنا 
(' تخلیقیادب (عئ) "صفحك 2ه _ بیاض (ؾ)ء صنحہك 67 ) 
دل دکھاٹ کامز×او دشمن جاں دیکھنا دال میں درد اڈھتا مے کیوشکر د یکھنا هاں دیکھنا 
(" آیات وجدانی '' طبع اولء صفحه ٥20‏ ) 


کیا خوب الۓ پاوں جوانی پھر آ گشی دیکھو نڈ می-را شفر جوانو سر لسڑگیا 
(| "تخلیق آدب (ع) "صفحھ 2ی ) 
بیانن (ج) صفحھ ٤7‏ اور صاحھ ج103 ( دو مربع لگھا گیا ) پر یہی شغعر اس طرح لکھا گیا ھے 


کیا خوب الٹ پاوں جسواضی پھر گئی والله اپنا شعر تو لڑگ-وں سے لو ۶یا 
پالا امید و بیم سے نآاگا× پنڈ گ-یا دل کا پنا بنایا گھرونں ! بگے گےیے! 
۱ 1۹ گن چ ؟۱ مہ و 5 15)) 
۱ 
ایل لیلی کے اتشے دسہ-۔وا ضس سچ توھے آلگ انار سو بی-۔-ےار 
(" تخلیقی ادب(2) " صفحہ 43 بیاض(1) صفحہ 21-عع - بیاض(ع) صفحہ× 101) 


و حو'أ نی کی صوح وگ مدےجھ__ے ار خہپر ثیت بخیسر ہیسر پے ڑژکھہ ہے ےھ ہے مر 


ایسی جیں جو پہلر ہڈی رساڈئل میں شائع هو چکی یں _ 


رسالڈ " سظارهہ ' میرٹھہ ء جيری فروری 916ء۶ میں یگاھ کی چھ راعیاں ثژاثئع ھوئی تھیں 
یه رباعیاں ان کے کسی مطبوعہ مجموعر میں شامل نہیں : رباعیاں درح ذیل ھیں 
نافہموں کو کیوں راد بتائ کہوئی دیوادں کو کییں ھوش میں لائے کوئی 


زاعدکی ھدایت کو ععا کافی هر آندھیں کو چراغ کیوں دکھائر >ک-وئی 


([۹ذ8ڈ) 


د نیا کے فریب سے جو بچنا چاھ8و خطِ اپنی حفاظت کرو غفضلت تھ :کرو 


شیطاں کی شرارتوں کا شکوہ هے عبپث دشمن کی نظر سر آپۓ دل کودیکھو 


ایام جوانی کو کہوں یں کے۔رو دل کو پاس اس عم سس آزار کے-- سرو 


شاید کوئی آعجاز تھی حسرت کی نظر دنٹنس بھی کھۓہ روتے رى بالیس پر 


اپ تو زباں گ نە کھلی ی۔اس مگر . اس عق ےی لفظ مین کیا تھا اشہر 
درپاۂ محبت کے بھضور میں پہڑ کر دیکھیں تو آپھرتے هیں شٹاورکیوں کر 


ساحل کی ھہواأ نک نہ رعے گی سر میں جب ڈ وین والوں کو ھوئی تھ کی غخغبپر 
اور آگ ودداحق میں عاجزھے بشےر چکر میں ھے عقل جیسے درا میں بھور 


آنے کسرمن مات ما کسراکا ُاقل گا رعیلا ساس وی پر 70ا 


درذیل رباعیاں " تراه ' کے فلمی سخےء(بیاض (4)) میں تو ہیں مگر ٦‏ تراىۃ "کے مطبوعه 
نسخے میں نہیں 


ہ(و) عنوآن "کیا کہیر' ( ظم زد عنوآانں "'راش کھوٹی کیوں ھوشی "'ء صفحھ 75 ) 


روک گا کوئی کیا دال آگاہ کی راہ د ی-وائل کی یا چور کی یاشادکی راف 
منزل قفے وی سب کی مگر کیا کہیے کغخ وش ہد وئی کیوں بندادٴ دارگات کسسی راہ 


(يی) عدوان " اپے میں سویرا هر" (صفحه 82) 


تازہه مزد8ہ کوئی سٹاٹا ھے 7 اجڑا گھر کوئی بسانا جس 07 
پھر بدٌد تہ شو جائے کہیں دل کا کواڑ ایس میں سویسرا ھے آنا جے سر 


(ڈ( فض"واں " رگ سں بعتٴً ' (صفحھ 110) 


محفل تری پت دع نا هو جائے کہیں اس رٹ میں پھر پھ تہ عوجائے کہیں 


([1 ي8 ) 


ان 


(4) "بسم الله دل لگائے 


جی جاھر تو دل لگائیے بسم الله 


(5) عضوآن 
آوازے کسی پ5 کسشن ولا توکون 
المست مچاتہ ھیں اود ھمشام و سحر 


(6) عدیانں " دینوں پہلو آباد "(صفحۂہ 151) 
ھے ہنی اد عال۔۔-م ک ون وفاد 


تھے د شعن ود وستا سب آأسی کر دم سس 


" (صفحہ 112) 


" سی والا تو کی " (صفحھ 143) 


آ1 


ح والا تو کون 


پیٹ ہیں مر ترہسہۓ 


هم زندە٭دلی پە سن وألا توکونں 


دل ھی ى رھا توزددگی برباد 


د ونوں پہلوئے زسدئی ت۸ے آپ۔۔ 


(7) عضواآن " پالا هر من ہاتھ "' (مکمل رباصی ظم زد کر دی ھےء صفح٭ 177) 
سوتا هوں ترر ساتھ آےے واہ رں میں روتا ھے رتن نا تھ اسر وا ور سہیمہےں 
دیکھا جو محھے مہری کے رستے بھاگا پالا ھے مرےہ ھاتھ ان واہ سے میں 

(86) عشسواں "حار جز کے دیہوأن کی خیر" (صفعھ 199) 


اب کوں کناتا هر ق3ہرآن کی خیر 


فالب یە جو ایعان ض× لاشے کافسر 


بگاٹھ کر ایگ مضعین '' دامن گلجسیں ' مطبوعة 


نظارهھ " میرٹھ؛ جدنوری 947٥ء ١‏ صنم٭3ر!تا 


هھاں جاھیر چار جز کر دیوان کی خیر 


پھر جأن کی خیر ن5 ایعان گی خیر 


نژ) میں ذدرٌح ذڈیل جار ربا-یاں ان کر کسی مطبو ٍ میں شامل ٹہیں ۔- 


حاسد جائیں گے سید ھے د وزخ کی طرف 


مث جائر کوئی تودل کو خوش کسر لینا 


٥۱ 
ریسال ظا ءم  برع مات ناد لی الہ‎ 


عاشق جلتے ھیں آتدش فرقت میں 


عاشق جائیں گر بے د ھڑگ حسنت میں 


غیروں کی خوشی کبھی گروارا ھی نہسیں 


جیى کا کوئی اور سہارا 


شی ٹھسیں 


۱ ےل ر٠‏ ۱ ۱ 
زصع ہہ اس میس متا ھا لد دجرے اس رتا سرالح اما 2 اہر رگم رح سے جار رس2 


(رجقمد) 


]اق شنگا رو متا سے ھھ یہں ظالم ہے نل رپ ہے وف _ا ھ _وشے ش ہیں 
خود مٹتے یں غیروں کے مڈأ کے لئے آپ ایی آن میں ف_د_! ھظ-وتے ھیس 
حاسدجتد بے اجل صرئے ھ-یں مت رصار کے زشد گی کر نی بپشرتے !یں 
صُردوں کے مقابل میں کیوں‌گر آئیں کچھ گر نہیں سکتے تو حسد کرتے ھیں 


” تخلیقیادب(ع) " یں یگاھ کی 31؛ ایسی رباعيیاں شائع ھو چکں ہیں جو کسی طبوعة 
مجموع میں شامل نہیں تاہم ان میں سے بیشتر مخطفت رسائل میں شائع عو چکی هہیں- ان رباعیوں 
کر علاو بھی کجھ رباعياں بیاضوں میں ایسی طتی ہیں جو کسی وھ سر شثائع تھ ہو سکیں ان 
کی تفصیل اس طرم ھہر- 
مطلب یيۃة ھے انہیں میں ھم بھی هوتے یعنی کوئی قادری نف ظای ھ-وتے 
کیا چیز هیں ہم قہوم کے دل سےپوجھو سب چاہتے ہیں یگانہ سنی ھوتے 
( ہیاض (5) صفحھ 30 ) 
جب آٹھ گیا پردہ تو نظرکیوں تە اھر مڑجاثر نظر توشوروشرکیوں ھ اٹھے 
اساں انساں ھے فرشت88ہ ‏ سو نہیں شسطان چڑھا سر په تو سر کیوں”اڈھے 
(ربیاض (چ5) صفحھ 33 ) 
را تی امیس رد ٹاز وخار آپیسن نر دل میں لیتے هو چڈکیاں نس ھس کر 
هھنستے غضتے ھی بات بٹھ جاتی ھےس ایا تھ هو میں گد گدا١‏ دوں کس کے 
( بیاض (5) صفحد 34 ) 
ان مقل کے ای هوں میں ھے یەعُل کیسا میں جز ھی وھ کل هر یک تعقل کیسا 
کی سے کل بھے کہ کراب ا ۶ن حر قل سر ات عو کی خر گل گی 
( ہیاس (5) صفحھ 36 ) 
کس من سے کہر کوئی کھ توایسا ھے یساتو نہیں ایگ بھی تو جیسسا ھے 
ھاں ٭ر تو سہپی مگرناجاٹ کیا ھہے ایسا نہیں وسا نہیں پھر کیس۔ا ھے 
(بیاضس (ؿئ) صفحھ 37 ) 


یچ گرداش اأن3-لاب بک فتد؟ گےری 


آس خی طاوفان زلزلے جال اٹھے 


زیبا ٹہیں یہ تن مزاحوں کر جلن 


کیا ححصلع کیا رف ھے ماث_اٴُ اللہ 


کیا نفس میں زورھے ابھی گػگ باقی 


قد ریں ھی الٹ گڈ_یں تو غیرت کیسی 


سرتونیجر خر اور ٹانگیں آوپ۔سر 


پہونچا هے کہاں اڑ کے خودی کا بتہلا 


کیا لاڈ لا ہیڈا مر خد ا کا ب-نداے خاں 


سوتاً هی نہیں 


کہتے هیں کڈ شیطاں کبھی 


ملا بھی مگر کم نہیں ھش۔یاری میں 


پاریسنڈ روایات سس اب کیا حاص ل 


ھشو 
کیوں حال سس بسزار ھو کیا چاقھمر 


سرکار کی ود قد روقیمت نت رمعی 


سی بول کے ناصح نے چھڑایا تم سے 


کیا ساری خدآئی هر خبیشسوں سے بھری 


شیطان ٹپ سدائی وأ کر خوشخب۔ری 


) 5 بیاشی (5) صفحھ‎ ١( 
گلچیں سے لال بافباں سر ان بسن‎ 
ایگ ڈھیس میں د ھری د ھری ماتھر پڈ شکن‎ 

( بیان (5) صفحھ 46 ) 
کیا کوئی لگو ھر ابھی تک باقسی 
دل میں کوئی چورهے ابھینگ باقی 

( بیاض (5) صفحہ 51 ) 
پھر کیوں نە گدھوں سے شو حعاأقت ایسی 
ا 


(ابیاضش (یی) صفحم 2و) 


تقد یرکی بھی کچھ نت جلی وہ مہارا 


پوجھر هر خدا تیسری رضا کیا هر 
( بیاش (5) صفحمەہ وہ5 ) 


اسان سر غافل کبھی و تا ھی نہیں 

موقعۃ کوی هاتھ آئے تو کھوتا ھی نہیں 
(١بیاض‏ (چج) صفح 60) 

ماضی سر بظ طے سلساۃ مست38 ہل 
(ابیاض ڑزچ) صفحھ 60 ) 

ای٭مان پلٹ گرا اراد ات ئےل رظط-۔- سی 

وڈ پاکگ محبت وڈ ع3_یدت س8 رھظی 


( بیاض (5) صفحھ 63 ) 


).387[( 


سچا پردى تو آسضکھ کا پے۔ردہ آنکھوں میں حیيا نہیں تو پردہ کیسا 


کھوڈا جسے پایا اسے پھٹ-کار ديہا ایسوں کو نباھنا مرا کام نہسیسں 


(ابیاس (5) صفحع 65 ) 
ال الله حضور کی سوجھتی ھر تخاس سے راصپور کی سوجھتشتی هے 


ڈیلے پھ چڑھ کے طور کی سوجھتیے دینراج کو کئی فور سی سے 
( بیاض (5) صفح>ھ 68 ) 


چنٹڈ ال نہیں ھے د یو بھگتا ھے کلوٹ جوجیساھو؛ایسا اسےلگتا هر کلوٹ 


آپ اس سےغفا رهیں تو رغیں ڈفیگرتے ‏ بندگن تو خوش هر ایسا هگتاخے کلوٹ 
( بیاض (ع) صفحم و3 ) 


هاں جانتا شٹوں وڈ کالا صاحب نمرو 5ڈ وڈ نورجہاں گیسٹ ہد آیہ-ونسی روڈ 


لیدنڈی اب کیوں ت آسساں پەچڑھے _ کھانى کو لے مچے ھگنے کو کموڈ 
(بیاش (ھئ) صفحھ 46 ) 


کیا ساد٭ زند گی ھے ھاشاٴ اللہ عشان تو نام ہےر اور علی کا ھے چسےلی 


(بیاس (21) صفحہ 60 - بیاش (ع) صفحھ 44) 


وھ مست شباب یاد آتہا کیوں هے ایکان فو گر اراتا کس ین فو 
میں یڈ نہیں گہتا گھ میں پاس آ جا پرچھائیں سی پردے یپ دکھاتا کییں ت1 


( بیاضش (زيی) صفحمع ت3 ) 


یو تیسڑی طبع ایسی کچ رفتاری دس بیس پة جانتہ عو خود کو بھاری 

گیا زور عے گیا زغم ھے ماعا الہ آپ ایت پاوں پر کلت م-۔اری(15) 
( بیاضن (5) صفحہ 66 ) 

کیا چیز شرد نیا جسرس کھوتد تھ بنی سنا لت کی ایت حبھ می 

سار کی :سیی: سرن کتی سی ت کیاکی شی سے ھاتھ دھوتر تە بی( 16)) 


(زبیاض (4) صفحھ 65 ) 


کھایا ہو گا نع باپدادان کبٹشھی 


مل جائرجو راأم-پور والے کا ال شں 


([سودئه بغط یئاھڈ بنام شعلھء محررہ 29 ستبر ۱954ء ) 


کیا پرد ٦ھمذ‏ ھب کھولتا ھے ناداں 


فرد! کی خبر مر نھ پہس فرد! کی 


(١بیاض‏ (چ3) صفحۃھ 57 - " ئیرنگ خیال " لاہورءجوی ۱928ء صفحہ 9 ) 


استاد فقط راف بتا دپت! هر 


شاگرد توشاگرد میں بندہ تو نہیں 


آئےڈئی قامبد قدام آتے آتسے 


ٹیرنگ جمال پرجٹھا رنلگ جلال 


ایسا نە سمجھیوکوئی خی۔لا ٭وں میں 


دمکیوں نە بھروں میں علی کا غر دم 


کچھ د رد محبت کی کسگ ھے تو سہی 


چٹھ جائ کوی لہرتو پھر کیا چارہ 


دیکھا تو یگاتھ کے ہیں انداز کچھ اور 


سکھیوں میں سہیلی۔ہوں میں ھسلیٹرد و 


بادل ھے گھرا عو برس لینہےدو 


سبریوں پی جائے دھی فو کڈ ک-سڑی 


ایگ لقم میں چھٹجائ پھپہوندیمته کل ٠٢‏ 


گونگے کی بولی بولہ۔تا ھے نےاداں 


اندھوں کی طرح ڈاولتا سے د_اداں(18) 


یا پاوں میں پیر بھی لگا دیتا ہر 


بندے کو جو دیتا ھر خغسدا دیتا ہر 
(بیاس (6) صفھم 21 ) 


د یا ھی بدل گئی پلک جھپ--کاتے 
١)‏ بیاش (6) صفح٭ 21 ) 
دھن کا پکا ہیں گواکیلا ہیں میس 


معلوم ھے کس گروکا چی۔لا ہوں میں 
(ربیاشی (6) صفحهہ 29 ) 


ھلکی سی بض میں دھمگ هر تو سپی 
کچھ دن کرےلےواشلگ ھے تو سہسی 
( ہیا (6) صفحھ ٥8‏ ) 
دریسش کر بھیس میں شھنشاانہ هو 
( بیاض (ع) صفحھ 5 ) 
پھطوں میں دو گھڑی تو بس لیتے دو 
هاں دل کوذرا اھر تس لیدے دو 


(١بیاض‏ (ق) صفحہ 3ج ) 


روم 


شیطاں کے دخل ہے محل نے مار پ جائیے یت کے خلل نے دارا 


و١(زبیاض‏ (عق) صفحمھ 286 ) 


ڈے ڈرت گناہ کر لیتاھوں ۔ دزدیدطٴ سہی نگاە کر لیتا ہوں 
وا حسن کشش کر داد دیتہ هی بی ون تعام کر آ٭ ٦‏ گر لشیک! جو( 1) 


ذڈیل کی ربامی راقم کو آھا جان ابن یسگا نے سنائی 


الله سے لو لگا بیٹھ کیا ھےو ثنطان سے تق لو کةعلام ه بیس 


دریم ذیل رباعیاں رسائل میں شائع ہوئیںء مگر مطبوفع مجموعوں میں شامل نہیں 
عید اپنی منأ لیتے معرم خی سہی مل جاتے کہیں آپ جہنم سی سہہی 


ے ا 
صد جنت بیخفط ی غرى کےروٹ ک-روٹ گہوارہ عیش جان جوکشدم ھی سہہی 


(یرنگ خیال " اھہور؛ دسمبر 1927ء ) 


ِ_ 
آخر نَََه شق غض گرما ھیی ددیا مجبسور ٹ مختار کو شرها ھی دیا 
کچھ بس ٹہ چلا اپنے گٹہسگاریں پر سرکار ض حکمعشق فماعغی دیا 


() زمائه '' کانپ-ورء جحیلی نمبرء ڈٹروری 8ء‎ "١ 


ماجا تک نیا فصری بای تھا وا سے ب0 وت ا نےےا 


بت ور اسیا ر ہاو افیت 215080 
ایل کا غعر راقم کو جتاب راب مرادآبادی نۓ عنایت کیا یھ شعر یگانڈ کے لم سے لکھا ھوا ھر- 


بن کو گراسی بن اقےبال بن جب جانیں کوئی ظفرعلی خاں ہن جائر 


(رزےوجہر-ھ1) 


ڈیل غے اتعار زقئو اسامیل احة۔ سنانی صمرۓ اسان کی۔ 


( فوڈ) 


اپ هند وستان میں گور بھی ھیں کال بھی هیں + میرڑا والر بھی هیں دو میرزا والے بھی ھیں 


کجونر بنا ڈالوں جاھے گجال-و جچا کا جچا ھی میں خالو کا خہالو 
کیا جائیر مرزا نے پہلر رشث-تػ جوڑا پھرگنتی وأالوں ھی کا کدو پھ-۔۔وڑا 
دی والیں کو کیا اچھوتہ! جچھوڑا غالب کا یت بتاو کیں نے تہ۔۔۔۔وڑا 
آئی شھوشی ٹل گی مصیبت ب-أنہ پھر جی اھر میرزا پ_گانہ پیسسارر 
کوسا پیڈا کریں غلیج۔سی سان دم لیے نە پائیں گے قلم کے مار( 20) 


ہے ےہ ہس جم گے سد سی کس ہس صع جس سس سط آے 


بیاں (ع) صفحطك 84 پر غزل کر درم ذیل دو اشعار لم زد کۓ گے ھیں۔ 

عجب نہیں حو کبھیچپ کی داد مل جاثر کسر خبر کوئی کس بھیسس میں کدھر گزں 

تھ لیۓ دوں تمہیں کروٹ تہ میں ھی لوں کروٹ ‏ جو میرےہ ساٹھ کوئی شام یا محر گزںے 
بیاض (ق) میں صفح× 5ع پر غزل کے درإوڈذیل اشعار پر خط تنسیخ پھیرا گیا ضس 

ا ھی پارں‌تھے اپنی خاگ پرتائیدر کے _ آھنا تھا کیں پہلے نام سے اکسیر کے 

ڈوب کر لائۓ ت× دریائر فطرت کی خبسر فکر سس جوھر کھلى آئیدہٴ تد بیسر کے 
بیاض (ق) میں صفحت ن3 پر غزل کا درج ذيیل شغر منسوخ کیا گیا هر 

سرتو اٹھتا نہیں اب ناز آڈھانا کیسا ناتواۂ۔وں کی مگر آپ ٹر شمت دیکھی 
بیان (ق3) میں صنحھ و4 پر غزل کر حسب ذیل دو اشعار قلم زد کثر گثر- 

يە رنگ و بوایگ ہی جھوکر کی هر مہعاں قائم ث ھوأا پر کوئی بضیاد رھے گی 


۔منزل کیلب ھے تو ہس وپیش کہاںگ خالی کبھی راہ غظدعم آر_ _اد رعے گی 


ابواب میں یگانھ کر فن گا تجزیڈ کرت ھوئر جابجا ان کر غير مطبوع٭ کلام سس بھی مشال یں دی 


ھیں - ال سر اس کلام کا تجزیةە کر کے ي_گانةڈ کا مقام مدعیں نہیں کیا جح سکتا _ تاھم "' گنمین×ڈ '"' 


9ت 


کی بقد شالت رساقل میں قائع ع ان :غرلیں آن کے 'اخری برور کی تلق 'ذکر کی فہاز هین۔ 
اس زماض میں بھی جب وه غیر شاھرائھ کاموں میں مصروف تھے اور ان کر ذ اتی مصائب میں اضافے 


ھو گیا تھا ان کی غزل میں شاعرانھ فکر موحود فھے- أن غزلوں میں زبان و بیان کی وھی کاوش 


ملتی هر جو یگگانٹ پنٹ کے بقد ان کا ضف خاص بن گشقی تھی ۔ دی شاعری کی کسک اور فارسی 


شاعری کر نسک سے بریگات گی۔ ناقری کا صزاح بنا ھرہ 


" تخلیقی ادب (ي) "یں یگانت کی غیر مطبوعة 131 رباعیاں اور صمصذکورہ باب مس 


ُن کی جو ربافیاں دی ئی ہیں ان میں یگگانھ کا ذ آتی رد عمل بہت تمایاں ھر- چنانجة 


اك 
رہامیسوں سے اسحثکا کر هو ہین تہ گائڈ نس اعٛاقت کے لے مختلت رسائل کو بھیجا باقی تمام 


ربا تا ایس ھهیں جنہیں یگاتة کا رٹ رو رگ 

- ۲ اورےٴ 

سر > ا علرم رمییاناک ہا یسور (کوں)“ وص یس نے صل لطا رہ مک ڑ را حارھ ا و نے موم 
وئ‌ذٰ رو نفک گنز کرین ٹساک ' نعا ک ےک مطوطہ رنہ ھلاہ سس تاس باکیاں دبا رلک ۔ 

ما جیناتود اَل 


نطرت سے رولو ں٣‏ ا ور ا حرمتف سے 
ما ہت یتس بلازبے نر محر بی سد 
یس توسوراے رس نے ہنی تین ما سے حر ہیں 
وا ڈرہے ہے نے یئ سو سے ٹنمیس اوت ےگ رس 
تل و ون سے رر ھا نے 27 یی سے ان عز نکی رحاغہں 
و اع سے اس کھ کور ! یں مر تا نے بین ری سردیاتے ہیں 


سمجھنا چاھئیں۔ 


۹۶ 


ھت ہس پا لوس کو ماس نمو کم میت حا سی سے 
ےھ مک تو ساس ٹر ہے تعن ہے لیے مھا ور سے 
دگرجارراخیازں رز را م نکی ہ بل نار و برک خر ٤6‏ ۴ .ہے ےس ۔۲۵ 


رر ےلّاب ) 


” آیات وجدای " طبع دوم میں غزل کا آخری شغعر اس طرم رہ 
کمال عشق کن آنگھوں سے دیکھے گا جعال اپنا + لپٹاکرشعتع سے آخرسرایا ور هو جاتہا 
" اور " گنجیٹھ ' میں نہیں - 
یگاتھ نے آخری شغر کا پہلا مصرعہ اور غزل کے مطلعے کا دیسرا مصرنھ لا کر " آیات 


وجدانی “ طبع دوم (صفحھ 65) مسيں غزل کر آخری شعر کر طور پر ديا تھا اس ایڈیشن 


یه شعر " آیات ودد آأئی جدید 


میں غزل کا مطلع نہیں ديا گیا تينوں اشعار' مخزن " اپریل 927ھ میں غائع ھ-وچکر 


ھیں- ان کر علاوہ " مخزن " میں شائع هو والے تین شعر یڈ تھے 


دل نامحرم فرد! خد! کی مار ھوتجھ پر ابھی سے نشة حسن عمل میں چور ھ-و جانا 
دکھائی جلوه باطن نکیا کیا ب-رق رفتداری پل جھپکاتم هی حدنظر سے دور هو جانا 


-0 


یع تینوں اثعار" آیات وجدانی "' طبع دومء صفحھ 65-64ء " آیات وجد انی جدید " 
صفحة 76-75 اور" گنجینە " صفح× ٣2‏ 3و میں عامل ہیں مگر بھاں آخری شر کا 
پہلا مصرع اس رح ھے 
غ. دگھائی جلوہ موٹیم ن کیا برق رفتاری 
یہی غزل را منسطارد" یرٹھء شعاره نوبر دسمبر 916ء۶ میں صفحة 357 پر غائع 
ھوئی تھی - 
یہی غزل '' ععایوں " لاہورء آپریل 26 9بعء صفحطظ 226 پر بھی مائع ھوئی ۔- 
یہی غزل " شباب اردو" لاھور آپربل ٥23‏ یع؛ صفحطغ 20 پر بھی شائغع ھہوی - 
پہی غزل " یرٹ خیال "لاھورء جلائی 2ےیویع صفح٭ف 8 پر بھی شائع وی - 
" آیات وجدانی " طبع اولء صفحطھ 210 پر سہو کتابت سے" جادو" لکھا ھرہ 
یہی فزل " نیرٹ خیال " ماہور؛ سالتامھ 928ءءء صفحط٭ھ ٤ت‏ پر شائع ہوی _ 
یہی غزل رسالڈھ'' نظارھ" غعھارہ آپربل می ۶16 ؛ صفحطھ 158-157 پر 
شائع ہھوی - 
بیاض (3) میں صفحھ ؾھ پر یٹ مطلع فظم زد کر دیيا گیا تھا لیکن سی بیاض میں صفدع 
4 پر یہی مطلع دییارپ لکھا گیا ہر اور وهھاں لم زد نہیں کیا گیا 


01كٌ-۔- 


ط1- 
ٹا - 
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9.5۔- 


6 -ٗ-۔ 


17-۔- 


ا3ود) 


جناب مشفق خواجہ ‏ ایسی غزلوں کی تعداد چار بتائی ھر اور چوتھی فزل بھی ”فیر 
وو کرات کی نیل میں قاع گی خوب برا تار مین۔ سے جس کا عطلحع سے 
دل خھ را کە پشیماں نتوائم دید ن باکسے دست وگریباں نتوانم دیدن 
یە فزل " آیات وجدآئی " طبع دوم صفحة 246-5 پر غائع هو چکی هر 
" گنجینہ " کر قلمی صسخے کا صکس راقم نے جناب مشفق خواجه کے ہاں ملاحظە کیا۔۔ 
رسالھ " نظارق " میرٹھدء نوسر 915ء۶ میں یگاع کی آٹھ رباعیاں شائع ہو تھیں- 
راقم کو یه شمارہ دستیاب تہ هو سکاہ 
بیاض )٤(‏ صفحھ 64ء بیاض (عي) صفحطھ ٥ء‏ رسالع " سب رس" حید رآباددکن. اگست 
8ع ؛ صفحط 1ع اور" تٰلیقی ادب (عج) "صفحكد 460 پر یۃ رباصی اسطرم هھے 
پرمنائین سی پرنے ہو دکھاتا می هر اسگان۔ ھوں کو ارت آتا ایتے: سے 
سی ہا تییں کہتا! ئه یلت نے کاپ یعلاآھرا شرات ال آتا کین غز 
بعد میں رباعی کے پہلے مصرئر میں ہیں ترمیم کر دی گئی 

1 یا تیڑیَٰ طبع ات يع کج رفےتاری 
سودات بخط یاگاتھ ہنام شعلۃ معررھ 9ع ستمبر 954ھ این ایم نمبر 1963۰+215/44 
یڈ ریاصی فلم زد کی گئی ہے 
صودةٴ بخط پگاتھ بتام شعله محررہه 29 ستمبر ۱954ء میں یك رباصی اس طريح غے 
بھکو ے کہاءکہاں میسر هھے بھی سیریں پی جاث دھی هو کہ کسڑھی 
مل جائےجو رامیي۔ور والسے کا الش ‏ اک لقع میں چھٹ جائر پھپھوندی مند کی 
دوسںن سجوے کے آگے توسیں میں ید الفاظ لکھے ہیں " وہ کیلا دھی ہو گا "' ربامی کے 
آخر میں لفظ "(60010٭" لکھا ھے خط کے آخر میں ریاعی تحریر کی گئی ہے رباعی کے 
شروع میں تحریر ھے" ایگ راوی کے بیان کا خلاصہ " _''کلیات صائب ' کی جلد کر اوراق 


ہک وا نے سے ضر اھ بے کر سا اب نے رس تار عام 


راوی ے کہا کہاں میسریعنبھی سیریں پی جائردھی غوکاکڑھی 
مل جائے جو رامپور کا پس خ-وردہ دولقمە میں چھٹ جائے پھپھوندی منة کی 


پہلا ج وط اس طيح لکھ کر قلم زد کیا گیا ھے _ 

کھایا ہو گا ئنۃ باب داد١ا‏ ٹر کبھی 
دوسنے صفر میں "رام پور والے کا الش"' لم زد کر کے ” رام پور کا پس خوردة "' 
لکھا ھر- 
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بیاض (4) صفحع 6 اور " تہرانہ" صفحھ 1٤0‏ پر یڈ ناعی اسطن هے 


فرد آ معلوع و راز فرد ! مہھ-لہ -وم پظر پرد ة غیب گھولنا کیا ہصتتی 
"گنجیٹڈ " میں صفح× 173 پر ربامی تعبر 156 اس طرح هھے 

ڈ رتے ڈ رتے گناہ کر لی_جا ھ۔ سوں نل زدپد 8 سہپی دگاج گر لیتا شوں 
کیا کیجئر د اد حسن ديیتے ھی بی دکھے ھوئے دل سے آہ کسر لیتا ھوں 


یگاتھ نے اپٹر قلم سے اس ربالمی کے آخری دو عصفر قلم زد کر کر دو مصهچوں کا اضاذفہ 
کر ظر- گنیجنڈ " کا یچ مطبوعہ سخھ جناب باقر حسئین رضقيی کی ملکیت ھر- 
آی سب اشعار کو بٗگانه نے 'غلبجیہوں کا دھمافی جلاب "کا عنوآان دیيا تھا 


بات پیاز دھظم 


” 


ح - >> ۔ ۔ ۔ .ے و ےے ا بی ہے ےت کے ے سے کے 


ناقری الہ موہ ہے تنطبول ے اازدی کائری سس 'اظجار گا مھمرک تر پراہہے۔ 

پگادے کا لہجھ-- غیر عشةیه واردات کے اظہار کا پیرايه -- مترل اور مہند لفظوں 

کا استععال _۔ خاسخ گر اصلاح زبان کر ضابطے اور یگانھ کا انحرات - اردو 

رخ زی یا ر ٭فیٹف آرں و محاوے اور زہاے ین طرتف __ طاقت اور توانائی سر بشرپور 

لہجه -- محاوروں کا مفغصوض استعمال؛ هشرأور عیب کی صورت -- م۔حاورہ؛ خیال 

او عتی گن ترسل گا کے فرقت رو و گا امحعال ہے ریا کا وٹ 
تصور ہے فنظم مک ری اور نظم آزاد کی نی لسانی تشکیلات کے مقابل غزل میں 
؛ھیٹھف اردو کر الفاظ کا استعمال ہ یہ گاھ کی شعری زبان کی ثاشوی خصصیات - 
ضرب الامثال؛ کہاوتموں اور روزمرةۃ کا استععال ہ۔ رسزیت -۔ استعان اور علامت 


سك 


( ا کوڈو) 


مافریٰ بظاھر وعدت نظر آی عۓ لیکن ار حقیقت بہت سے متاضر سے مل کر وف مین 
آتی هر شاعری کے لئے جڈبھ اور تخغیل کی فراوانی از بس ضروری ھے اس کا تیسرا لازی عنتصرحسن 
بیاں ھے د راصل شاعری جسن پان کی طرف طبقی ميیلان رکھتی ھے تاہم حسن بیانء. جذب٭ اور 
تغیل کے ساتھ مربوط ہو تو وە وعدت جتم ليتی ھے جسے شاعری کہا جاتا ھرہ ۱ 


الفاظ شاعری کا بنیادی جوھر ہیں اور اپنا ایگ مخصوں مزاج اور لہجغ رکھتہ ہیں ان 
کسی یھی خصیت جب کسی شافر کے یہاں مانوں نگرار کے ساتھ اپھرتی هر تو شاھر کا مخصوں 
لب و لہجھ بھی ابھر کر سام آ جاتا ھے۔ لفظوں کا عزام اور لہجھ ھی انہیں شییں یا طخ 
مانیں یا اجنبی ؛ خوش گوار یا ناخوش گوار بناتا ہے الفاظ سے ھی غعر میں غنائیت پید! ھوتی 
ھے یھی وجۓ هھےکھ بہت سے اشعار معتی و مفہم کے افتبار سے اتنی اھمیت نہیں رکھتے لیکن ان کا 


صوی اھکل بڈ 0 نشہں ھونا ہے 


فارسی . اردو شافری میں اظہار کا مقبول ترین پیرایع تغزل ھے- جذہاتء احساسات اور 
وارد ات کو لطیت تریں پیراثر میں بیان کو ت۔غزل کا نام دیا گیا ھہہ تغزل دراصل کیفیت میں 


ٹپی وش اس زبان کو کہتے ٭يیں جس میں سوز اور ساز دونوں می ہوں ۔ تغزل ہیوں تو 


ضنتت غزل اسر مقصوں ھے چگزنغسی اتفاق سس فاریی اردو شاعری کی تام اصنات میں دغزل کا 


رجاو موجوں ھے- 


(ڈھیوں) 


فزل کا مرکزی اور محبوب تصور " حسن وعشق رخا ہر- شام وحشت؛ شب ھجراں اور صح 
ال کے فساض حس کو حٹر يیاد تھے اس اتد سنائے ضرور ‏ تاہم غزل محض محبوب کی زلفضوں کے 
پیچاک . میں الحھ کر نہیں رة گئی بلکھ اآسمیں ستم ھائے روڑگار اور جہان تازق کر قصے بھی چہبیٹہ 
گئے غزل میں عشقی موضوعات کر علاوہ بتدری عابعد الطبھیاتی ؛ تہذیبی ء سیاسی اور سماجحی مسائل 
۲ افکار شامل ٭ وت گثر- یوں فزل کی زمین کشادٴ ہوتی چلی گئی اور آسمیں معنی کی ایل 
رئیا آباد هو گئی - برصغیر کے فارسی گو شعراء طالب عاملی؛ ظہوری؛ نظیریء عرفی ء ناصر علی 
سرمئندی اور بیسدل وغبرہ معنی آقرینی  .(‏ 111716ت۸ 2[ 0۶ 7 8باج ) پر یقیں رکھتے تھے 
اردو میں بھی شغراء کا ایک ایسا طبةئ مومود ھے جحسکے یہاں لفظ ومعی کا رش بہت گہہرا 
ھ اس طبقر کی نمائددگی میر و غالب کے بعد اقبال کرتر ھیں۔اردو کے متاخرینں شعراع میں اس 


سلسلىر کر آخری غزل گو شاعر یگاتھك ھیں_- 


يگاتھ کی غزل کی زبان ان کر شعری اظہار کی زبان ھے اگرچھ انہون ۓ ایگ کثير تعداد 
میں ریاعیاں بپٹی کہیں مگر اس کے با وحعد ربامی ان کے تخلیقی اظہار میں نانوی حیثیت ‏ -387: 
7 ع) رھتی ھے پھر یع کە رباعی میں بھی أن کی فزل کا هی موعود ھے- پ گان نے 


اردو شافری کے بلى آھئل لہجے کی روایت کو قبول کیا تھا 


تام اردو شاعری کو بالعموم اور اردو غزل کو بالخصوں لہجے سے الگ نہیں کیا جا سکتا 

لہحه دراصل منفرد انداز گفدگو یا هھ کیفیت اظہار ہے جو مختلف جذ بات اور احساسات کے اظہار 
عبارت ھے لہجے کی ایگ سطم عصوی ھوتی هر جس یں شافر محبتء رفاقت؛ همسدردی اور 
شفقت کے جذ بے کا اظہار کرتا ھے اور دیٍبری سطم انفرادی ہوتی ھر یعنی اسلوب میں شخصیت کی 
گوس سحائی دیتی ھر_یگات کے یہاں لہجے کی پہی انفرادی سطم ھں۔ اور اگر لان جائضنس کی 
س بات کو تسلیم کر لیا جائے کھ ٦‏ اسلوب کی رفعت ایگ بٹڑی شضصیت کی گوج ہے" (1) تو 
یگاتت کے اسلوب کے حوالے سر کہا جا سکتا هر کھ ان کے اسلوب کا ترفع ان کی پہچان هر ڈاکٹر 
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عبادت بویلوی کے لفظوں میں " یگاتە ے اپ مفکر اند از کے سہان ایک ایسی بلند آھنگی اور 


یگانھ کی پوری کی پوری شخصیت حرف و صوت کی شکل میں ان کر شعر میں ڈھل گئی 
تھی گیا ان کا لہجھ اس چوکھے کی طرى هے جس میں ان کی تصیر سجی هو ھے۔ي گان کا 
یق لہجھ انم اأفظمی کے خيال میں '' اردو کا قوی ہے تے ھے اس میں شغور رر نان کرد ار 
ہے رناواقتہ اس آبرکی نقعیت اتک ااھسی مدسپخای فرعتان دا آی کے ۱ خر رسای آر 
جبر سے ٹکرا کر پاش پاش ہو جاتی یں ک جار مآ اس سے اردو شاعری میں ایل 


عظیم المیق وجوں میں آتا هر یہی العیه پسکار کی صورت اس کے لہجر میں سهٹ آیا هر " (3) 


بہت کم شلحروں کا ہر شعر مخصوضص لہجھ کا پابند ھوتا هر اردو شاعری کی روایت میں 
ایسے چشد ھی تام ذھن میں آتے ھیں_- میدر کی طن یگاھ بھی اپنا ایک منفرد آھنل رکھتے 
ہیں کلام مسوزوں میں آھل کو بٹڑی اھعیت حاصل هے۔آھل عرضی وزنں سس پید! عوتا هر عروضی 
آهنل کو اپنے آھئل سے ملا کر کوئی اور کیفیت بنا دی جاتی ھں۔ بت کیفیت اس طرم دا عوتی 
ہے کت غریضی وزن میں رعتہ ہوئرالفاظ کر استعمال سے کوئی اور آھنل تخلیق کر لیا جائےے باکعال 
شاعر بھی ھے جو عروضی آَھل کو اپنۓ آشنل سر طذا کر کوئی نئی کیفیت بنا دیتا هر میر کا سرنم 
آھفگ اور یگانە کا بل اط اسی لی کیفیت کا نام شر یگاتھ ے سداء آتش اور غالب کی 
طرم ان لوگوں میں سے ھيیں جو صرقف اپنی اور اط ہرش اور کس بل کی وجہ سے زذ-دہ 


رہ سکس یں ۔- 


یگاٹھ کی زبان اردو شاعری کی روایت میں اسلئ بھی اہم ھے کۓ وق غزل جیسر د اخلی 
ہو حرف نما؟ دق صتثثت سخن میں غغيیر عثقیڈ وارد أت کا ریےعلا اظہار بی ہے ! سی طرح 
گان نے آیۓ سیون بلند آھنل لہجۂہ کے ساتھ ساتھ نۓ فکری اور جعالیاتی شغعور کو بھی اردو 


غزل میں سمو دیيا هر ان کر یہاں شعری اظہار شعری معنوبت کے تابغع شر ية شعری معنویت 


شاعرا اظہار کے سبماو سے زدگی کی ھہر واردات کو اپتے دامسن میں سمیٹ ليتی ھے یہی سبب 
ھے کھ یںگانھ کی غزل نر نر فتی اور فکری مطالب کی ترجعانی کر کے اپنی عق گیری اور ارت3 ا 
پسشدی کا وت ديا ہر گويا پگات کی غزل میں الفاظ کی اہمیت محض صوتی نہیں بلک فکری 
بھی ھر ان کے اشغار میں مصرتوں کی بندش کا دتنظام بڑا چست ھے انہیں اپنۓ بیشتر مسعاصرین 
سے بھی یہی ثکایت تھی کھ انہیں دونرا مصرع کہتا نہیں آتا- جب کھ سید عابد علی عابےد 


کے لخفطظوں میں ٰ یگاٹھ کے الغا. کی کاٹ اور مصرع کہ کا پینترا ایگ عقجیب رن رکھتا ھے- '( 4) 


پگاٹھ مترول لفاوں کا بھی احترام کرتے ہیں اور مفوعم کی ترسیل کے لئے بعض اوقات 
مترول لفظوں کا استعمال کر کے حقیقی مسرت حاصل کرتے ھیں۔(5) پگانھ نر فزل کی زبان میں 
بعض ایس کشر الفاظ کا اضاقھ کیا جنہیں شاعری کر لئثر ناموزیں اور ناگوار سمجھا جاتا تھا یگانج 
نے ان کو گوارا ھی نہیں بنایا بلکە انہیں استعمال کر کے بیان کا حسن اور رچاو پیسدا کیا 
پیگائٹ نے ایسر مہپدد لفظوی میں جو اپنہ سستعمل معدوں میں عربی اور فارسی میں استعمال 
ئن ھوتے غوں عربی فأرسی لفظوں کی طرح اضافت یا عطف کو جائز قرار دیا اور اس مع ام۔لے پر 
اپنے مضمون " الفاظ مہند بت عطاف و اضافت ' (مطبوعھ نظارہ میرڈ۵8ء اآپریل می ۱916ع) میں فیصلہ 
اکن بحث کی - إ دیکھیے باب ہشتم ]. یسگائە کا ای مضمون ایک متتازتھ فیع گر کر انگیز مضمون 
هے_ اس سے ناسخ کر اصلاح زبان کر اس نظریے پر براہ راست زد پڑتی هر جس کی پیروی لکھنو میں 
فرض سمجھ کر کی دای تھی اور حس کے تتیجے میں فارسی زدھ تراکیب اردو شاعری کا لازمة بسن 


گی نہیں ۔۔ 


ناس کے الام زبان کے ضابطے طرز فارسی کی حمایت کرتے تھے جس کے نتیجے میں فارسی 
الفاظ و ترائیب کا استعمال بہت بڑھ گیا تھا۔ٹاسخ نے ارداو کی صرف و تحو کے اصول مرتب کئےء 
روزصرہ اور محاورات کی حھان پھگ کی اور ان کے قاعدے مقرر کئے۔ہ تذکیر و تانیث کے ضابطے 
بنائے افعال و مصادر میں تبدیلیاں کیں اور عروں و قافيد کی پابندیوں پر زور دے کر ارکان کی ہم 


آمنلگ ترتیب پر زور دیا۔ ناسم کر يۓ× سب اصول اور ضابطے فیصل تھے اور ان سے انعراف کی اجازت 


)(1ووج) 


نہیں بھی چنانچھ ایگ عغرصت تک ناسخ کی زبان کسوٹی ہنی رغی یہاں گ تھ غالبٹ بھی اپنی 
شافری کے ابتدائی دور میں ناسخ کے اصولوں کی سختی سے پیروی کی دوسرس معنوں میں ناسےخ 
بھاشاء غضشدی اور پراکرتی ہتدی الاصل الفاظ کر استعمال پر پاہنندی عاید کی جس سے اُردو 
شعر و آداب سے غندی رس ختم هو جا کا خطرق لاحق هو گیا ی_گاتغھ اس اسر پر یقگیں رکھتے 
تھے کھ ہر وھچ لفظ جو اردو زبان کا حصع بن گیا ھے خواد وق عربی هو یا فارسی؛ غعخندی هو یا 
پنحابی ؛ مستعمل ہو یا مترول اگر آسمیں چاشنی ھے تو وھ لفظ اردو کا لفظ ھے اور اسے شعری 
لسانیات کی تشکیل ميں استعمال کیا جانا چاھئیے- قویا ناسم ۓ جو محاورہه شعری وضع کیا تھا 
پگاتت نے اسے قبول نہیں کیا اور خود انہوں نن فارسی کر تقیل الفاظ کا سہارا لین کے بجائے 
اردو کے مستعمل الفاظ و تراکیب اور مداوروں کو استععال کیا۔یگانە کی انفرادیت یه ھے ئھ فارسی 
زان و اون 8ا گیے! جچھوز رکش کر باوحود ہیشتر شعرار اآردو کی طح: ان کا لسانی خمیر فارسی 
کلاسیکی اسلوب سے نہیں اٹٹا بلکھ انہوں ‏ بڑی کامیابی کے ساتف فارسی بندشوں میں محصور آردو 
شاعری کا رن ڈھیٹٹ اردو محاون اور زبان کی طرف مسوڑ 7 زبان کی اسی خصصیت کی وجفہ سے 
ان کا شعری لب ولہجۓ نھ صرفاپنے دور کے اردو غزل گو شعرادف سے ال سے ہلک اردو کے کلاسیکی 


شعر2 کے لہجے سے بھی ملیحده نظر آتا ھے- 


یگاھ کے معاصرین کی غزل روایت سر مربوط ھر اور غزل کے مسہعین فریم ورگ میں رھتی 
ھے پگانھ ۓ غزل کے روایتی اسلوب سے ال هو کر اس صریحا افکار ۲ خیالات کے اظہار کا ذ ریفه 
بنایا انہوں نے ارد و شادفری کی تطےتتاقھ 2017۱۷٥7716 ٣٢٢٣‏ ۸07ال زج سے کام لے کر بصن 
حدتیں پیدا کیں۔اس نثر تجربے میں گان سے چھہوٹی موٹی لفزشیں بھی ھوثیں مشلاٴ ان کے دو 
اشھار دیکھیر 

پالا امید و ہیم سے ناگا٭ پہڑ گیا دل کا بنا پنایا گھروند! بگڑ گیا 

من زوریوں کا حوصلۃ سرکارحسن سے آخر پڑی ئٍ مار کھ چرسع ادھڑ گیا 


ان اشعار میں گھر بگڑنا کے بجائر ٢‏ گھرودا بگڑنا " یا چمڑی ادھڑنا یا کھال ادھڑنا کے بجاثر 


ئزإ. پىىھ؛ ) 


'جر سە ادھڑنا "'غیر مانیں شعری زبانں ھے تام یگائہ کے تجربے کی اھمیت کر پیش نظر یه 


معمولی فروئذ اشتیں نظر انداز کی حا سکتی ھیں۔۔ 


يگانھ کے بلند انل لہجے کو طاقت اور توانائی کا لہجۃع کہنا چاھثیر ایسا لہجھ جو 


اصانی ہے بسی کے احساس کو زائل کرتا ھے اور اس کی حگه اثیات اور حصله پید! کرتا کے سی 


لہجہ کو نگانٹ ےر خودشناسی کی سپر بتایا تھا اور اسی لہجے سے وف روابتی نظام اخلاق پر 


ضرب کاری لگاتے ٭یں_ ب۔گائھ کے بلعد اھکل توانا لہجے کر بعد ان کی شعری زبان کی اھم ترین 
خمحصیات دو ہیں - ڑ1) محأوروں کا محجخہو ں اس تعمال (2) ڈھ یٹڈھ اردو کا اےتعمال ہے ہ ہے ہ۔۔کا 


دونوں خصصیات شیتاٴ د-غصیلی مطالعے کی متقاضی ہیں 


گسی بھی زبا'ن گے محاوروں کا تہدیبی اور سماجی زند گی سے اٹوٹ رشت٭ ھوتا هي اس کی 
واضفج مثال اردو زبان کے محاو ھیں جو برصغیر کے مسلم کلچر کے غدو خال اجاگر کرتے ھیں_ 
شاعری جوگٹ '' سلیقہ کلام "یىی علامت سمجعی جاتی هر اس لئے ششافری میں محاوروں کے برمحل اور 
برجست* اظہار کے لئے شاعر کا تہذیب غناس ھونا بہت ضروری سح گویا محاوں کا برمحل اساتعمال 


تہ یبی عمل کو تسلسل مہیا کرتا فر- 


یگانەه ۓ یش کلام میں جاہجا محاوروں کا برحستۃ اور معنی خیز اُستعمال کیا ھے۔ی٭ە ان 
کا ہدر بھی ھے اور عیب بھی ٹر اس لئ کٹ وۃ شعر میں محاوررکو غیر محسوں طریقے سے استعمال 
کرتے میں پائان کے بعضش مخالفہیں ث بھی ان کی اس خوی کو لیم کیا ھے مثال کے طور پر 
نخشب حارجی ٹ آپۓ مضمیں " میرزا پگانھ جنگیسزی ' میں جہاں پلگانە کر اشعار میں نکرار الفاظ 
اور تکرار تراکیب کو بخل شاعر ةرار دیا هر وھاں مح۔أوں کے اس تعمال کے بانے میں لکھا ھے کا 
”ھرزا یگانة کی ایگ دوبری خصصیت × هر جو اسدور کر اور کسی دوسرے شافر میں نہیں پائی 
حاتی ود محاورات اس اعد از سے لکھ جاتے میں کد یھ محسوس گ نہیں ہوا ئە شعر محاورہ کے لئے 


کہا گیا هر شعھر سر شعریت نہیں جاتی اور عبارت میں جھول پید! نہیں وت ہوں تو وق مرحوم 


)4401 1( 


نے بھی محاورات نظم کئے ھيیں ہلکھ یوں کہا جاثر کہ وت فقط محاورات کے ھی شاعر تھر اور بس - 
یہاں اس کے ہکس محاورہ شعر کی قیمت بڑھاتا ہے" (ع) یگاتھ کر یہاں محاوں کا استععال 
عیب اس لئ ہے کھ وقت کے ساتھ مھاوں سے مزین زیان کا رواج ختم غوتا جا رغا هے پھر یہی 
نہیں شعری زبان میں محاوروں کی ہشرمار اس بے لطف بنا دیتی ھے اور ایسا یگانٹ کى یہاں بھی 
ھوا ھے مشال کے طور پر ینگاتە کے یه اشعار 

کیوں نقش قد م دیکھ کر کھاتے هو پچھاڑیں کیا فافلے سر کوٹ بچھڑ کر نہیں لتا 

سی عادقیے یں غ ایا دنا وستفیق - ع سے متا رغاکت اط سا 
تام ضسومی+ کاو پر مراف کے بیہاں مماوزیں کا استععال انٹہائی بامیقع ہر ود معاون کے استعمال 


سے زبان میں " کن لگا کا ہٹر جانت تھر- 


ایگاند کا کم و پیش تین چوتھائی کلام محاوری کے استعمال پر مبنی هر بعتل اشعار میں 

ایگ سے زائد محاوں بھی پائر جات ھیں چٹ اشعار دیکھیرے 

نہا لیتے گدسگا بکھیڑا تھا پاک گناعوں کو زم زم سے دھوبا تو کیا 

لہولگا کر شہیدوں میں ہو گئك داخل هیں تو اگلی مگر حجلہ کہاں کلا 

زمائھ پھر گیاچلٹرلگی ھہوا الٹی چمن کو آئگ لگا کر جوبافیاں شکلا 

دکھایا گور سکند رنے پہڑھ کے آئینہ جو سر اڈھا کے کوئی زیر آسماں کلا 
سید قدرت نقوی ‏ آپٹر مشموین " یگانہ کی زبان "میں گان کے کلام میں محاوروں کو ساخت اور 
سعتویت کر لحاظط تیر یت پٹ عنوانات :میں نیم کیا جے وہ عنوانات یہ ھیں ( الع عام حاورات 
(ب) واقعاتی یا تجریاتی محاورات (ج) اختراعی محاورات (د) ترمیسمی محاورات )٢(‏ ترحعە - 


(اتغضصیل کر لئر دیکھیرں شعون " گان کی زہبان ' مطبوع٭ تخلیقی اآدب (ع) ) 


ایسے اشعار میں زیاد٭ نایاں جوا ھے جن میں اُردو زبان کے روڑزمٹرۃ اور محاونہ کا حسن موجہ جد 


ےوعںه4 ) 


ھے اس حوالر سر اردو کر شفراء نز وی اور داغ خصضی شہرت کر حامل ہیں مگر واقع يد عے که 
ان دوتوں کر یہاں محاوں کا استععال محان لطقف زبان کر لثر ھے جب کئ یاگانەکر یہاں محاورة 
زبانں کا حشخارف پبدا کر کر بجاثر جصفف لفطلی و معنوی میں اضافطھ کرت ہے یلگاتھ نر محاوںے کی 
سختی کو اس طےم ترمایا ھے کٹ محاورہ بذہدی ثشتریت کا عمعل بن گئی ہر یگاٹھ کا یع اضد از 
مکمل تہذیبی آگہی اور اپنی غغری روایت سے باخبر مور کی وجھ سر پیدا ھوا ھہے۔ یگائھ کے 
درم ڈپل اشعار دیکمیے 


کوئی طوفان آیا یا مار کان بجتےر ہیں ذرا ار بدندگان ٹاخدا هشیار هو جانا 


اسیرو شوق آزاد ی مجھٍ بھی گداگد اتا کے مگر چادر سے باھر پاں پھیلانا نہیں آتا 
یگاتھ کے محاورات زندگی کے جبر اور شخصیت کے ارادے سے عمل ک کی منزل کا بيیان کرتے ھیں اسی 


ٴ . 
لئے ان کی بلتد آعئ اور سبتا غیر متغزلا زہان کا چرچا هے۔ایم ڈی تاثیر کے الفاظ میں " پاس 
کی شاعری محل حيات و حذبات کی ترجعانی پر اكتفا نہیں کرتی اسمیں تنقید حیات کا عتصر بھی 
يایا حادا ےر وف ارت زبان کی وحة جم یاس کہ خیالات: صافن بأامحاورة مبارت میں بین ۳ ھے اور 


اس کا کلام محاورہ برائر محاورھ اور بے مسعنی رعایت لفظی سر عمونا پا هے۔ " (7) 


يگانھ کی محاورد بند شافری کی ایگ خصصیت یيطھ بھی هر کک محاورہ خیال کے تسلسل میں 
رکاوٹ بنتے کر بجائ اسے آئے بڑھعش میں مدد ديتا ہر پھی وجۓ ھے کا پگائہ کی بیشتر غزلوں میں 
مسلسل خیال مودود هر اور باوحودیکھ ان کے بعض اشعار میں ایگ سے زائد محأوے اس۔تعمال طول 
هھیں خیال اور معنی کی ترسیل میں کی واقع نہیں ہوتی - غزل اور رباعی کے علاوہ مشثشلث میں 
بھی محاورویں کا استعمال یی گاتھ کی مہارت کا ثبوت هر مشثلث کا ایگ بد دیکھیر 

ناخدائے کم ہمت ہاتھ پائٔی ماز یا نکی کیا خبر لات حوصلع بھی هار آیا 


پہار اتارضا کیسا بہار سر اضار آيی_ا 


لاظی مناسبتوں ء روزھرھ کے استعمال اور محاوروں کی صحت کر سبب اپنا ایک الل مقام رکھتا ھے_ 


( دن4 ) 


محاورں میں تصرف کرتے ھوثئر یا نئے محاوں ایجاں کرتے ھوئر ان سے کچھ لفزشیں ضرور ھوئی ھہیں 
مگر اس کے باوحجد ثثر نٹ محاوریں کو زبان کا جز بٹا کا تجریچ سپ گان بڑی خوش سلیةفگی سے 
کیا ھے- الفاظ کی شست و برخاستء روزمرۃ محاوروں کے استعمال کے ساتھ مسعنی افریق کا حسن 
اور جدت بيان کے ساتھ جوش ادا کا پہلو یگانە کی ایگ هی فغزل کے اشعار میں دیکھیے 

ادب نر دال کر تقاضر اڈھائر ہیں كکی-! ھیں ٹز شوق کر پہلو دہبائہ ھیں کیا کیا 

اسی فریب ے مارا کھ کل ہے کتتید ور اس آج کل میں عبث دن گنوائے ھیں کیا کیا 

بل ھو تو کھلے تجٹ پت زور پستی کا بث بڑوں کے قسدم ٹڈگاگائر ہیں ک یا کیا 


ی گان کر شعر 

کوں ديیتا ہر داد ناکامی ْ خون فرفاد برسر فرهہاد 
رج کی رائے بڑی صائب ھے یگاتھ کی محاورہ دای کی بحث کا اختتام اسی رائے پر کیا 
جاتا ھے " یع شعر جو " کوۃ ہے ستوں " کو تراش کر ضنکالا گیا هر المیة کی جس بلندی کو چھ-و 
لیا مے رقان سی ئن اش کا گزر نہیں ید اضاى زان کی اعد ہیں کی السکیدوں۔ کو سەیغر 
دفو ارات کر سا یا عاقنٰ علے ولاو ڈاق کااظام ای دید تم کے راتم 


جو سسج مظاھرے کی طالب نہیں ھوی - " (8) 


گان کی شعھری زبان کی دوسری اھم تریں خصصیت ٹھیٹھ اردو کا استععال هر انہوں 
گھڑی ہطلی : برم بغاشا اور اودھی کا بھید بھاو اور عزام سمجھۓ والے بہت کم اردو شعرا ھیں 


ڈھیٹھ هندی الفاظ ے روزمرہ کسالی بولی اور محاوروں کو اُنہوں ۓ کثرت سے اردو میں داخل کیا 


ڈ اکٹر گپی چہ نارنلگ کا ید قتان د رسہت شر کڈ " ان کا مسثلۃ در اصل ص رت راع کا 


مستلھ نہيں یع ایگ تہذیبی نظرء ایگ ات از زدگی: گٹنگا جعشی کیفیت اور دو بڑے فرقوں کے 


رر ےںے ١]‏ 


مابیں ذ ہمضی و جذباتی اشتراگ کا سئلع بشی ھہر_ " و) اس اعتبار سے دیکھیں تو یگاھ کی 
زباں میں بھی کسی خا'ں علاقر یا کسی خاس زبان کے اثرات کو رد کر کے زبان کا وسیع تر تصور 
پید ا کرنے کی کوشش ملتی ھے یگاتھ کے شعری اسلوب میں عربی؛ فارسی مزا یا لکھنو اور دھلی 
کر اع از کے علاوہ مد وستان میں بولی جانے والی زبانوں کی تام آوازوں کی گونج سنائی دیتی میں 
اٹہی آوازؤں کے لاب سے یکا کے یہاں ڈٹھیٹھ اردو کے لہجے نے جنم لیا ھے؛ اس لہج کی 
گونچ کی جند مشالیں دیکھیے 

پسکارتا رہا کس کیںکو ڈونٹتے والا ‏ خدا تھے ات مگر کو آٹے ؟ ۓہ گیا 


پہلے اپنی دو ذات پہج-- ےس راز قد رت بسک-ھ اض تہ سس واتا 
را جلتہ لپٹ یيےیں نڈ کہہہ_یسں بے دھنڑل دل میں ٹھ_ائنے وپالا 
خاک میں مل کے پاک ہو جہ اتا جھاشتہا کیا ھے چھاض سے والا 
آپ سر باہر جلر عو ڈھفودڈٹے 1 پہ _لا ھی قدم جمہڈٹا ہے ا 


آم ھی حق سے ادا ھو حائیں دخياں بھڈکا ولیلے ڈهہد ے۱ پ ےا 


یا ان کی ؾت مکمل غزل جس کر قافیع میں " ڑ" حرف روی کے طور پر هر غزل کا مطلع ھے 


پالا آمیدو بیم سے ناگاہ پڑ گیا دل کا بنا بٹابا گٹروند! بگے گیا 


پچ یی ا 


ایگ اور غژزل کر جند اشعار د بکھیے 


خواط پیاله ہو یا ذوالة غإو بن پڑے تو جھپٹ لی بھیگ ‏ مال 


روزمرة5 کے ساتھ۔. : ڈھ ' کا جیسا استدعمال ر_گانڈ ئے کیا لے اُردو غُرل میں اُس کی مثال ماذ ھی 


ملے گی . د یکھیے 


ی-گانڈ ٹڈھن گئی بے ڈھب تو سوجتے کیاھ و شریسک گارتہیں تو نہیں جری-د8 سہی 


(روچہووں 


دیر و حرم بھی ڈھهہە گئے جب دل نہیں رھا سب دیکھتے ھی دیکھتے وراتة خو گیا 


عوثر کیوں بارخغاطر خجد بخود گلہائر بے مرد ہ ڈھی پاہ مین آی آپ کیوں گلچیں کر د اس 


زمیں پا ٹور کے پتلوں ٹ کیوں ڈھپی دی هھے کفن لے توسمجھنا دعضی تھے قسمت کے 


ذراسی بات پع لگتی ھے چوٹ کیا کہے دل حزیں کہیں آگ ٹھیسںمیں تەڈھ جائے 


تی ۱ 
اردو میں ھزاروں الفاظ ایسے/جو روزمرۃ میں تو شامل ہیں مگر وہ غزل کی زہان سے خارح 

سمجھے جاتہ ھیں یگانھ ۓ ایسیھی ان گنت لفظوں کو غزل اور ںاھی میں ب لا تکلف استتعمال کیا 

اردو شاعری کی روایت میں يیۓ تنقان رز خلت ارک جدت کی حيیثت رکھتی هر آمر وأاقۃعھ ید ھے 


کال اوررای کی لقت آضفات کی یں × اس سبورت کل غام سر منقاف تی ارک 


رباعی ھے۔ 
پھر کوئی نشی لگن لگیھے شایسد ہھاں ہاں ئ پیرھن لگیھے شایہد 
'ادال پریم کے ساگر میں ہے تاب ھے کیوں تازہ کوئی ڈگن لگی ھتے شاپستفد 


او اف ا اس گار عاد سن ہے ال ختال مر میں خر ایب ہل اور ضر 
ادب کر لئر فامانویں تھں- روزمرۃ زبان کے وہ الفاظ جنہیں استععال کرنا تو د رکنار انہیں عامسیانة 
سوقیاتظ ء غیر شاعرائھ؛ کرخت اور کھردن فرار دیا جاتا تھا پاگانڈ نے ان کا ٹق صرفف بر دری-۔غ 
استعمال کیا ہلکھ زیادہ ج ےہ افتعسال 00 جات ھے کا اس پر گلا کر آقت: پر کون قفرق ہین 
پڑٹکا- پگانھ کے مخالفینں ٹ اس محنت طلب کام کی داد اسپر طح طرح کر اعترافاف کر کے دی 
مگر یگاٹھ ۓ يغ ثابت کیا کاھهمذاق سلیم اور سن شناسی کا قرینة مسر هو تو حسں خیال ک۔سو 
سار یا چو الات کر فرر سے دی ھن گاہس مل گاا جا گنا سے سد مس تر 
الفاظ میں " ٹھیٹھ زبان میں اتنی قوت اور جامعیت کر ساتھ شاید ھی کسی اور نے ایسے شعہر 
کہے ھوں یہ الف زبان ان کے یہاں " پینش * کے طور پر استععال نہیں ہوٹی آینگانة کی سفائی 
طبع انہیں اس زنبان نک بھی لے گئی سپاٹ ( ر روج ) لہجے کی شاعری کے ذریسعے وہ قاری کو 


سبےسہپ نعل چا کا ہے دور رگھ کر حقیقت سر قریب بم گہنأا جاھت ھ۔,ے بط ۔ھٹٹھ :نا.. ۹. گک ہےمہ“اہ 
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لفلوں میں زندگی کے گود لود چہںے کو دیکھ لینا کی معولی شافر کے بس‌کی بات نھیں۔ "(11) 


گان نے 
حیسا کھ اوپر وناحت کی گئی ھر/ڈھیٹھ اردو کر زیادہ سے زیادء الفاظ کو برتدۓ کی کویشش 


کی ی گا کے بعد فراق ٹر اس زبان کو زیادہ واقت کاری کے ساتھ اردو فزل اور رباعی کا حمہ بنایا 
یگانه ٹر جب اس لہجے کو برتا تو اس میں شقالت اور غرابت کا پیسد! هو جانا فطری تدا ایل 
تو يە لہجۓ نامانيں ت٥٢‏ دوس غزل کی لطافت؛ غناثیت اور ایعاثیت سس لگا نہیں کھاتا تھا اور 
سے خود یگانہ کی نکتھ جیں : زور آزما اور جنلگ حو شخصیات کر دو ڈو اظہار کی وج5 سے 
اس میں کہیں کہیں دہقالت اور عامیاتھ پنں پید ! ھوا۔ مجت حسین کے لفظوں میں'"'یگانہ نے جہاں 
اس لہحے کو ضرورت سر زیادى تانا جے ان کر کلام میں ابتذال پید! و گیا لیکن بالعموم اس 


) 
ڈھٹھ لہحے میں ب گان ۓ بڑے فیصلۃ کن اشعار کہهے ہیں یت لہجھ ان کے تجریات کا ٹنچوڑ هر " 


پگائ حس دور میں غزل کہ٦‏ رهے تھے اس وقت نظم معریٰ اور نظم آزاد کا بڑا شہرہ تھا 
جب کھ یگاتھ غزل کے زبردست حامی تھے غزل کے دفاع میں انہوں نے نظم معریٰ اور نظم آزاد پر 
سخت کتھ چيیشی کی تھی اس تناظر میں دیکھیں تو اُردو غزل میں ٹھیٹھ ارد و کر الفاظ متعارفن 
کرانے سے یگانۃ کا مقصد بت معلوم غوتا غر کت وہ نظم معری اور نظم آزاد کی ثٹئی لسانی تُکیلات 
کا مقابلك غزل کی زنبان میں ڈھیٹھ اردو کر الفاظ شامل کر کرکرنا چاھتے تھے یيگاتھ کی مہعاصہر 
غزل اردو عنظم کی سسابفقت میں خاکام ہو چکی تھی غزل کو ایگ ایسی زبان کی ضرورت تھی جو 
حدید حسیت کا انظہار حدید پیراثر میں کر سکرے بسنگانھ کے یہاں ٹھیٹھ اردو کا اس تعمال/ن ھائی 
کے آماز سے ھوا ' ترائد '' کی رباعیوں سے بت سلسلم شروع هو کر آخری دور کی غیر مطبوعہ فزلہ۔وں 
پر مشُح ھوا- تراتھ کی پہلی رباعی ھے 

ساجحن گو سکھی مٹالو پھر سو لینا سوتی قسمہت جگالو پغر سولیسںنا 

سچتا سضار؛ سخٹنر والا بیےہ۔دار اپ بیستی سشالو پھر سو لینا 


اُس رباعی میں ایگ آر ھی لفظا کے ع!اوہ سأرں الفاظ کھڑٹی بولٰی کے سهیں حس کر آگر چلکردو روب هو 
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گئر تھر ایگ ھندی دوسر' اردو - داوٹوں میں کسی قدر لفظلی الٹ پھیر ھے وگرنە زبانں کی اصےل 
کے اعتبار سے دوٹوں ایگ ھیں؛ چند مزید ریاعیاں دیکھیے (باعی کے حوالے سے تغصیلی بحث باب 
شثشم میں ملاحظھ کی جا سکتی هے-) 

مار یں عاریاک ‏ اسفیاری ص ٰ کیا جانیے خواب ھے کھ بیسداری ھے 


کیا ہھانپتا دا ھے بہ۔انپتے والے باز ٣‏ حیران ھے کیوں ڈاپنے والے ب-از ‌ 
کھنچتی جائے گی اور بھی د ور سر د ور آفاق کی حد ناپض-۔دس والٹتےدے بےاز آ۱ 


غیر مطبوعط غفزلوں کے امعار د رح ذیل ھیں- 


جو ےر گنا حا سے عے جلویہاں سے اب اٹھ چلو سب جئے 
عتقلتشئی صعی پ سو لا مزال وہ پتلی چھنے چاھے گاڑھی چھ نے 
خاک التی ھے پیٹ میں ہی ان ا ال ییالتلا رت سا گیا 
بدال کے پھیس‌زماترکی تھا لینا ےر جو کات مین کو راک دی نہ لگر 
گناہ کار ھوں پھر بھی ود ل دیأ تو 010 پہنچوں تو تھرتھری تہ لئے 
یہی زمائھ نشی نظم کے فروغ اور عروم کا ھے یگاٹ ش اس اشنا میں اپتر نثری مضامیں میں نثئی ننام 


کی زبان اور عیت پر افتراضات کئے اور شامری میں قافیه کے استععال کی پر زور حمایت کی اس کے 
ساتھ ھی انہوں نر ڈھیٹھ زبان میں لکھی گیں اپنی غزلوں اور رہاعیوں کو پتجاب کے مسعروف جرائد 
میں شائع کیا ياں رھے کھ پنجاب (لاھور) جدید آردو نظم کا مرکز تھا_ آیات رداق خوبحد 
(946 یئ میں ڈھیٹھ زبان میں کہی گئیں تعام فزلیں شامل ہیں یگانه نے آیات وجدأئی جدید 
نی دابت کو ررصولل کا الک اکا کلو سا اج لی عالاتس د رض عروں خو جات 
ہے کھ یگانة کی ' سپر ٹ "کی صحیح طور پر داد دی جائے خاص طور پر اس صورت میں کھ غسزل 


گو شغراء کی نئی تسل پر فراق گورگھپوری کے توسط سے یگانٹ کی زبان کر اثرات با آسانی دیکھر 


جا سکتے ہیں (ملاحڈھ کیحئۓر باب دو از ددجم ) 


اس بحتکر بعد گان کی زبان کی کچھ ثٹانوی خصصیات کا ذکر کيا جاتا "ےہ أن عیسں 
سے بیشتر خصوصیاأت یگڈآنڈ کے مخصوں ساد . أ ور عام فہم مگر منذرد لہحے کی دذبں ہیں ي_گانہ5 
ے کلام میں ضرب الامشال یا کہاوتیں کے علاود روزمرہ میں استعمال ہو والے گفد-گو کے کٹے؛ 
تراکیب اور مقطے بعی خاصی تعداد میں موجود ھيں اگرچھ ان کا استعمال عام :اور پر شاعری کی 
زباں اور خاص داور پر غزل کی زبان میں معبوب سمجھا جاتا رٹا ہر مگر گان نے آپی کا استعمال 
بھی چایگ دستی سے کیا ھے۔ سید قد رت نقوی نے اپنے مضمینں"یگاتھ کی زبان " (مطبوعہ تخلیقی دب 


(ھ) ) میں ایسر بہت سے اشعار بطور مشال دذاثيیر جد اشعار دیکھیر 


(کہاوتیں) کھککا لگا :ە ہو تو مزہ کیا گنا کا لت ھی اور میتی ھے چوری کے مال میں 
جت بخی آپۓ ھے پٹ بھی آپنن ھہر میں کہساں ہہار م۔امخےے والا 

(روزعرق) امت آ ٹئی آخر کہۓ گیا خدا لگتی ناستی کا پھل پاتا بضد ٦‏ مقرب کیا 

(روزمرہ تراکیب ) پیٹ کے ہلکر لاکھ بڑ ماریں کوئی کھلتا هر جاننے ولا 

(مقطع کہاں کا رو جڑاکل کے مرتے آج مریں_.. امیدو بیمکو ڈخسر ہہ مارتے والے 


یگاي کھلے اور بلک پا لہجے کے شاعر ہیں مگر لاف کی بات یھ ھے یە ان کی بلتد آھنگی نے 
رسزیت گو قنا نہبں کیا ی گان بہت سی ان کہی باتیں سمجھ میں آۓ والے پیرائے ( -جچ ر7 7ج8 
38 :175وج ) یں ادا کرتے ہیں وه ان دیکھی حقیقتوں کی یافت کرنا چاہتہے ہیں اور 
جائنا چاہتے ھیں کە کائنات کی حقیقت کیا ہر اس کو یسر پایا جا سکتا ہر اور کيا یة بھی منکن 
ھے کق حقیقت کا مشامدہ اپنی آگھوں سر کیا جا سکے۔ یگانھ کا متشککائنت رویم ان کر شعر میں 
رسصزیت پید! کرہ' عم ان کی تقریبا عر غزل میں رمزیاتی اثعار ملتے ھیں 
شش جہت میں هے تے جلوه بے فیدل‌کی د هوم کان مجرم ہیں مگر آکھ گنہ۔گار نہسیسں 


کس ہی آواز کا ن میں آئی داور کی بات دھیان میں آئی 
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دکدا؛ ئی جلوه موغوم نۓكکیا پرق رفستاری پلگ جھپکاتہ ھیحدنظرسے دور ھو جانا 
امید وار رھائی قفسس بد و چسلسے بہان ھا فشی خاق اسنا لا 
کیا زندگی کے بعدبھی -ھے کوئی زند تی پھر جان آ چلی چمن پائع۔ال میں 


سوچتا عوں جب تو میں عی میں هوں اور کوئی نہیں +ہ هھونۃ غو کچھ بغید اُس اع یشۃ باطل میں ھے 
یکا کی یہاں قفا ک1 اس تعال الہ گر جس گر مسق قیورھے:ا ۱ ستعارہ در حقیقت ایگ 
فی تدبیر ھی نہیں ذاھنی طریقط کار بھی ھے- شاعر اس کر ذرپعر تخیل کی حقیقت کا انکش-اف 
کرتا ھے اور اس حقیقت کی تہھ در تبیغ پیچیسدگی اور اس کی سسعت کو اجاگر کرتا ھى استعار میں 
ایگ طرم کی سے ماحمری پائی جاتی ھہے ىگانت کی ایک ھی فزل کر چند اشعار میں استعارر 
کے استعمال کر مخطفت انضداز دیکھئیر۔ 


قفس میں بیۓ ستائڈ بھی آئی دا ردسرھوکر ‏ نود نٹاگہاں پہنچی ھے مر منتظر هو کر 


نگاہ شوق ہے کزا کیا آنی گرول رپرو۔میں جات کر اڑ جاثر پامال نظر ھہے۔و کر 
کہاں پر نارسائی کی ھے پروانوں کی قسعت نے پڑرھیں منزل, فانےویں سے ون بال و پر ھھوکر 
پرائے دردکی کوئی گہبائی کر کب تل حقیقتکھل ته جائۓ اضطراب رازداں ھ-۔وکر 


یگاتھ نے ارداو شاعری کی بعص پامال علاستیں کو نٹ سيیاق و سباق میں برتا۔انہوں نے قفس و 


آمیان کی علامت کو خاص طور پر نئے تناظر میں استععال کیا د یکھثیں 


ارد خاطریں کی خزاں کیابہار کیا کنج قضس میں مر ر٭غرے یا آھ-یانے میں 
خداکسی کوپھی یەخواب پر دکھلا 0 208 ھے آشے- ے-اں اپنا 
یکساں کبھی کسی کی تہ گزری زمان میں یادش بخیر پیڈھ تھے کل ایت اؤے 592 


یگاھ کے یہاں علاستیں کا پھیلا ھوا پا پیچیسدہ نظام نہیں ھے ان کا علامتدی اظہار ماٹوں 


معلوم غوتا ھر- 
غراف قوت' قاقل سر ہسں مہیں۔ مامتا کان کتان لٹ جانا سے وائت ال کا 


نقش‌باطل هو حلا خواب پری ان بہار دید حیراں میں کھچ کر آ گئی جان بہار 


دلیل راہ دل شب جراغ تھا آپ-نہا بلند و پست میں گزری ھے جستج۔و کسرتے 
یا کس گرم رفتار ذنأ کی را کھوٹی کسی بڈٹھا کر پرد فانیں میں شمےغ غبستاں کو 


یگاتھ کے انداز بیان کی ايگ اور خی تمثیلی پیرايڈ بیانں ہر ان کا لہجە ڈرامائیت سے 

بھرپیور لہحھ ہر - آواز؛ حرکت اور رفتار کے طلازمات گو نمایاں کرٹ کر علاوۃ یپ گانڈ ان کو جسم و 
ں عطا کرٹ کر فن میں مہارت رکھتے ھيیں اس کر لئ انہوں ‏ جابجا برجحسُغھ محاوروں کا استعمال 
کر کے آوازء حرکت اور رفتار کو جسمیت دی ھں غیر مرئی تصورات کو متشکل کرنے کے عمل میں متخیلۃ 


سب ےہ اھم گزدار اد! کرتی عے اور یگات کی متخیله گہںے مطالب کو دل پذبر آ از میں نقش 


کرنے کے هنر سر آراستة ھر ان کی متخیلھ عشال کو متحر صورت میں دیکھنے کی عادی ھے دیکھیر 
رفتار زند گی میں سکون آثر کیا مجسال طوفان ڈفہربھی جاثرتو دریا بہا کے 
لہ خالی اٹما کر لگا لیا مدے سے کچ پاس کچھ تو کل جائر حصل٭د لکا 
جراغ زیست یجھا دل سے اک و وا گل لگا کے آگ مجھر گھر سے میہےاں نکلا 
بڑھتے بڑھتے ایی حدسے بڑھ چلا د س2٣‏ گھٹت گھٹت ایک دن دست دعا ھوجائ گا 
آبله پا نکل گئے کانٹوں کو روضد تے هو سوجھ! پھر آنگھ سے نە کچھ منزل بارد یک 


یگاتھ کے لہہے میںچرتددی اور استہواری ھے آسمیں ان کی جدت پسند طبیقت کر ساتھ 
ان کے طناز ذ٭ەن کا بەی دل ھےے حسن وعشق کر مضامیں ہیں یا تنگیٗ حیات کا ذگر؛ خدأ 
سس خطاب ھو با بدسدے سےە پرواش کی ٹارسائی کا گلۃ ھو یا فادیں‌کے آئے آ جا کی بات: پیاس 
اور دیا کا تذکرۃہ دو یا حیات و کائنات کے مسائل پر تبصرہ شر جگھ بگاتھ کے طنزیه لہجے کی 
جھاپ دکھائی دبتی "ےر یھ طخنزیع لہج کبھی لفظوں سے ظاھر غوتا ھے اور کبھی شغر کر بنیاد ی 
خیال سر۔یگائه کی شاعری کا بپیتریں حشصة وڈ ھے حس میں ان کا طنز اہنی تمام پہلو داری کے 
ساتھ موم ھر تاہم ان کے طاتزیھ لہجے ۓۓ غم وغصے کی صورت بھی اختیار کی ھے۔ ان کے ایسے 
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بلاق گا قرسد مان مسارناند نہمد ص فی نہیں گر و نز آپر رق سی عدت سر 
پوری طرم نا تھے انہی حدود میں رہف کر انہوں نے اپ لثم آزادیاں حاصل کیں اس لئے یہ 
تھا وہ ما عواا کو قیر راہ ہے کے قرل کر۴یے۔ لاہ اتشرل ھن خان 
کے الفاظ میں ' یگگانڈ ضٍ اردووغزل کو جو رجائی اسداز کڑگ دار لہجہ؛ حصلكہ افزا خیالات 
رکھےۓ والا نذھی؛ تھگک کر تەھ ہار والا عزم اور جو قوانائی اور کس بل دیا ہر وپ اردو فزل میں 
ان کا خاص ‏ 107<تھتھہہروں ھے۔ "' (ح۵) 

''حدیث دل "کا بيانں گان کا مضوغ نہیں نھ ھی معاملھ بشدی کی طرف کبھی أن 
کا رجحان رما یگانھ کے عشقيت اشعار میں ان کر مخصوص لب و لہجے کی نصود کجھ اس طرح 
ہوشی ہے کھ یڈ اشعار اردو کے ہزاروں فرسودع اور رسمی اشمار کی صف میں شامل هو سے ہچ 
گئے ھیں- ان اشعار میں روتی ھوثئی آکھ کی دھددلی دھندلی دٰا نہیں ھے یع" دل گدات " 
کے سوز و گداز سے بھریور غناثیر بھی نہیں ہیں تق ان میں لطف ھے تہ والہاتھ پنء نۃ سپردگی 
ھے نٹ گھلاوٹ؛ پھر بھی ان یں ایگ طرم کا شیا پن ہر مجموعی طور پر یگاتھ کے یہاں 
شفریت؛ مويقیت اور تار کی کمی نہیں اگرچہ یع شعریت اور موسیقیت بھی آُردو غزل کی مروھ-ہ 
روایات اور مخصوص فضا سے ال اور انہی کر دور کے دوسں ممتاز غزل گو شعراء کے کلام کے معیار 


سے مختلف ھر لیکن اس اجنبیت کے پردے میں غزل کی ایگ بالکل نئی گرم آآزاز ستاق د یتی ھر- 


امے دیتل یس ےط خسن کی نع کشاکش ھوئی سۃہ جیت تہ ھہار 
جان ایعاں ھے ابھی وہ آگھ شرمائی ہوئی کیفیت میں ڈ وب کر کیا جاۓ کیا ھوجائے گی 
واہ ری وارفتگی جاتی ری سب ہھول پی۔ اس چشم بلبل سے گلوں کوغرق شبنم دیکھف کسر 
چپ لگی مجھ کو گناہ عشق شابت هسو گیا ےہر تا ارز دل رجا 
لتاق تل خل سی ہت آو کچھ کشەکش‌شوق بھی کچھ صبح کا ڈر بھی 


کیذیت میں ٹڈوبی ھوئی اس تخلیقی زبان میں جذباتی وتیں کی کارفرمائی موموں ہے تاہم یف یگانع 
کا مستڈل انداز نہیں یگاتھ کا اسلوبِ اردو کی کلاسیکیشاعری کی روایت میں غیر جذ باتی اسلوب 
کا شاید واحد ترحمان هر ان کی زبان ٹ عصری صداقت اور فی کارانع ملاپ سے جنم لیا ھے یع 


بظاھر مختلف اور نامادوں زہان ہر مگر جدید تر شاعری کا لہج بن کی صلاحیت رکھتی ھر- 
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ہے چسیں بت تب کسوہ یہ سد جدد 
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بحوالا۔اردو کے کلاسبکی شعرع پر تنق۔یدی مضامیں (حسرت سے فرأق تأ) حلدسم؛ مرتیا 
ایم حببب خاںء صفحتھ 98ء مطبوع٭ انڈین بک ھاوں علیگڑھ؛ اکتیر ۱963ء -ے یہی 
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7-- آ٭ 


لاھور ) سنمبر ۶1096939 1 میں دا سم جوا 


بے لو 3 د شم 


یگانە کی ابی وشاعرائھك قدر وقیعت گا تعہین 

بای عضو بے ہیں تراا انار جا ترا کر مرا آزتن۔۔ 
سترھ رای کر سیت سید خدیلیانں بے وق شتادو ئن آرا ہے گان کی 
ضر _صلع کن بحثیں _ پگاتھ کی 0 گا حظر ادے ا کیا جانا -- مغ لیہہ 
تہد سب کے آق تفال ہے جا دا شوق - وسگانت رد کئے جانے سے قب-ولیت 
وی ۔- جدید اردو شغراعت پر پگائٹ کر اثرات ہے اردو غزل کا تیسرا نام؟ ہہ 
پ گان کی شاعری؛ بیسویں صدی کر فرد کی ذھہنی کیسفي ات اور عضفی رد عصل 
کی تمحعانں - بسگاٹھ اور معاصریں -۔ جدید غزل کا ذھنی افق اور یگگانےهہ 
کی غزلم ۔ یاگاتھ اور جدید ترین نسل ۔ یگاتھ کی فزل کا ستقبل ہہ 


حواشئی -۔ 


(_1 جا ) 


یگانھ کی شاعری ایگ شی شعری زبان اور تازھ لہجے کے اسکان کی جستجو کا نام ہے 
ای نان عاقابل با یا جاسکن البیان کر خطق دای کی پغائز آن معاغرقی اور کہداچی ارس 
کا بیانں کرتی ھے جنہیں عام طور پر نظر اد از کیا جاتا رھا ہے - یوں یگانڈ اپنہ اسالیب اور 
اپنے بعض موضوعات کی وجہ سے اپنی ایک الگ شناخت کھتے ہیں کات کی جستجو ایک ایسے 
ماقہسمی سنا کالب کل ک وا روا کر تد حرف کو آو گی اط جا رض میس 
بلكکف اس کر اسالیب اور موضوعات کی عقالی بھی فرض سمجھ لی گشقی تھی یلگاٹھ اس پامال ماحول 
میں یقیں اور اعتعاد کے ساتھ اپنی بات اپنے لہجے میں اپتی لفظیات کے سہان کہنۓ کی ایگ مثال 


ہیں ۔- 


یگانە کے زمات میں خطے کی یت گھٹی بار ہار سنائی دیتی تھی کھ اردو فزل نزع کے 
عالم میں ہے مگر یگاتھ کی غزل ان کی تمام تر ذھہتی اور جسمانی تنہائی کے باوعی اس اسر کی 
کی پائنسد 8 فنثال ہس کغ اردو غزل نە صرف یق کھ زند٭ رھے گی ہلکھ اس کا ستقبل بھی تاب نال 
ہے بیگاٹھف نے اردو غزل کی مہوت کے اصلان کو چیلنج سمجھ کر قبہول کيا ھے۔ ان کا بغریور 
ڈرامائی لہجھ غزل کی یی وی نبشیں کو بحال کر کے اسس حیات ہر ضو کا پیفغام دیتا ہرہ 
ڈاکٹر حنیف کیفی کر الفاظ میں " یق کہنا شاید بالفۃ نة ہو گا کھ تمام" مہرد " شاعروں میں یگانہ 
کی آواز سب سس زیادھ مسرداۓ تھی ۔"۷(و) اور اگر یگاڈ کی غافری کے لہجے کو ان کے عہد 


کی دو تین نمایاں آوازوں سے ملا کر دیکھا جال تو ملگ حسن اختر کا یه خیال درست معلوم 


هر وہ بجائر خود ژن لے 5 ماعری کی دلیل شر _ 


یگانھ سے اختلات رکھۓ کر بہت سر پہلو هو سکتے ھیں یية بھی کہا جا سکتا ھے کە 
٥‏ اپتے سب سے بٹ دشمن آپ تھے یا یع کە ان کی ” فالب شکتی " محض جذب٭ّٗ رقابت کی پید اوار 
تھی _ ي× بھی کە ان کر تمام معرکوں میں ذاتی نود و نمائشکا جذبە کارفرما تھا اور ید کہ اپتۓہ 
مدعاصرین کے ساته ان کا رویۃ دل دکھان والا اور آپنی حد سے گزر جانہ والا تھا یگاھ کی 
رد جرم کتنی صس, طایل ہو جائے اس کا تعلق یلگانە کی معرکھ آرائیوں سس ھے یہاں تک کہ 
انہوں نے شفرائر لکھنو با جگر؛ فائیء اصفرء اقبال اور فالب کی ھجو میں جو ربعیاں یا اشعار 
کہر ئ سب ان کی وار کر اور وار سہۓۓ کی عادت کا پتھ دیتے ہیں ان کر تمام جوابی مضامین 
بھی اس اصر کا ثبوت میں تاھم ان کی شدید خواہش تھی کھ ان کے فن کا جائزہ ان کی "جنل 
حوئی "کو ننظر انداز کر کر لیا جائے سعفف حسن رضوی ادیب کے نام انہیں نے انی اسی خواعش 


کا اظہار کیا ١<‏ 


)1ھ دسمبر 1936" میں تو اپنے اصول '' اپنے کیرکڈر (خصصا جنگجوئی) کے سبب اپنے 
سرثایۃٗ ادب کو ذضائع کر حکا_ میں ضائع کرنے پر مجب۔ور تھا کیا آپ بھی آیات وجدای اور ترانہ 
کو ضائع کرنا گوارا کریں گر یا اس آرٹ سے (اگر یت وا3عی آرٹ ھے) علگ کو روشنتاس کرائیں گے- ٦‏ 
١الاتدہور‏ دی (5) 
يگاھ در ابی ٹثری تصانیف اور نثری مضامینں میں سیاسی ء سماجی ؛ معاشی و تہذ یبی 
اور علمی و ادبی ساح پر بعض منفی رویوں کے خلات اپنے تر حساب میں جائز تشویش کے ساتھ بحث 
کی تھی مگر جونڈۃ ان کا لہحە جارحايھ تھا اور بہت حد گل امتدال سر ھٹا ھوا تھا اس لئر 
ان کی اپشی تصا:ید اور عضامیں ان کر فن کی مناسب تفہیم میں حائل ھو گثر انہیں خود سر 


مغرور؛ ئل جٹشا؛ بدمزامح اور خەد پسند سمجھ کر بے اعتنائی اور بے رخی کا ایسا روڈ اپنای۔! 
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گیا جس شى خود انہیں گڑ بڑا دیا مگر ان کی فغزل اور ربامی (ماسوائ ھجویۓ اشعار اور ریاعیسوں کے ) 
میں ان مغعرکیں کی گونجح بہت کم سنائی دیتی هھے۔ شاعری کر معاطے میں وف خالص فنی تہقاضوں 
کو بروٹ کار لانے میں ی3ہیں رکھتے تھے رسالھ ” مسعارف'' کے مسدیر نہ یگاھ کے ریاعیات کے 
مجموعر ” تراتھ" پر تبصرہ کرتے ھوئ ان کر فن اور معرکوں کے حوالر سر ایگ جمللں میں بٹر پتے 
کی بات کی ھے 
"یھ بات بلاخوت تردید کی جا سکتی ھہر ئئ مرزا سپ گانۃ اپنے جقت کے 

ایگ کامل شاعر ہیں ان کے خیالات بلندء زبان صافن ستھری ؛ترکیبسں 

چست اور لام حشووزوائد سس پال ھے اور یع بھی سے ھے کھ لکھنو 

کے طرز شاعری میں ان کے هہنگامہوں کے باعت مفیسد انقلاب پید ا 

ھوا ہے" (ئے) 
ینگاتھ سر اغصلاف کيا جا سکتا ھے مگر ان کی فی لگن کی عظمت سر اشکار کرنا بہددیاشی کر 
مترادات هر یلگانت کے بانے میں بعض لولگ اب کک اس غلط فہمی میں متا ہیں کع وق صرف ھجویه 
یا ایسی طنزبھ شاعری کرتے تھے جس ميں مخالفین کی ذات پر حطى زیادهہ ھوتہ تھےە واقءعۃ یہ 
ھر کڈ جب لکھنو میں ان کی مخالفت کا آغاز ھوا اور ان کے فکر و فن میں عیب جوشی شروغ کر 
دی گئی تو انہوں ٴض بھی رد ععل کر طور پر کبھی طنزید اور کبھی ھجویط ادداز اختیار کیا یہ 
امہر خوش آئدد ض کۓ یپ گاھ کو نظر انداز کر کی رسم میں تبدیلی پید! ہو جلی ہر اور اب 
اس بات کو تسلیم کیا جانىر لگا ھے کەھ نئی شاعری پر یگاھ کے اثرات بہت گہں ھیں- رام لعل 
اپٹر مضموں " احساس کی یاترا "(اردو افسائر پر ایگ سمپ-وزیم پر ریور تاژڑ) میں - مشروت 
نقادوں کی گفتگو ریکارڈ کی ھر۔ بط سعبوزیم لکھٹو میں منعقد ھوا تھا گفتگو کی روداد کچھ 
اس طرم ھے " خارنل؛ فضیل؛ فاریقی ء ہلرام کومل اور ھاشعی انتہائی شدومسد کے ساتھ ی کات 
کی شاعری پر بعث کر ره ھیں - 
فاروقی کا خیال ہر يگانہ کا لہجع اسہ اچھا تد-3-ید نفگار بنا سکتا تھا ... ناردل کو اصرار 


ح کت ن گا آىت, آزادؿٴ روی اور باکپن کی وھ سر پھلایا نہیں جا سکر گا غالب کر بعد یگانہ 
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طيی جحدبد ذذ ھن کر سب سے زیاد 8 قریب ھے- مھ محمود ھاشعی ١.)‏ میں اسد ازے کے مطابق ) آج 
دن بھر کا ایگ سو بارعواں يان عنە میں ڈھوس کر کہک رھا ھے ''جدید شاعری پر یلگانھ کے 


لہج کا اثر بہد زیادہ عب۔ "'(5) 


اس گفتگو ےر تین باتیں واضم ہوتی ھيں (و) یگاتھ کا لہج تد قیہد کے لئے سازگار 
تھا- ١ع)‏ ی گا حدید ذدڑھن کے قریب ترین ھے ے (چ3) جدید شافری نر یا گاتھ کر لہجے کا 


بہت أآثر قبول کيا رہ 


جہاں ک بگاتھ کی عنقیسدی صلاحیت کا تعلق ھے بلاشبع ان کے رسزیاتیلب و لہجے 
میں 7 پختگی اور توانائی ھہر ان کی بات میں اعتماد کا وزن هوتا هر بقول آد ریس صد یقی 
٦‏ ان کی ۱ يگاتھ ) علمیت اور تخلیقی صلاحیت بے بناأہ تھی _ ' (م6) لیکں بیگ بقت کشی محاذوں 
پر مصروف پبکار مو کی وجہ سے ان کی تحریروں کے حسن کو وقتی ہضگام۔وں کی دیمگ چاٹ 
گی - یگانھ روابت برستی اور تہقلید پسٹدی کر سیت مخالعف اور بت شکشی کر شدیيید حامی 
تھے روایت سر حب بھی اتحراف کیا گیا هر خوات اس کی نوعیت کیسی ھی رھی- اس آسانی سے 
ول نہیں کیا حاتا روایت کے پٹجر دل و دماغ میں اتی گہرائی کل گڑےہ ہوئر ہوتہے هہیں کە 
انہیںندکگالد میں کرب کا احساس ھوتا ھی ھر۔یہی کرب رایت کن کر خلااهغم وفعر میں 
بدیل هو حاتا عر یگاتھ ۓ بھی روایت شک کی کوەوشش کی تھی مگر أن کا لہجھ اپنے 
خلا هو والر رد عمل کی وحھ سر آتشش نوائی کا رہیپ اختیار کر گیا جس کا نتیجع یع نکلاکھ وہ 
ثھ صرف ادبی مظلیں میں بلکھ بعض جبری بر اأعتہد الیسوں کر سبب سر سماجی اور مذھبی حلقوں 
میں بھی گردن زدئی ڈرار دثیں گئر۔ ی گائە کے شب و روز تلخ تر هو گئے نپایت ہمت شکكکن 
حالات بھی وت آب اپنی شنشثیر اور آپ اپنی سپر بٹۓ رهے اور اپنی نوا کو بھی انہوں ‏ اسی 
تسبت سے تلخ تر بنا لیا ان کا ایگ شعھر ہر 

دل ایگ ھی فشتھ هر لیکن بیداأر نہیں تو کچھ بھی نہیں 


ھاتھ میں کس بل لاکھ سہی تاہوار نہیں تو کچھ بھی نہیں 


آ([417) 


شمیم حنضی یانگانھ کے اس پہلو پر لکشتہ ميں " گان کی داستان حيیات کر کئی صفحات ان کی 
شخصیت کے اس ن سے پہردھ اٹھاتے ہیں جو اپنہ تام تر تتاسب اور ہے رمائی کے باوجود زساغۓ 
سس ھم آھتل نٹ هو سکا اور جس ٹ بالآخر ایگ سعاجی مسئلر کی حیثیت اختیار کر لی - ظاهر 
ھے کھ اید مسثلہ یگاتھ سے زیادھ ان کر ماحول کا پیسدا کردھ تھا پاگانت کی شخصیت کی طرہ 
اس معامل کی جہتیں بھی بہت واضم ہیں بقول شخصز ؛ اسفرادی سطح پر سوي بچار کی 
عادت رکھے والا ھر شخص بعض ایسے ٢‏ خطرناک " رویوں کا محافظ ھوتا ھے جو اس میں اور اس 


کے عافرھ ا ھرارغٰی ظا رض ہت ا کر کر می9 3) 


یگاتھ کے سوج اور اظہار کرٹ کا اسلوب جتنا ان کی انفرادیت کے بل پر قائم ھوا ھے 
اتنا ھی یھ اپنے حریفوں کی زبان سے مستھار ھے اس لئ بھی وپ اپ لہجے کے تد3یدی 
محاسن کو زیادى گٹار نہیں سکر تاہم ان کے بعض مضامینں جو علمی نوعیت کر ھیں ان سے یگانە 
کے مطالص اور بعض اسور پر فیصلع کن روید اختیار کرنے کا پتە چلتا ہے ى۔گانغ کے بعض مضامین 
بحث طلب تھر مگر ان کر استدلال کو تسلیم کر لیا گیا بعد میں ادبی حری-فیں کے رویے نے 
یگانڈ کو حرت آخر کہنے کے شر میں ما کر تح راب تر اگات لی خلت کر جار ارت ظط کا اتجباسن 
د یکھثیے 
(3ع اثتیر کےویں " آے کل "میں " ادب غت ا تق عفان سے میرا عضمونں ٹنکلا ھے اس میں 
رلینکك: خرس کی بحث ختم کر دی گئی ھے اب اس پر کوئی معقول بحث نہیں هو سکتی ڈھٹائی کی 
اور بات ھے " ) حیدر آباد دکن ) (8) 

کافظا ۓر "یرزا غالب اکن" ہب کرفالب کے بان میں جو روبع آگے چل کر اختیار 
گیا وھ بھی غير تنقہیدی ہو کر رٹ گیا اس سر غالب کا تو کیا بگڑنا تھا یگگاتھ اپنا ھی نقصدان 
کر بیٹھے_ "غالب شکنی کی تثشدد آيز آد‌ھی میں اپن پرائے سب ھی ان سے بیسزار ہو گثر لیکن 
اضیں کسی ٹ بھی ان کو تععب کی عینگ کے بغیر دیکھنا گوارھ ھ کیا " (و) یگانھ کی شافری 


کو ان کی غير متعلقھ باتوں کی خاطر نظر انداز کر ديیا گیا۔ادبی اعتبار سے یع ہے رخی اردو 


شافری میں ایگ ۔الکل نئی مگر توانا آواز کا گلا گھوٹۓ کے مترادف تھی - ایم ڈی تاثیر نے اس تمام 
صورت حال کا درست تحزیک کیا حر وت لکھتہے ہیں ”' غالب کو شاعر : ە مان سے زیادہ سر زیادہ 

یه ثابت ھو سکت' ہے کھ يیاس اجھا نقاد نہیں اور یق نتیحع پاس کی شؿاھری سر نغیر متعلق ھے۔ 
اچھے شامر عصنوم_!ٴ اجھے نقاد نہیں غوتر يق اجتماع بہت شاذ ھے یاس ہق اد ئن سہی لیکن 


اس کی شاھری سر بے اعتكنائی کییں کی جائرے۔ " (10) 


پگائھ نہ ابشی تنقیدی زبان کو اپٹہ ذاتی موقف کے اظہار کا ذ ررء٭ بنایا اور اس سے 
ششیر و سير دیسں کا کام لیا یع یگاڈ کی مجبہ۔وری تھی ۔غالب پرستی کر دور میں اپنی پہچان 
کو گم هیتا ھهوا دبکٹ کر انہوں ن خف ھی باگ اٹھا کر اپنے بل پر کس لی تھی - جس سے ان 
کا لب ولہجھ تنتبدی کم اور ذات کی تشہیر ) 758 ) کاذ رمعەزیادہ بن گیا- 
تاھم یئات کے انشاش ء علمی ء تاریخی اور لساخی مضامین پٹھ کر ئن صرف خو؛۔۔گوار حیرت ھوتی 
بلک اس خیال کی تائید بھی ہوتی بر کھ اگر یگانہ کر حالات انہیں اس بری طرح اپ شکنجے 
میں تھ جکٹتے اور انہیں یکسوئی سر علمی رادبی مسائل پرڈشہر ٹھہر کر فور کرنۓ کا م۔وقعہ ملتا 
تو عملی اور ٹٹارو تدقید پر ان کی بع قیعتی تحریریں وعود میں آ سکتی تھیں - گان کی 
تحریروں کو دبکھت ٭وئے کے کے کھلر انہیں مغليھ تہذیب کا آخری ٹقاد قرار دیتے ھیں-ہ (11) 
داہم بی گان کی بشتر تحریریں هنگامی حالت کی پیداوار ھیں اس لئے ان میں گہرائی اور 
سکحیسدگی ٹابید هے یھ درست ھے کت ود اپ زور بیان کے بل پر بعض نہایت تیکھے اور نکیلے 
جملر لکھٹ میں کامیاب هو حاتر تھے مثال کے طور پر " ایگ صاحب ہیں علیل (یت بھی برا رض 


ھے) " (12) ماگر ان حسلوں سے لطف لین وال موحوںد نہیں تھر- 


اب دیکٹنا یه ھے کۓ یگاتھ جدید ذ ہن سے کس قدر قریب ھيں اور ان کر لہجے کا 
حدید ۶اعری پر کتنا اثر ہے کسی بھی شعری روایت پر اثر اند از ھونز کی مخنتاف صورتیں ھصو 


سکتی ھیں (1) لسانی ُکہیلات (ع) ضفکر کا پہلہو (3) لہجە کی انغفرادیت -۔- پہلی 
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صورت میں شافعر نشی شعری لسانیات عرتب کرتا ھے ۔ لفظوسں کو نشی منفرد اور معنی خیز ترکیبی 
کے سانجے میں ٹڈغالتا ہي اظہار کہ مریجط پیرایوں کو کام میں لاتا ہر مگر تضیع و تشکیل کا 


عمل ہٹاں بھی جاری رهفتا ھر۔- 


دوبری صہرت میں ۔افر سان مکنی کے نٹ امکانات د ریاؤت کرتا ہر اس کر نظر میں 
ضقط عاضی و حال ھی نہیں ہوتا بلکغ وۃ رواں لاک طرف بڑھتا هے- زمانه 
حال کر شعور کی پیجیدگیوں کا اعد ازى کر کر مستقبل کی تعمیر کرتا ہر اور نثر موضوعات کی 


حستی۔و کرتا ہر 


تیسری صورت میں شاعر اپتر لہجے کو اسطح تشکیل دیتا ھے کھ وھ آپۓ لہجے کے تیسور 
سے پہچانا جاتا ھے اور پھر اس لہجے کی نعہیود مستقبل قریب یا بہعید میں ہوتی ھے تو اسکی 
فکر اور لسانی اجتہادات سے استہفادهى کرۓ کا قریسدے پید ا هوا ھے اردو شامری میں س یدا, 
میرہ آتششرء فغالب اور یگانە اس کی نمایاں مشالیں ھہیں تاہم یلگا کا معاطه قد ے مخطلت 
هر ان کے پیش رو اڈھارھویں اور انیسویں صدی کے لو تھر۔ گویت سب کر سب سیاسی , سماجی ' 
اور تہذپبسی انعطاط کے زمانہ سے تعلق رکھتے تھے اور انہوں نے زمانہ کے دکھوں کو اپنی جان پر 
کل کر جاج ا حرکرت کی ورای کر سان ید ےی تغل سی ہد فالا کی دای مو اس 
زوال کا عصل مکمل ھا تھا۔ہ انہوں نہ دیسوار خسندگی کو گرتے ہوئے اپنی آنکھوں سے دیکھا 
تھا اور اسی علبے سر ایل ثنشی تہذیب کی ععارت کی تعسيیر کا نظارق کیا تھا نیا زمانھ اپننے 
ساتھ نضگاھیں کو خیرہ کر دی والی روشنیاں لے کر آیا تھا غالب نے ان روشنیوں سر عتھ نہیں 
مسوڑا تھا ہیں ان کے یہاں عسلامتی سطم پر اظہار کی کئی جہتيیں يیدا ھوئیں يگانہ 
تا سمخقااو کر کر ھوے آنہیں تعکر کش نی میں فور و اقتضن ہی اظا2 یڈیز 
روایت ملی تھی ۔ یسگاھ کے زماۓ کو ہم دو عالمی جدگوں کا درصیانی زماتھ بھی کہھ سکتے هھیں۔ _ 
14ع میں پہلی عالمی جنگ کا گناز ھوا اور اس کا انجام 1۱919ع میں ھوا یہعنی پور پانچ 
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ہے کات بے وج 
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و کر 1945ء میں اختتام ہذیر ھوثی - جھ سال کی اس جنئک نے آد ھی دا کا حسن فارت کر 
دیا اور باقی آدھی دنیا اقتصادی طور پر پامال ہو گئی_ ید زمائه عالمی سطم پر کساد بازاری ؛ 
غارت گری؛ بھوگ؛ نگ اور قحسط کا زماتھ تھا محکوم ہط وستان پر اس کر اثرات اس‌لئے زیاد ہ 
محسوس کئر گثر کہ حبری بھرتی کی شکل میں يا ل۔گان اور ٹڈیہیکسوں کی صورت میں حادموں نے 
کوشش کی کھ جاتے جاتے ایگ عام ھط وستانی کے جسم سے خوں کا آخری قطرہ بھی نچوڑ لیا جائر۔ 
اس طرح محروفی ؛ نا آسوں گی اور نارسائی کا احساس پیسد! ھوا۔ فود کی ذاتدڈر خوفت اور ہے 
یقیٹنی کا شکار د وئی - جس کا نتیحة ہر جیشضی ٠‏ اضطراب اور فہرار کی صورت میں ظاھر ھوا- 
زندگی کی مہعلبت اور معدومیت کا احساس بڑھا تو پناہ گاھیں طاش کی گئیں_ کسی نٹ انی 
ذات میں بناہ طاش کی کوی غرق سے تاب ہو گیا کسی شر کائناب کی گ۔ تھی کو سلجھانا شرع 
کیا اور اس کر اسرار کی حستحو میں مگن ھو گیا کوئی فرار حاصل کر کر بالا خائر کی سیڑھیاں 
جڑھط گیا اور غازھ کی تہع میں لپ ھوثٹے حسن کی دمگ میں اپنے آپ کو فرام-وش کر بیٹھا کسی 
نے بالا خاش کی تہذیب رسم عاشقی کى مہقابل گھر کی چار دیواری میں جنم لی والی محبت کے 
پچ در پیج سلسلوں کی کہانی کو چھہیٹا اور کسی کا کچھ بس نھ چلا تو اس کے شب و روڑ آرزور 
مرگ میں کڈنر لگر ان حالات میں ایگ نشی آواز ایگ کيا لہجۓ اور ایگ ىا ترانق شوق سناش دیاہ 
جس کی تہلوار کا عو لوھا تیلز حجت ناتعام ك-ی_ا کسرتہ! 


عجب کیا کے ہم ایسے گرم رفتاروں کی ٹھوکر سے + زماش کر بلند و پست کا حموار و جانا 


غوداپی آ میں جلتا تو کیمیا جوا مزايم داں اتھٹا پروائہ شمع محفل کا 
د اور حشر ھوشیار دونیں میں‌امتیاز رکھ بند ٥‏ نا امید اور بند ٦‏ بے نئی۔از میں 
دال ھےپہلو میںکه امید کی حد--گاری اب ٹگ اتتی ھے حرارت کر جئثر جات ہیں 
خاگ کا بطا ەے رفتار سو سے مجبور ھمف تن سط بے یا ہمد تن دل ھو جاثر 


وفتار زندگی میں سکوں آئے کیا عجدال طروفاں ٹھہر بھی جائۓ تودریا بہا کرے 


(ڑ42) 


( ربامی ) کوئی تجھ کو پپکارتا! جاتہا ہے کوٹی حمتعی ھارتا جاتا ھے 
کوئی تەکوسدھارتا جاتا ت ربا ھک میں ارتا جاتا سس 
( ریاعی ) کعبع کی طرق د ور سے سجد ة8 کر لوں یا دیر کا آخری تظارہ کرلوں 
کچھ دیرکی مہمان هر جاتی دنا ایگ اور گت کر لوں کک تویھ کر لوں 


یع نئی آواز اس شاعر کی ہے جسرسٹ شاھری کو ھہٹر سمجھا اور جنر کو عیب کی س سے پال کر 
کی کوشش کی اور جس شر شاھری میں بناوٹ کے اصطوں کو برتے کر بجائے زندگی کی سجائیہوں کو 
موضوع بنایا ای اشعار میں رجاثیت: آمید اور حجلى کا ایسا اتاد حرترے خمرس 
لپ ھوئ فرد کو یقیں کا چہرہ دکھاتا ہہرے- ید لہجہ یاس اور قنوطیت پر کاری ضرب لگاتا ہے اور 
زندگی کو اس کی تلخ لیکن رداگا رنل حقیقتوں کی روشنی ميں. شاعری کا محور بناتا ہے اس 
طرز ادا میں با پن اور پ کلہی کا عظاہرہ بخیيی ہوتا ھے فضل حق قرشی ( صدیر 
" آج کل "دھلی ) نے " آیات ودای جدید ''(طبع سوم) پر تبصرہ کرتے هوٹے بجا طور بر لکھا 
تھا کھ " و" (یگاع) ہر لمحے زندگی کر حقائق بیان کرت اور نفسیاتی امعتبار سے اس کے هر پہلو 


کا تجزیھ پیش کرتے نظر آتے ھیں۔ " (13) 


شاھری کے زمسزمے کی یہ آواز پگاھ ھی کی تھی جس ے پہلے پہل لکھنو کی بر رح 
اور بے جہت شاعری گا حساب چکتا کيا اور بعد میں تعام روائتی غزل کی گرد جھاڑی۔ میم 
حنفی کا کہنا ہے " یگاھ ایل نئے تیسور کے ساتھہ سامنے آتے هیں اپنے معاصرین کی عام ریش: 

ن کی آرائشء تصنعء سوانیتء کلبیتء نازک خیالی اوررقت طلیی کی جگڈە اونچے مرد اھ سروں 
میں بات کرتے ھوئہ یئات کی بطیقا نفاستو ٹرمی کے بجاث کھرداں پنں؛ درشتگی اور سخت کوٹی 
کے واسطے سے غزل کی عام روایت کے بالمقابل ایگ شی روایت کا حرف آغاز بنتی - اس نقطے پر و 
نے حداوں سی سو سے ال سان نیدی واج سو طح اع طابق تر کی کا 


میں بھی ایگ دم اکیلے؛ سختق روژگار اپ آپ سن فطعژن اپنے انجام سے ہے پروا- " (14) 


( 2ٹ ) 


دو ماھی 'آکادی لکھنو کر مسدیر مععد ضا اضصاری یلگاتھ کے لئر مغصوں ایگ شمان کر اداریں 
میں لکھتے ہیں '' یگاتھ نے ٹر کی ش۵اعری کو مردف اور اس کلام کو جو سوتے ھوئثر ذھنوں کی 
اي سعلم ھوتا تھا باطل قرار دیا۔ انہی ۓ خاص کر غزل کو ایسا لہجاد دیا جس سے لی کم 
آمدا تھے ... اردو غزل کے باب میں پگاتھ کے اجتہاں نے کچٹ صالم اقدار کو جنم دیا اور 
جدید غزل کے آفاز و ارتتا کے عمل کو تیز تر کر ديا ان گوثشی سے تدگ۔تائر غزلء یقینا وسسع 
تر ھوا اور نثئر اسالیب اور نشی تراکیب کی کعوم شروع ھوئی اور بات کہٹۓ کے لٹر اظہار کے نٹر نئر 


تلاش کثر گئر "(15) 


یگانت کے سلسلے میں ھماری تنقیدء خواھ مثت رھی ھو (مثبت تنقید کا آاز ان کی وفات 

کے بشل ھوتا هر ) با منضی حسب روایت ایگ اندپھنال ذہنی تساھل گا شکار رھی ھے۔اس کر علاوة 
بھی ایل طریتل کار ب گانھ کی زند گی میں اختیار کیا گیا تھا یعنی انہیں نظر آند از کرۓے گا- آردو 
مامری کے تہذکریں اور حائزوں میں یگانە کا ذکر ایگ غیر تحریری نستور کی پآابضدی کے طور پر 
ممدسوع قرار نے ديا گیا تھا اور ایسا کرنے میں بعض شقہ8 اور معقول تقاد بھی شامل تھے انہوں 

نے ایسا یگانت کر غبر ثقھ اداز تفزل کی ود سر کیا هو یا فالب اور اقبال کی طرفت داری میں 
وج کچھ بھی رع عو یگانھ اپشی زندگی میں کسی سخن فہم کی طاش میں ره مجنوں گورکھپوری 
نے کسی حد گ اس زیادتی کی طافی کی مگر اس کے بعد پھر ایگ گہری حپ طاری غو گئی 
یگائھ کی وفات کے کم و بیش تیس سال بعد ان کی طرفت نقاد متدوجھ ھوئے ہھیں۔جناب مشفق خواجہ 
نے" تخلیقی ادب (ي) "گا ایل گوٹشۓ یگات کر لئے مخصوں کیا اور ان کی شخصیت اور فن پر 
مضامیں شائع کرد کر علا٭ ان کا بہت سا غیر مطبوعع کلام اور خطوط شائع کئرہ مشفق خواجہ ۓ 
" تغلیقی ادب(يی " کر " اظہاریھ " میں لکھا " میرزا یاگاتھ بلاشبھ مودودہ صدی کے اہم شعرا میں 
سے ہیں لیکن ان کی ادبی اور غير آدبی رزم آرائی-وں کی وجۓ سے عام طور پر ان کے شضرادہ 
کعالات کو نظار اضداز گیا حاتا ھے ان کی شاعری کر با میں تفصیلی جائزوں کا کیا ذکرء: مختصر 


تنقید یىی مضامین بڈں دو جار سن زیاد ٤‏ نہیں لکھے گثر_ ))6 


) 423 ( 


ناو ایواام راو عضو ىی اکٌفاسعنی تال سر ووورم یت 
ی_گاتھ " کے عنوانں سے ایگ حص× مخصوص کیا گیا رسالے کر صدیر جناب خليیق انعم نے حرف آھفاز 
میں لکھا " یگاٹھ کا شمار اردو آدب کے اہم شاعروں میں ھوتا ھے انہیں انی زط گی میں وہ مقام 
حاصل نہیں ہو سکا جس کر وٹ مستحق تھے اس کر بڑے وجھ غالبا ان کی بدمزاجی حد سے 
بٹھی ھوئی غنا اور علادائی عصبیت تھی قاری اور ان کر فی کے درمیان خود ان کی شخصیت بہت 
بڑی رکاوٹ بی ہوثی تھی ان کی وفات سے کچھ عرصرى بعد ان کے مسعاصرین اور ان کے جھگٹے باقی 
نہیں رھے تو نئی تسل کر نقادوں ے ان کے فن کا غیر جانیبداری سس جائزہ لینا شرع کر دیا - 


یگانڈ کا بحیثیت شافر اپنی زندگی میں جو مرتبھ تھا اب وق مرتبہ اس سے کہیں بڑا ھے۔ اإ 17) 


بیسویں صدی کی آٹھویں دھائی اس اعتبار سے ی گان شناسی کر لئے اہم غر کت اسد ھائی 
میں یگانھ کی طرف خصصی توهف ھہوئی ند وستان اور پاکستان کر صدیرآان رسائل نے یگائھه کے 
لئے خصھی شمان وقف کئے۔اسی دھائی یں یگانھ کو پیسدا! ھوئ ایگ صدی کا عرصت ءکمل ھوا_ 
3 فروری 985)ع گو اتر پردیش اردو اکادمی لکھنو ۓ یگانھ سیعینار کا انھقاں کیا اس سممیدار 
کی خصوصیت يد ھے کہ یگانە کی وفات کے انتیس برس بعد یه سیمینار اُس شہر میں منعقد هواأ جہاں 
ان کی وفات سے تيں برس قبیل اھل شہرۓ ان .پر سن زنی کی تھی اسی شہر میں دفن ھون 
کے بعد یگانت کو یش اھزاز حاصل ھوا که عقالھ نگاروں نے انہیں جدید سل اور اسکےہ ہنی رییں 


کا پیشرو قرار دیا- 


وی ورلے ادلائرکی سن رام قل ہے اہ بدازوعطے کرام <یکاد کی حصمرت 
کر متنازعھ ہو کا ان کی ثؿ۔فرالڈ عظمت پر قطعی کوئی اثر نہیں۔ " (18) يىڈ جطط اس امہرکی 
نشان دھی کرتا ہر کٹ یگاھ کر فکر و فن کو سمجھٹ کا غیر جائیسدارائة رویە پیسد١‏ هو چکاھے۔ 
واقعھ یہ جے کھ پگانھ کی غزل اودوغزل کی مجموھی اتحطاطی روایت کے رد عمل کے طور پر پید ا 


وو ماوق ین ی گان جن شامری میں شریکػ ہو ٹھر یہاں غزل کر روایتی جونچلوں کو اہمیت دی 


)4عھ) 


تو قافیر اور ردبہ کی پابددی کے بغیر ای طنم سے ثنثری پیرائے میں نظم کہپٹ کا روام ھواہ 
گویا جان معدسوں کر لئے فرقت لیلی و صحبت لیلی دو گوھك وذ اب کی حیثیت اختیار کر گئے_ ان 
حالات میں غزل کی ساکھ بحال کرۓ کی خاطر یگانھ نے اپنی غزل میں بلشد آھدگی کے ساتھ 
ایگ طرم کی نثریت کا تحربھ کر کے اور تفزل کے معنی میں تبدیلی کر کے فزل کو رواں دواں 
زدسدگی کر تجربوں کا ال بنایا ان کی اس کاوش کو تحسین کی نظر سے دیکھا گیا اور اس کے 
نتیحے میں اردو غزل کہٹر والوں کی ایگ ضسل وجود میں آ گئی ۔ جس میں ي_گاتھ کے علاو فراق ء 
اخٹر انصاری دعلویء سلیم احعد ؛ جمیل مظہریء سجادباقر رضویء ظفر اقیال اور عبید اللّه علیم 
جیسر شعراھ دامل میں جن کے یہاں پالواسطھ یا بلا واسطھ یب ےا کر لہجے کا اثر علتا ہر 
فزل گا اینٹی غزل روبة حو حدید دیر کا مزلم بھی ھے اور ضرورت بھی اس کر ڈانڈے گان کی 


فزل سے ملے عو ہیں 


یسگانہ کر بعد غزل میں ٹھيیٹھ آردو پن کو جس نٹ اور زیاداہ چگایا وه فراق ہیں - یگانه 
کے اردو میں دخبل حندوی لفاوں کا استعمال کر کے شعری زبان کو پھی-لاو دیا تھا- فارسی الفاظ 
اور فذارسی تراکیب کی مسدد سے شعر کہنا نسبتا آسان ھے لیکن ٹڈھیٹھ آُردو میں فارسی کی اضافت 
کے بغیر جذبات سر عمہلو پہلودار اشھار کہنا خاصا مشکل کام ںہ ییگاتھ ‏ ڈھر کی شاعہری 
کی مشالفت کرت <وئر ٹھیٹھ اردو کو فروغ دیا فراق کر ٹڈھیٹھ اردو لہجھ کو مسر کا فیسشان قرار 
دیا جانا ہے حالانۃ فراق سے ذرا پہلر یگائت نے غزل کی پابسد یی کو طحوظ رکھتے ہوئے ا س 
میں ٹھیٹھ اردو ا'لفاظ کو فروغغ ديیا تعاے فراق کا ی۔گانھ س اثر قب_ول کرنا فطری فا ایگ تو 
ینگاتھ فراق کر بزل معاصر ہیں داوسں فراق نے یسگاتھ کے کلام کا مطالعة دلچسپسی سے کیا ھے 
اور ان کر اد از بیاں کو پسدہد کیا ھے اور تیسر یع ک فراق کے یہاں جہاں ٹھیٹغ ارد و الفاظ 
اسدععال ھوٹر میں وهہاں ان کر لہحر گا زور یلگا کی یياد دلاتا ہر (و9و٤)‏ راھی معموم رضا 
کا خیال ھر " ٭عیٹھ اردو لہحے کی " ریپ "' کی رباعیوں اور فرأاق کی غزلوں کی خرم چاپ ی۔گانہ 


کی رباعییں میں سخنائی دسپی هھے ... بہیی یت آواز ہے جو فراق کے پوریی لہج میں ي بس کر 


( 25ے ) 


ایگ شی آواز معلیم ہوتی ھے کہۓ کا مقصد یع غرگز نہیں ہر کھ فراق کر پاس اپنی گرہ کا کچھ 
نہیں ھے لیکن اس لحن مستعار ىر فراق کی شاعری کو سٹوارنے میں بڑا کام کیا ھے- " (20) 
مد حسن عسکری نر فراق کی شاعری میں جس خشکی کی طرف اشارہ کر کے اسے بڑی شف ری کر لئے 


ضروری فرار ديیا ھے (1ع) اردو شاعری میں اس اشداز کی معریضیت کو یئا ۓ فروغ دیا ہےہ 


فراق کی طرح اختر ادصاری دھلوی کا شعری تجریمڈ یی گانھ کے شعری - - حيپ-رت 
اگیسز طور پر ساشل هر فراق کے یہاں يگاھ کے لہجے اور آھگ کی گونج ھے تو اختر انصاری 
کے یہاں اس لہجر کی آواز بازگشت کے علاطھ غزیمستیں؛ محروسیوںء ناکامیوں اور زمانے سے ہے زاری 
کر باوجعد زید گی کا وغی بھرپیور شعور ملتا ھے ۔ جو یگانہ کے یہاں ٭ر_ پگانة ھی کی طرح اختر 


انصاری کی فزلوں کر علاوة ناعیوں میں بھی زتندگی کا دوڑخ موحف ھے اختر اضصاری کر ایل 


نقاد پرونیسر وعید اختر کہتے ہیں 

"زع گی کی طرف ان کا رویة اور پورں زعاش سے الجھٹى اور مہوت سے 
رب آزما ھونے کا جو جذابھ یگات کے یہاں ھے اگر صحیم معنوں 
میں اس رویر ء حوصلے اور جذ بے کی توسیع بعد کی شاعری میں کسی 
کے یہاں تی ھے تو وھ صرف اختر امصاری ھيں ایگ حد ک 
جمیل مظہری اور فراق پر بھی یس گان کا اثر ہر لیکن لاشعوری طور 
پر ھی سہی اختر انصاری نر غزل کے اسی گلاسیکی لہجے کو نثر 
اضداز بیاں اور عصری مسائل کے ساتف ھم آھنگ کیا ہے جس کو یگانك 
تے دریافت کیا اور اپٹر خون سے س۔یتنجا تھا یگان اور اختر انصاری 
کے یہاں کئی رویر مشترک ھیں۔ انانیت کا طنطہء زمانے اور زد گی 
سے مبارز طلہیء زندگی کی ہزیمتوںء اریاب فن کی ناقسد رشناسی, 
تلخیوںء آلام و مصائب پر تمسخر کرٹ کا اندازء: ایگ طن کی 

اکلییت (. 2((7073[7ں) جس میں رواقی ( 80010 ) مان 
بے نیازی بھی ھے- " (22) 


یگائھء فراق اور اختر انصاری کر جز وقتی معاصر اور ان کا عاضی قریب ہیں اکثر شغراء کو اپنے 


)(). داعےعیي ۲ 


ماضی قریب کے اثرات کا باقاعدج اشدازہ نہیں وا فراق اور اختر انصاری کے یہاں بھی یگاثه 


کے اثرات بالکل غبر دشعوری میں 


سلیم احعد ان شففروں میں سے ہیں جنہوں نے پگاتھ اور فراق سے بیلگ وقت اثر قب۔ول 
کیا ہے نظیر صدیثی لکھتے ھيیں " سلیم احمد کی ابتسدائی شاعری فراق کی تظید سے عبارت تھی 
پھر وہ پاگانہ کے اس رت کو اپٹائ لگر جس خید یگاھ کی گزوری سمجھنا چاھئیے۔ " (23) 
سلیم احعد نہ آاپی ابتسدائی دو غزلیں جن میں سر ایل کا مطلع تھا 


مائے تو کس کی دیوائھ مائری ‏ جتتی زبایں اتجے ضسامے (24) 


ٰ 


ور دوسری غزل ک' ایگ شعریوں ھے 

دکھ دید سار تھر باب گوبا تجھ سر طر یا گن گا نہہہائے 
اصلام کی فغوز سر یلگانۃ کو بھیجی تميں یه دودوں غزلیں یگانة کی زمید۔وں میں ہیں یگانه 
نے ان غزلوں کی تصحبح کے طلاوھ سلیم احمد کو ایگ خط بھی تحریر کیا تھا جس کا ذکر تیسرے 
باب میں ؟ جکا 5ےہ سلبم احعد ٹ یلگاٹ پر ایگ ایل نظم بھی لکھی تھی عظم کا ایگ بد 


ملاحظة کیجر 


زمانر کا دل توڑٹا ان سے سیکھا مر شھر ٹ بولسنا ان سے سیکھا 
فزل میں ے بجمیجی تھی اور خط لکھاتہا انہوں نے جوأاب اس کا فور“ د یا تہ 
بڑھایا بہتکٹی مرا ححلع تھا میں کیا تھا مگر مجھ کو کیا کیالکھا تھ! 
سبق میرا پکا؛ مجھہے یاد ہیں يه بڑا فخریه ھے کە اسستاد یں یہ ( 25) 


قیعت کر باںر میں حسب ذیل تاثرات ةقلم بند کٹر ' آاردو شاھری کی محدودو مختصر دئیا میں بیسویں 


نہیں ھو سکتا۔ ' (26) 


تس لیم احہث گا ي" بیأن +! اھر کردا کے گا انہیں ی_گأانڈ کی زمیں میں غزلیں کہنر اور ان 


)427[( 


صلاح لین کی ضرورت کیوں محسوں ھوئی - چوتھائی صدی گزرٹ کر بعد اُنہوں ٹن انی اس 
رائے پر نظرثاضی کی اور ية سوال اٹھایا "کیا ہم فان ؛ اصفر؛ جگرە جوٹرء فیضء میراجی اور 
راشد کے باوجود ي کہھ سکتے ہیں کٹ بیسویں صدی کے جن سسائل کو یگاٹھ نے چھوا انہیں کسی 
اور شاھر ‏ عاتھ نہیں لگایا۔ "(7ج) اس سوال کا جواب بھی سلیم احمد 207 ھی دیا ھے 
"یه سوال ل یگانە سے پہلے اقبال اور يگانھ کر بعد فراق کی موجحدگی میں اور زبادت اھمیت 
حاصل کر لیتا ھے ... میں نے یگانھ کی شاعری کو از سر نو دیکھا اور اس نتیجے پر پہنچا کە 
یگانٹ کر ہھاں معاصر زندگی کی 0 کارفرما هر وھ ہمیں نھ اقبال میں ملتی ھے ئع 
فراق میں فیض راشد اور میراجی بیسویں صدی سر زیادى متاثر ھود کر باوجعد بھی اس کے 
مرکزی مسائل کو اس طرح نہیں دیکھتے جس طرح ی گان 2 انہیں دیکھا ھے۔ ''(28) 


(ف69) 
یگانھ کے بعد پید! ھونر والی شاعری کی 7 میں سجاد باقر رضنوی اسی ' تیشہ' لفظ '' 


کے عائدد٭ ہیں جسکی بھربور ضرب یگانت ‏ لگائی تھی _- سجاد باقر رضوی ۓے یگاٹه کو ذرا 
فاصلے سس دیکھا ء سمجٹا اور محسیوں کیا ھے وۃ خید نہ میں ۷اا خالف کا رعب تو میں اُپر 
خعیثھ سے تھا یگاتگ کی جو بات مجھے اچھی لگی وت کلاسیکی اصول نہیں تھا چوکە ي_گانە فزل 
کی کلاسیکی ہیت میں ایک بلقی کی شکل نظر آئے گا ایگائھ سے محبت میری اسی رومانی طبیعت کی 
ضرورت تھی .٠.‏ آ کر میں کام آیا۔" (ن3) سجاد باقر ضوی کے در ذيیل اشعار میں یگانہ 
کے اھت کی گونچ ملاحظ٭ کیجئے ٰ 

خواہهش پت مجھے ٹوٹ کر گرنا نہیں آتدا پیلاسا ہیں مگر ساحل دريا پۃ کھڑا جہوں 

یه زندگی پہاڑ سی کب تل لیر پھ-رسں تیشے کبھی تو سٹتل گراں پر اٹھا کےریں 

یا پیاس اپنی ابر کرم س-ے بجھ _ائیے یا خود پہاڑ کاٹ کے دری4ا تکالئیے 
امر قاطی جر ٣ے‏ لوط ئن راج ہیں 'لکھا فے ٠6‏ اذالب گا ساید ارک ای جحی :کا سایة خر 
کھ اگر شثفر ن:ذھیں آبمی تق ہو تو یٹ اسے حواس باختھ کر دیتا ھے یا عقل محض بنا کر ٹھ-کاۓ 


1 متا مہ ]ا اق ضافت ایب سافر سس ہے کر قالی شگیر رٹ گان کی گی گی یتاج ھی او 


ےج ) 


اپشی !ٹا کی پیاس بحھاتر هیں۔ " (31) 


حدید غزل میں لفظ کے حوالے سے جو '' ایٹٹی غزل " رجحان آپھرا ھے اسکی شائندگی 


عبیسد الله علیم بالکل نئی نسل کر معروف شاعر عیں اپنۓ ایگ انٹڈرویو میں افترات کرتے 
ھیں "عيیرء غالےء یگا: فراق میں پسنہدیدھ شفراكع ھيں اور باقی تام کا بھی احسان مند 
ھوں کئ انہوں کے کسی اتە کسی رشتے سے مجھے کچھ نئ کچھ ضرور دیا ھے- " (32) راقم الحریف 
سے ایگ ملاقات میں عبید الله علیم نے کہا " کھ بگاتھ اپٹر لہجے اور شامری کے کلاسیکی اهک میں 
تقافہٴ وقت کے مطابو تبدیلی پیسدا کرت کی وجھ سے جدید ذھن کر قریب تر ھر اور نئی نل 
کو اپنی بزرگ نسل کے شعراء میں سب سر زیادہ قابل قیبسول ھر_ اگاتت کا نتاراض آدمی کا سا 
رویھ د راصل آم کر آدمسی کا رويع ھے_ اس کر لفظی میں ذھن جدید کا بافیا مسزاج شامل 


هر اور وه پوری ایگ تسل کو متاثر کر رفا ہے " (33) 


یگات کی غزلیں اگرجھ فتی امتبار سس بہت کسی ھوئی ھیيں مگر ان کا آزاداھ اظہار 
اپنے انندر کشثر رکھتا ھے ان کا با کین انی طرت تومھ گرتا ہے ان کے لہجے کا اطمینان ؛ 
منافقت اور ظاھرداری سے تفرت؛ اشانی ت_قہدیر کی عظمت اور الم نٹاکی کا احساسء اسان کی 
بوالعچیبسی کا اد راگ اور سب سر بٹھ کر خود ان کی کھری اور صلحت ناشناس شغصیت؛ان کی 
غو اعشمادی , حجلع مشدیء قعالیت, مرداضگیء بلشند آھشگی ایسی چیزیں ھیں جنہی 
نے ان کی قوت کر اور طاقت اظہار کے ساتھ مل کر رکیل جذباتیت: اد د رجے گی رومأانیت اور 
خگ ریحانیت کے تیز بہاؤ کے سامنے ایگ مضبط پشتە تمیر کر دیا ہے جدید شامری کو یگائہ 
کی یھ بہت بڑی عطا ہر اور اُسی وجھ سے وق جدید پذھن کر قریب تر محسوں غوتہ ہیں وھ اور 


میسر و غالب کے بعد اردو غزل کا حال اور ستقبل بن رھر ہیں 


آم کی شاعری کا لہحع عجز میں ڈیا ھوا تھرتھراتا هو لہجۃ× نہیں هر بلکھ یة ی_قین 


وو 


کی نقوت سے سرثشارٹھیں اور حقیقت پمدہد لہجۃ ہر یک وھی آواز ھے جو گل تل صدا بصحراسمجھی 
جاتی تھی آم یە آہستت آہستد سنائی دے رضی ھے اور اب تو شی ضل ىر ترقی پسدندوں کے بھی 
بہت سر مہقرضوں کو رب کر دیا ےر اس رد خی سے مرا مرتبھ مضامیں لکھ کر ابھاراً وہ 
یگانتھ ھی تھے باقر مہپدی تو یہاں گ لكھا دیا ھ کا " اردو غزل میں میر اور غالسب 
کے بعد تیسرا نام جو سب سے زیادہ احترام اور اھمیت کا مال ھس وۃ گا کا هر "(ی3) باتر 
مپیدی کر اُس دھو کی تائی۔د کرنا تو اید ابھی قبل از وقت هو گا۔ 

بہر صورت باقر مہدی کے اس خیال سر اتفاق کيا جا سکتا ہر کا "'اگر ان کی شخصیت کی 
گج روف انہیں اپنے میں محد ود کرٹ کے بجائے کسی ادبی تحریل سے وابستت کر دیتی تو وه بہت 
یی ہو مو دان تر سا0 ارم اقاصر رےحَاَزا گے مضق عدبل گزے ال میں 
یتین غالب اور اقبال کے بعد تیسرا نام جو سب سے زیادچ احترام اور اھمیت کا مالگ ےر وڈ یگان5 


کا هر 


ےپ _گأئڈ کی شاعری ہیسویں صدی کے فبرد کی پیجیسد٭ نفسیات کی حامل ھر اور اس کا موازنہ 

بھی شامری کے قسدیسعی رویوں کر بجائے جدید روبپوں سے هہونا چاہئیں۔ بقول سلیم احعد ' یگانة 
کی شفری میں ہم ایگ ایسر فرد سے دوچار ھوتے ھيیں جس کا رشتھ روایتی اقسدار سے ٹوٹ چ۔کا 
ے اور اس ىہ اپی جو انفرادی اق3ّدار قائم کی ہیں ان کا اس زمائے سے ایسا شدید تصادم ھے 
لچم آقانی صن مہ ھی گئی۔ و قافی می قفا سے جا ای عفر مو ججتان 
فرد اور معاشے کا رشتد ٹوٹ چکا ہو فرد کی ذات اور اس کے پیسعانھ اقدار پر کیا گزرتی ہر 
ہہ یگاٹھ کی فزل کا مہرد بیسویں صدی کی اتی سچی نفسیات رکھتا ھے کەھ ھم سب کے وحهد 
کی تاریگ نہیں میں اس کی موعطظدِ تی سے اضکار نہیں کیا جا سکتا ہم اسر بالععوم اپنہ ایک 
"جیا وحجد "' کی مدد ہس ای غسی ہیں آغ مر رک میں اور آپضش شعور کی سطح پر اُس 

' منفی-ت " کو بروئ کار نہیں آغ دیتہ جو یگاتھ کے یہاں اتنی شدت سر ظاہھر عوئی ھهر-۔'( 36) 


یگاھ کی شخصیت اپنے زان سے متصادم ھونے کے بعد جس طرح تنہائی کا شکار ہوئی تھی اور 


ر باندوٰے]) 


خس اپنی ذات ميں ای ہے آباں جزیرہ. بن گئی تھی اس صورت میں فی اثرات قب-ول کرنا لازی 
تھا جددید زماض کا فرد تہذبی سانموں کے ٹوٹ جانے اور سعاشرتی زندگی کا شیراز بکھر جاۓے 

کے بعد جس اجئییت ۔ ۸1 ) پؤژمردگی ؛ تنہائی اور بیگاگی کے صذاب میں 
مبتلا ہر اس کی ذھہنی کیفیت اور اس کے منفی رد عمل کا اظہار یگات کی غزل میں هو ھے اور 


اس کے بعد سر متوات تر ہو رھا هر جدید تر غزل کا یت پہلو بٹا نمایاں ھرہ 


شمس الرحمان فاریقی کا خیال ہر کٹ ہند وستان میں نشی فزل کی تاریمٍ یسگانەء فراق اور 
ماد عارفی سے شرتع ھمتی ہر( 37) یگائھ کے با میں وہ رائے دیتے ھوئے کہتے ھیں " یگانہ 
کی شوریسدگی ... یقینا نثر شاعروں کے مزاج سے قریب تر ھے بیگاھ میں جھنجھلاھٹء تل نظری؛ 
اکڑ فوںء غصدء خٹگ مزاحی تو نظر آتی ھے لیکن نابالغ عشقیھ جذ بات کی میٹھی گرلیوں سے ان کا 
کلام یکسر عاری ہے یسگاھ غزل کر تقریباٴ پہلے شاعر ہیں جن کا مزام عشقیھ نہیں ہے عشقیےة 
مرکز کی اس غير موجیدگی نے اگیوچە ان کر کلام سے خوثگواری چھیںی لی ھے لیکں ساتھ هی ساتھ 
خف ترحەمی اور ڈھلے ڈھلے نیم گرم آضویں کے ضف3 دآن؛ ھہجر و چتسال کے زنانە چونچلوں اور 
محبیب کو اپٹر برابر کا اپشی طرم کر انسان کر علاوہ سب کچھ سمجہشىر کے بجحان سے ان کر کلام 
کی پاکی انہیں بقینا ہمان عہد کر لئے حسرتء اصفرہ زیڑء صفی بلکٹ فائی اور جگر سے بھی 
زیادہ قایل مطالعہ بتای ھے .۔۔ اس لہمے کے اشعار ان سے پہلے شابد کی ٹر نہیں لکھے بھی 


ان کا بڑا کارنام ھے جس کی ومە سس میں انہیں ثىثئی غزل کا نقطہ آھاز سمجھتا هیں۔ " (38) 


یسگاتہ کی غزل کو اس کے عہد کے تناظر میں دیکھے پفیر اسے جدید غزل کا نقططً آفار 
کہنا شاید ھلکی بات مو۔فاریقی ىر یگانه کو حسرت؛ اصفرء عزیز؛ صفی ؛ فانی اور جگر پر ترحیح 
دی هر یھ سب اپنے زماتے میں یگاتھ سے زیادہ معریف اور زیادہ بٹے سمجھے جاتہ تھے ان سب 
کے واسص۔ پر سر اردام کے شقہ انقادوں ٹر مضامیں تو کے انبار لگا دثيیر تھر اُس ھجیم میں ی گان کا 
ذکر برائے نام ھی کہيیں نظر آتا تھا پھر ایگ زمان میں ترقی پسند نظریۃ ادب پر اس درجےہ 


حاوی ھوا کھ بڑے احھر اچھر غزل گووں کا چراغ گل ھوتا هو نظر آیا- مگر یگاتھ ے اپ چراغ 


([1ات4) 


کو اپئے ہاتعیں کی پتاہ میں ھوائے ند او تیسڑ کے جھودکسیں سے بچائے رکھا اپر اس ئی لو 


کو ہجھے نہیں دیا اور ہیں وق آردوغزل کے جدید رنگ کی شروعات کرۓے والے قرار پائے۔( 39) 


يگاٹھ ‏ اپنے معاصرین کی طرح شافروں کر لئۓ فزلیں کہیں مگر ان کی فزل کی 
قاا اتا شی کے پغاالن کک تمہ ہین ھی لاقای ول اہن ہین اور مق واتن سر 
ڈڑھنی رابطع قائم کرتی تھی _ يك خصجصیت ان کے ہم عصرفزل گو شعراد میں 07 اس 
معاملے میں قراق کا معاملۃ جداگاتھ ہر مگر وق بھی ذھہنی طور پر ی گان سس متاثر کہم جا سکتہ 
هیں۔ عزیز و صفی فالب کے آسیر تھے مجموھی طور پر ان کی شاعری نالھ و شہہییں کی شافری 
ہے ے اصفر تصجے میں ڈوبے ھوٹر تھرء فأانی مسر کی آززو میں جيتے تھے؛ حسرت تہذیب رس-م 
ماشقی کو زسدھ کرنے کی کوشش میں مصروف ہو گئے تھے اور جگر اپتے زماش کی سطحی جن باتیت 
کو تھپکی دیتے رهہے عنددلیب شادانی نے اپنی تدصنیت " دور حاضر اور اردو ضسزل گوی " 
میں حسرت ؛ اصفرہ جگر اور فانی کی فزل کے روایتی موضوعات گضوا کز ان پر بڑی طویل رد 
جرم عایند کی ھر۔(40) جس کے اعتبار سے حسرتء اصفرء جگر اور فائی کی غزل مغصو رجحانات 
کی فزل ھے۔ برخلات اس کر سگاھ کی شاھری حیات اور کشمکش حیات کی طرف فطری میلان رکھتی 
سے بکان کی زستی ہزی ختتائی سی از کو بد کر آن کے بہان تار سی انت آرر نطیتث 
کا شائبع ھے اور تھ وق اصفر کی طي کسی روعانی واردات کے سہاے زندگی کرنا چاھتے ھیں- 
0٥0ھ‏ کک یئات کی شاھری کو کوٹئی خاص مقبولیت حاصل تھ ہو سکی جب کە يہ زمان اں کے 
معاصرین خغصصاٴ فانی ؛ اصفر اور جگر کے عروج کا زمانف ھے خصصا جگر کی روبانیتء موسیقیت اور 
ناوت وس ای الا شرل مایا ما گا وکافیئق عم لہ کی مات 
تھیں جس زماش میں انہوں نے شغر کہنا ماود وووام ضا عب دلو اسر سای تیر 
الٹ پھیر کر برتا جا رھأا تھا اور غزل بالکل روایتی ہے جان اور ٹھس ہو گئی تھی _ لکھتو کسے 
شعراف نے اسی روایتقی غسزل کے خلاف محاز قائم کیا مگر اصلام غزل کی کوششیں میں انہوں نے فالب 


کو مشالی شافر قرار دے کر ان کی تظید شروع کر دی اور فالب کے مصرعوں پر فزلیں کہنر لگے۔ 


(. 2یک4 ) 


پگاٹھ تر اس اندھی تقلید کی مغالفت کی تو انہیں غالب دشسن قرار دے کر ان کے خلاف 
محاز قائم کر لیا گیا مشاعریں یں ان کی ھجیں پڑھی گئیں ان کی زبان پر اعتراضات کئى گثر؛ 
کے انتعار کی کھلی اڑائی گئی _ تیم وہ بھی تی گئر۔ اس تتازتے میں ان کی بشثت پر هاتھ 
رکھد والا کوئی ے تھا لہذا ان کی هو اکھڑگئی ‏ ث یں میں ان کا ہائیکاٹ شروع عو گیا 
اور ان کی شٹاھری سامعین سے محروم ہو گی _ بعد میں فالب دشمفی کی وجاسر پور ھن وستان 
میں آأں کے خلا نفرت کا رویع پیدا ھوا اس مرتبھ بھی عتاب ان کی شاھری پر نازل ھوا_ 
بیسصویں صدی کی تیسری دھائی میں ترقی پسدد شاھری کا غلفلع وا تو مجموعی طور پر اردو 
فسزل پر زد پٹڑی ہب گانھ فغزل کی قیمعت پر ننظم اور وق بھی آزار نظم کی دکان چمککتی ھوئشی 
نق دیکھ سک لہذا اس مرع نپ ترقی پسضسد شاہری کے علاوت جدید اردو نظم پر معترض 
ھوئے- رد عمل کر طور پر پھر ان کی شاعری کو نظر انسداز کیا گیا تاہم ی-گائە کی عغالفات آواز 
کا انہیں ذاتی طور پر کڑئی فائدهہ غوا ہو یا نع ھوا ھو اتنا ضرور ھوا کھ اس سر بت پرستی اور 
تقلید پسضدی کی حصلۓ شکنی ہوش _ غالب کے بارںر میں یلگ رغی تدقید کا انداز غتم ھوا 
اور ترقی پسضد تن ظم گو شھرد اور نقاد کوئی ایسی حتمی اور قطعی بات تھ کہھ سکر جوفزل 


گوٹشں کو اردو شغری سے خارج کر دپتی - 


پیگاتھ کی سخت مخالقت اور ان کی شافری کو تنظر اضداز کرٹۓ کا سلسلہ 940ھ تکگ 
چلتا رھا اس کر بعد جگر کی مصیقیتء رسانیت؛ جذباتیت اور غنائیت کا زور ٹوڈا اور اس کی جگت 
سٹجیسہد5ء تہۃع دار اور صحت مند جدلیت کی حامل شاھری پنسد کی جادر لگی تو یگانڈ کو 


بھی قبول کر لیا گیا 


7٦۳7ء‏ مسں ھپ گاتھ ٹریسٹف سال کر تھر اور فراق کی عمر اکیاوں سال تھی اسی اٹنا 
میں ناصر کاظلمی اور ابن انشاف ۓ رنگ میر کا احيا کیا ان کی غزل میں ےگانھ کی طرح مروجہ 
الفاظ سے پرھی_ز کیا گیا تھا- البنڈ یگانہ کر کرخت اور م-رد انہ پن کی جگھ لطیت سائیت سے بفطرپور 


ترھی نے لے لی تھی یت ٹرمی فراق سے ستعار تھی میر کی طرف مراجعت کا رجحان بھی فراق 


( [ئٹئٹ4) 


کے توسط سے ہوا نشی غزل کو اب نئے الفاظ کی تلاش تھی تاکھ نئے تجربات اپنی چیھن کر ساتھ 
اد! ھو سکیںے چنانجة یگاتغ اور فراق کر لیہجے کی صلابت اور مضطقی اضداز بیان کو طرز میر 
سے ملا کر اظہار کی شی صورت پید! کی گئی - جس میں الفاظ کا ہر تکلف اور خغیر متفزلادہ 
استعمال کیا گیا اب غزل گو هر صورت حال سے یکساں شدت سر متاثر نہیں ھوتا کہیں طف احتجام 
کا اظہار کرت ھے کہیں غم و فص کا کہیں خی کا اور کہیں جھنجھلاھٹ کا اسکر یہاں یگانگت 
اور ہم جلیسی کا رویع نہیں ہے نث شعراف شض غزل کی اس زبان کو جو انہیں ي۔گاتھ اور فراق سس 
ملی تھی پوری طرم کھندگالا اور اپٹ شعری تمرہوں کو اس زبان میں بیان کیا اختر انصاری 
دھلوی ء خلیل الرحعمان لفظمی ء جبل مظہری: باقر مہپدی؛ سلیم احمد: سجاد باقررضویں:؛ ظضفضر 
اون آقل الو بجر وزان عت اھ لیم ار انا زمارت آنی رر عا ەر مات 
شافر هھیں ان میں سے خلیل الوععان اعظمی اور اسلم انصاری ایسر غزل گو شعراف ھیں جنہوں ۓ 
یگاھ کی زبان سے اثر قبول کرنے کے علاوھ فراق گورکھپسوری کے تسط سے میسر کی اس مراجعت بھی 


کی ھے۔ 


یگاتق کا نام ػگذ شتط تیس سال سے اردو غزل کے باب میں اھمیت اختیار کر گیا ہے - 
الام ری کک عغائل ضر لے جار سان کر ہلا عۓ والی ہی سے میس سے۔ غامد سے 
شاعسی سے ضقید حیات کا کام لیا وہ دا کے شاہدئ ناگوار کو بیگات وار ایک ھی رخ 

سے دیکھٹ کے قائل نہیں تھے عشق کو زسدگی کا محض آلٗ کار جانتے تھے۔ اسے ممد حیات 
نہیں سمجھتے تھے پگاتھ سماجی ادرال کے شاعر ھیں۔ ان کر یہاں بعض مسلعط اقدار کی شکستو 
ریغت پائی جاتی ہے وہ اف فوسفرئز اظہار سی بہت اک میں: ظرآن قر ہے تن خاص 
پہچان ھر یع سب بائیں !نہیں جدید تین تسل کر نزدیلگ کر ديتی ہیں یع جدید تریں ضل 
بے چہئگں کی ندھند یں ادرائر صوت کرنا چاہتی ھہے- فرد کی بڑھتی ھہوئی تنہائی اس کا 
مسظع ھء یع نسل محبتء مذھهب اور رفاقت جیسی اقدار سے فاری بلکھ ان کی باضی اور برگشستہ 


ھے۔ حقائق اور غہ3ائد کی کشەکش میں گرفتار ھے اور اپنے بے حیثیت اور ہے وقعت ھوۓ کے 


٢ ٤4 


احساس کر ساتھ لا حاصلی کر دکھ ميں عبتطا ہر ۔یگاھ کی فزل میں انہی تصورات کا ھکس 
ملتا ھے۔ان موضوعات اور سائل پر ھماری جدید اُردو شاعری میں ال درجمے کی شافری ک--سے 
اسکانات ابھی تٗ ‏ اھر نہیں ھوئر ب3ول مجد۔وں گورکھپ-وری 
'یگاتھ ان لوگوں میں ہیں جن کے کلام کی رغ‌نمائی میں غزل کی 

اگ بالکل نئی نسل پیدا ہو سکتی هر جو اس قابل ہو کھ زندگی 

کے نئے میالانات اور نئے مطالب سے عہد8 برا ہو سکے۔ " (41) 
یق کہنا تو شاید ہے جا ہو گا کھ آئندھ فسزل میں معاطع بندی ٭ هو گی لیکن یھ ضرور هر 
کھ آوندھٍ غزل میں زندگی کے مشاہدات اور تجربات موضوع بدہیں گر اور اس وقت جب غسزل میں 
شضرم اور پرك یف ء_نائیت کے بجائے ضیزی اور تندی پیسد!ا هو گی پایں توڑ کے بیٹف جا کو 
تقسدیہر نہیں سمجھا جائر گا اور مشیدوں کر انجدوں کا شور آرام میں خلل پید! نہیں کر 
سکر گا اس وقت یر گا کی شاعری اپنر اسکانات واضم تر کر دے گی اید اس وقت اردو غافری 
کے ضقہاد کو بٹے شاعروں کی ترتیب میں تبدیلی کرنا پٹے اور شاید اس وقت یگاھ کی تحسین 


کرئے والی کو یہجان کے لئے لاللٹیں کی ضرورت ٭ یثرہ 
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ضعیمہ نمیر ٤1‏ کلیات صائب کی جلد کر اوراق پر یلگانڈ کی تحریریں (ظمی ) 

ضمیمۃ نعبر 12 ._" گنجیٹڈ " میں کہتابت کی فلطیسوں کے کافضذ ات (قلمی ) 


(ٰ381ھ2) 


ہم صظ ژآ٢ى<ےت‏ حکہ ککستتٹۃه س-ے سے تہ سے سے سے ےچ ج۔ ہے 


بیاض مخزونڈ نیشتل میوزیم آت پاکستانء کراچی صبر 1957.903 سے اخذ کی گشی ھیں کہپی۔ س 
اوررزیاتیں ۱ 

کہہیسں " آیات وجدانی " طبع اول/سے بھی مدد لی گئی ھےە جسرکی نشان دھی حاشیر میں 

کی گی ھر-) یل :میں مطلعر درح کثر جات هیں_ ۱ 

(1) آ0 بیسمار کارگ-ر نت ھوٹی چرح کا نپےا سکر سحر نک ھوئی 
(مشامرہ منصور نگر لکھنو 14 9٥ءع)‏ 

(ؤ) کچھ عجب خاک کر پطر میں کرامت دیکٹی +غم غلط هو گیا جب چاند سی صورت دیکھی 
(مشاعرہ منصور نگر اکھنو؛ء 914ء۶) 
(مشامرہ سند یل: 15 19ء) 

(2) قیامت ھے شب وعدئ٘ کا اتنامدتصر هونا + فلگ کا شام سے دست وگرببان, محر موا 
(مشاعرڈ سندیلهء ۱915:ع) 

رق) مب مقصو خلوت خاعادل ہوگیا جلوتٴ وٹوم آخر خضر مضزل هو گیا 
(مشاعرہ ھاپڑء 1915ی 

ٹسل 

(مشاعرہ منصور نگرا: 15 ۱9ع) 

(7) جادھ کو کاروان عدم کی خبر نہیں + ایسر گئے کٹ نشش قدم کا اشر نہہیسں 
(مشاعرہ کاک۔وری ٠‏ ۱916!ء) 

(6ػ) هھجوم ياس سے دل کا یھ حال هيا هر + شہیسد جیسس کوئی پاشعال ہیا ھے 


(شاغرة سظایلہ؛ 916ع) 


گً -' 
(”)ج) ہو اٹتہ ھیں دو رنگی لیل ونہار سے ہ فصل خزآان ھے دنت و گریباں پہار سے 


١مشاعرہ‏ حسن گن لکشنو:1916ء) 


)10( 


)11( 


)12( 


)13( 


)14( 


)15( 


)16( 


)17() 


)18( 


)19( 


)60( 


)21( 


) 49 ( 


نتیجۃ کچھ بھی هو لیکن ھم اپنا کام کرتے ہیں + سویں ھی سرد ور أت یش فکر شام کرتے ہیں 
(مشاعرہ. نمائش هرد وی ۶1916۰) 

دل ۴ی هیں ھی هر مگر دل نہیں رٹھا + محمل ثشیں تو رپ گیا محمل نہیں رہھا 
(مشاعرہ کاک۔۔وری 1916۰ء) 

دست شل کو دخل خنامعکنی خطرتقدیرمیں + جائر نقطع بھی نہیں باقی کسی تحریسر میں 
(مشاعرہ منصورنگر لکھنو:فروری ۱917ء) 

دھواںسا جب نظر آیا سواہ منزل کا ہ+ نگائر شوق سے آڈے تھا کارواں دل کا 
(مشاعرہ فرنگی محل لکھنو؛ 17 ۱9ء۶) 

دل اگر گردش تقدیر سر دریا ن٭ ہن + تشہنڈ کاسوں کے لثر کاش کے پیعائت بنے 
(اث۔آعرہ کنینگ کال لکھنوء ۱917ع) 

فضب کی د شوم شبستان, روز گار میں شس + کشش ہلا کی تماغائے ناػگ-وار میں ھے 
(مشاعرہ اڈاو8ء 17 9!ع) 


اس اجٹے مکاں میں سر کرۓ والے 


(مشاعرہ منصورنگر لگھنو؛ 918 ۶۲) 


سلامت رمیں دل میں گھر کرنے والے 


(مشاعرہ منصورنگر لکھنو؛ ۶۲918) 
درل آغگاء پٹ جب راہ یڈ لانا جاھا ھ_قل گم_راہ نے دی_وأانڈ بنأ نا جاھ۔ا 
(مشاعرہ منصورنگر لکھنو۱918۰ء۶) 
نت انتقام کی عادرت تے دل دگھادۓ کی + بدی بھی کر نہیں آتی مجھر کجا ٹیکی 
(مشاعرہ سندیل× :18۰ ۱9ء) 
اداسی جھا گی چہرٹہ پە شعع محفل کے + سسیم صیح سے شعلے بھنڑگ اٹھے دل کے 
(شاعرہ منصورنگر لکھنوء ۱918ء) 
دا کا چلن ترک کیا بھی نہیں جاتا پ اس جاد٭ٴ باطل سے پھرا بھی نہیں جاتا 
(مشاعرہ منصورنگر لکهنؤ 18 ۶۱9) 


)6( 


(ك2) 


)24( 


()ھ) 


)66( 


)6/( 


)68( 


)69( 


)40( 


)51( 


۱ ۔(32) 


7 
ٹھوکریں کھلوائیں کیا کیا پا بے زنجیر نے + گردش تقےیہر نے جطائی تصدبیر ہے 


(مداعرہ ھاپڑ؛ 19و :ء) 

ھنوز زندّیئ طخ کا مزا تہ ملا کمال صبر لا صبر آزھا ثت ملا 
(مشاعرہ باغ قاضی لکھنو:۱919ء) 
مزد گنائ کا جب تھا ئۓ باضو کرتے ہیی کو سجدہ بھی کرتے تو قبلط رو کر 


و _ ہہ - - جنر ء 1 . 0 - 
نگاہ شوق حوتی یا نگاد واپسیں غوی + بہر صورت زبان, گنگ معنی آفریں ھ-وتی 


١(مشاعرہ‏ غازی آباد 7۳ي 


سنگدل بھی یاد کرتے ہیں تردل سے مجھر + فتم حق کی داد مل جاتی ھے باطل سے مجھے 


(راشاعرہ میرٹھ:919ظء ) 


تعاشا ھے مری تصور کا بیکار هو حانا+ فلم کے زخم کھا کر پیکر خونبار ھ-و جانا 
(مشاعرہ کنینگ کال لکھنو مارج 0وءبع.ٌ) 


مشاعرہ× عظیم آباد 


(‌َ 


کی کی کیا ھی نٹ کی ک2 کس ا ا ( قطلعه فخرید) 


ک وج-6 گے ود لکھہندو خ_ال اعظیم آ ہے ےا آپریل ۶۹20 


ھسٹر ھیں آضردہ دل نیرئئ, عالم دیکھ گرپ+ اھل دل کو مبطائثر شادی وغےم دیکہ کر 
(مشاعرہ عظیم آباد ۰ اآپریل ۱920عء) 


بازیجه دو ری لیل و نہار کو 
(مشاعرھ دیوان پنڈت راد ھے ناتھ کول گلشنٴ 


نام خزاں پت ياس لٹا دو بہار کو 


الہ آیاد 920۰ء ) 
رسم دنیا ت8 سہی فرضٰ ادا کرتے ھیں ھاتف آٹھہے یا نھ اھر دل سر دعا کر ہیں 
(مشاعرہ شاہ جہاں پور 12 فروری 1931فا) 
بیٹھا ھوں پاوں توڑ کر ہیر دیکھنا. م+. منزل قدم سر لپٹی هر تقدیر دیکھ-:۔ا 


(مشاعرة کانپور :28 ائگست ۲931ء) 


)۵5( 


)۵4 ( 


)45[( 


)36 ( 


)37( 


)38( 


)۵9( 


)40() 


)42( 


)42() 


)43 ( 


)44 ( 


) 41) 


موم هو سے خال اگر آشنا تق ہو ہ+ دئياائر گردوباد کی شووسا ث هو 
(مشاعرہ بسوان ءجولائی 922٥1ع)‏ 

دل جب جلوہ موغوم دکھاتا ضر مجھر ہ+ شام سے یاس سیرا حنظر آجا ےر مجشسے 
(مشاعرہ سبتاپورء؛ جولائی ۱922ع) 

(شاعرہ اله آباد ‏ نوسر 22و ٍع) 

(مشاعرة د ھلی ٤گ‏ د سمبر 92ء ۶ 

زحمت سجدٴ ھے فضول بنگد ة مجاز میں + شوگی از کیا قبول ")سر خادة سساز میں 
(شاعرہ اٹاو10:8 فروری 923رہ *) 

ہمھ صن شمع بد یا ہعھ نی دل هو جائے + جل کر ٹھٹڈا کہيیں پرواٹ محفل هو جائے 
(مشاعرہ میدرٹھ؛ مئی 923اع) 

ارل سے سخت جاں آماد ہٴ صد امتحاں آئے بھذاب چند روزه یا مصذاب جاوداں آئے 
(مشاعرہ بسوآانں؛ جطائی 1923ھ ) 

بدة فطرت مجب ور ھی عختار نہیں + ہاں ندامت میں هر تشگ جرم سے اضکار نہیں 
(مشاعرہ اله آباد 14۰ اکتیر ۱923ع) 

حسن فطرت بولتا ھے پردہ اسرار میں + معنی بے لفظ پنہاں ھیں زبان, خ۔ار میں 
(مشاعرہە میں پوری؛ 29 نوسر ۶1923) 

دسبر دعا سے اوٹھا پرد 5 جو د رمیاں تھا + اوڈھتی ھے آکھ کی-وں کر آب ية بھی د یکھناهے 
(شاعرھ ا8ء دسمبر 9923ء ء) 

قفس میں ہوئر مستانھ بٹی آئی د رد سر غٹو کر ہ نوید, ناگہاں پہونجی ھے مر, منتظر هو کےر 

(مشاعرہ اله آباد 17٤‏ فروی 4ءء ؟ 
ارتا سر جو فرشتھ کوئی شیطاں ہو جائے + کيا يک ممکنں ھے کت بڑھ کر کبھی اساں عو جائر 


١مہ‏ اعرہ میں ہوریە. 279 مارچ 4ء 19ء) 


)45( 


)46( 


)47( 


)48( 


))0( 


)91[( 


)52[( 


(دذہ) 


)54( 


(۹ہ) 


)56( 


(ا442) 


ثقش باطل شغو چڈا خواب پریشان بہار پ+ ذيیدة حیراں میں گکھنجچ کر آ گی جان بہار 


(مشاعرہ گلاوٹھی , ضلع بلندشہر: 26 دسمبر۱924ء) 


هوائے دھر دیتی هے پیام انقلاب کا 
الٹ تە جائے داگہاں ورق عری کتاب کا 


امیدو ہیم میں کٹے تو کیا مزہ شباب کا 


(مشاعرہ اسلامیۃ سکول آڈاوہ ٤‏ مام ۱925ی) 
کہاں طک دل فعناک پردە دار رھےي + زبان حال پ× جب کچھ اختیار رھے 
(مشاعرہ میں پوری 19۰ ماج 959)ع) 

و د یا دل ناشاد کی آباد رھرگہی 


(مشاعرہ علی گڑھ 10۰ اکتویر ۱925إع) 


جب ػگ قلش دداخداداد رھے گی 


زمیں کروٹ بدلتی ھے بلائ ناگہاں هو کر پ+ عجب کیا سر پ آئے پاؤں کی خاک آسماں هو کر 
(مشافرہ الھ آباد وج نوسبر 25و:زء ۶) 


نظر آئے گا کیا ظلمت کدهٴ میں چشم حیراں کو ادھيں کا اجالا جائیر خواب پریشاں کو 

(مشاعرہ مسلم یونیورسٹی علی گڑھ 270 دسمبر 925٥۶ة)‏ 

قصع کتاب عمر کا کیا مختصر ہوا رج داستان غم کا ادھر سے ادھر ھ۔واأ 
(مشاعرہ دھلی ء ۶۱925) 

وا تاد انی ك داری گوش بر دیوار ما + ال دال ر رو ما آئینڈ اسرار مے۔ا 


: 8 
(مشاعرہ کپور تھل6۰ جونں ۶926“) 
عضب غے جرم شور اگیز پر مجبور هو جانا + پتہ کی بات کہک کر ہے دھگک متمور هو جانا 
(مثأعرہ میں پوری ؛رے ذسمبر 7ب 8:إ۶ع) 
نظارہ پە کیا گزری آشوب تاشا سے ہش آتے ھی پروائے کھو گئے دنیا سر 


(مشاعرہ ‏ اھور ؛اراگست 927٥ع)‏ 


فنچڈ غنجك میں بہار صد گریباں د یگھکر + آپ میں کیوں کر رھر کوئی یا ساھاں دیکھ گر 
(مشاعرہ عثشان آہاد 8۰ مارم 31و ؟ء 


نظر آئے جب آثار جدائی رت محفل سس ہل ضگاہ, یاس ہی_گانڈ ھوئی یا ران یگ دل سے 


۴ 
(مشاعرہ حامدعلی خاں برسٹر ایٹ لاء لکھتوءسن ىد ارں )1٥0‏ 


( کے ) 


(57) دیکھے جو حسن دونت کو شان جلال میں پآ جائ آفتاب قیامست زوال میس 


(مشاعرہ جے پور۰٤2‏ اپریل 35و9ءءع ) 


(58) کس دل ہے قرار کو تونے بھ طولھ دیا + دینا تد دینا ایک ھے ظرف سٌّرسوا دیا 


(شاعره بھمیالء 9 جنوری 1939ء ہے 
* ۱ 
ٹوٹ ؟- مالک رام نے اپنے مضموں "' میرزا یسگاٹھ چنگیزی " ( مطبوعد " وپ صورتیں الٰہی " طبع 


دوم 983 صفحط 9 تا 141 ) ایر سید عابد علی عابد ىر اپشۓ عمضمون " چند بڑر ادیب " 
)(مطبوعف نةوشء لاھور شمارہھ سبرعو؛ صفحھ 1080-1079 ) یں لاھور میں 926٤ەھ‏ مسں 
منعقد ھوے والے شاعریں میں بپٹھی جانہ والی یگانھ کی غزلوں اور ان کر پڑھۓ کر انداز کے بارے 
میں لکھا ھے -۔۔ میسکش اکبر آبادی ش اپ مضمون ' مرزا یگانت چنگیزی کر ساتھ چن لمحسے " 
( مطبوعف ‏ ة_وش ء لاھورں؛ اکتویر 958إء؛ صفحھ 2389 ) سں 5ء میں جے پور میں منعة-د 
ہو والے آل انڈیا مشاعنے کی تصبیل رقم کی ھے۔ اسی مشاصس کے بانے میں صیا اکبر آیادی نے بھی 
اپنے مضمن " مرزا گان" ( مطبوعط تخلیقی ادب(ھ) 985ای صفحعہ 40ع ) سں لکھا هر 
عصلاودٴ ازیں صبا اکبر آبادی نپ علی گڑھ؛ آگرە مین پوری اور کراچی کے ان مشاعروں کی رداد 


بھی تحریر کی ھے جن میں یسگانە ۓ شرکت کی تھی - 


(رڑر4ھو) 


جسعے تو ہجوت سج سح سے ہے .ےہ کے 


1۔ کنینل کالي لکھنو کا سالات شاعرت منعقدت ٣‏ مارج 0ءء (بحوالع آیات ومدانی ءطبع اول 
صفحةھ 126 ) 
ہو - گ مشاعرة د رگاہ شا آرزاں عذأیم آ_ار میں مدعقد عو تھا( بحواله آیات وحد انی و٭طبع اول 
صفحۃة 214) 
3 بحوالع آیات وجدائی , طبع اولء صفحھ 323 
4ہ آیات ودای طبع اول کر مطابق یکا ٹ بت غزل پنڈت امرناتھ ساحر دھلوی کے شھفے 
میں پڑھی - آیات وحدأنی میں مشاعرے کے انعقاد کی تا ریخ 1ق دسمبر 9:]22[ھ ترحم ھر_ 
(بحواله صفحھ 22ٍ) 
کہی گی تھی مگر یلگانۃ جا سکر ) بحواله صفحھ 185) 
مشاعرر میں سر تیح بہار سپرو کی صدارت میں پڑھی ( بحوألہ آیات وحد نی ٭طب اول صفحھد 163) 
7 ی_گانڈ .7 یڈ غزل کالیتھ پاٹ ماتا کالہ الہ آراد کے مشاعرے میں ہٹڑھی ١‏ بحواله آیات وحد !نی 
طبع اول ء صفحہ 174) 
8- مشاعرۃ مسلم پیزیورسشی علیگڑھ کی جوبلی کر موقع پر منعقد ھوا تھا( بحوالھ آیات وجدائی 
طبع اول صفحھ 227) 
۱ : شیخ گیل در 
9 يک غزل ریاست کپور تھلع کے ایگ شغرہ میں جو 6 جونں 1926ء کو خان بہاد روز یر تعلیم 
پنجاب کی صدارت میں ھوا تھا پڑٹھی گئی تھی -(بحواله آیات وجد انی ؛طبع اول صفحھ 105) 
0ہ محواله آیات وجدانی ء طبع اول صفحہ 240 
1ہ بیاض مم-لوە بلند اقبال ۔ 


2ے پیاضیگاھ؛ مخزونت نیشنل میوزیم کراچی عبر 1957.902 ۔ 


رڑيھ) 


مو تو و امسم سر مہ و ( گی ) 








7 ۳ 
١ 7 8 .." ٰ‏ کر ٍ 
امو مو کا مرد مسر غ 1و ۱ ْ 
ا 1 ٦0‏ و 8ا ۱ 1 .. 7چ 7- ۴ 
می ہہ روقرن ونیک رت یرک رام 8 امیا فا ہیر 
گٍ تہ ا و 7 و 
وا سا ]و مان ۔ مو رکا دکا رو زلا 


ٰ ُ ا‎ ٤ 
روز رگ یی فص مع ون یلا ۔ مار ارہ‎ 


و ری جانا رکا رودص سد 7 أر زین 
را ان مر ۔ یملز ا 
رو رف رکا ما یں۔ “ : نس 
ہی ح یٹ ہے ۱ ٌ 7س1 
خلت تن 7 2 ة ڈو ور لا 


کیہ ب0 کس ک7 7۸ 


وم سار ُ ما - [. ۳ 


سے سیوا 7> ھچ سے َِ۔ 


ِ 7س خکاوہ ارد ھ9 رو تی 
سا ظ2 8 سارک ب مرو ا : 





۲ ا 
و رو فو و ا ۶۷ 
ےت ای 


۱ 2 ا ول 
۳ کو یی کرو ری ور راز رج اک 
1 رو وی مرش نا یھ کو 
ىیں ٭ 7ور سی ا خی جج کیو گیا اد ا مبمل ء۷ 


ہل 7 


تو 






رفا را0 کالھاغ 7 ّ0" 
سیل با را کوک 16یا 
ا 





و کے مرن 
یو رو + 
سور جح 
ات 3 
مما مز رک مایا رو رما مابنین] کی 


یہ 


٦ہ‏ ۱ سے 
یناز : مہ در مان7 ار 
کل ریو ۔ رص کر کس ود 
لی سے س9 
تح رد ھا مھ ۔ می ےی میس مر نار 
رکٹ ہز رین 0ے می قح ؟ کے کت 
ت یت2 ذو را 7 2ر7 ریا 1 


کو دا رو اکا ون رر ر٤‏ 


رات در و سا2 
کٹ یکر خرن ع ول بد 


ْ رر لو کے 


(رعیو_ں 





سے سے ہے تہ وہ مع 


مو 4ہجحت 77 


لو راد رک ا 
لصفم روا ٰ 


مس سم مے۔ہ ہے۔ْ۔ 





رھ ں رت ۰ 7 رک "٠‏ -۔۔ 
لی ہم یسسم الو ا امھلا جدزائ رک رما 
دو ہ 


یر 





ہیں 


ضمیمۃ عبر 3ے _ بی گان کا قططدے ٥‏ تاریخ (قلمی ) 


7 کے 
مر ےش سے رسس با تا 
لات ما مہ مو رر رک 
۱ 4 کے کل 





77 ر2 
رر ات در 0 رر 
(ھ0ٛھ0لس 





کلت حستہ حسی سک صحقة کتسد تہ ہیی حعساکت ×نتلد جحستٌن تسد یسصسٹہپت: ہت حتجت جحتے اش عع-ے چیبیست سٴسو چسججتت 


) 440812 


”لغمروویرثت ' 
سر ہف ہج 2/6 
" مدان ۳ را لو دہ 

آ دن پوس سا 
ر۲) آعاءان رت ئ2 


سا اپ او۔ وی 9و یب 
)؟ 


رس مک ا 2 


و ےت ہنا 


رس زمر ا ٴ 
و تی 


رم۸ کے ا یں 


ای 


یل ولادت (قلی ) 


٣ػ6‏ کے مم مل اکم 
مسر یق ومک ا 
۱ ماع کک سم پوت 
٥‏ سے 
مک و 2 
ملؤ ۳ر ری ٢‏ 


۱ ۷۴پ ا :پگیزں 


۱ 5 تو 
ٌ ابو 
ىک نوی 


٦‏ الو رگ کشمیہ و طر' ہک | دنا یک 


ویو 


ض سعہہسھ 5 ٹتھہر جیا ہے 


رور نأمة 


لَ قومسی آواز الگھمنو: صبم اڈ تی 


89 ءجلد 8 عبر‎ ۶٥953 اڈیٹر حیات الله انصاری ) اغاعت یکم اپریل‎ ١ 


سے سححےەۃے ہچ ج۔ تہےۃ شثز حسہمي سکسته- ےه ہتت- ھے ستت*ۂ سید ہت سہ ہے تہ جح بے 


کی چ۰ 


کن 


ٰ دکرنتاراں ان پر میس رل۵ 





ا وب 3 لان ا کی 0 7 ٠‏ 
٠‏ او 0 ضغ ممو؛ جؤٴىؤ سال ر عرم۔ --. 
ںا پچھ مر 6ر و رو 
ےش کال کر کے ور گے بس نے 
جروں ۷ اہ بنا کر تھ کی مڑکوں یر 
ا" را 3 یں ادس یں مر مل 
ےھ ممرے ریو کے اور ناش کو 
4 قا سخ 3 ر ََٔ و سس 2( 
۱ بے زقعٹرتوظور یھ رت 
.گل مر س کک طزت ہا دل 7 
٤ ۱‏ بت سو دک با نے کک کے مکاف ہ 1رت اشمار گی ۔ چل کی ٣ا‏ گے 1“ وس یں ما 
ٰ بت اکا رڈ لیے مس را وا جس پر کی ا تھاء 


سان لے پربودکیا .ھا ویے سان ای ک گر ھا 
77ت جس بر( کر زا ہا اوقا یی 
راع اک نوا زاس 

مدل علیاگیا و ما ا 


زم کو رگ( ورام جامس بے غرے کا نھ۔ 
ا اھ را لی لیک خلا 


ےی سس 





پر-ک-:4ڑ2وان و گان چو ہے۔۔:ز مور 








دن کے بس ررمے ب راع کے بھی مت 


ای زا تل ت لیس از سو لہ 


سو لی کے خلا کن ر ١‏ کیا ہی حرج ک۶* 
تام کے ہاو و کنا کو ۔ 

۱ لک ر کٹا مر ڑا ڈگ می نون ام ور اھ 

اورطرب اط وگ و نآ 

کرٹ چا ھت رع 3ور عو س۷ 

سم ۳او دا ےک کنا رکھڑے وک مل کک 


ا ور کا 


رگ دکیاجاا رگ )رز 





ست سے ہے جج سسحت تھۃ تی ہے حیحي ہے ند سچھ ہے ست- سح ہے 
سحہ ہبج ؟ہسو نہ سے کسہے ہستچ ہجوت ےجود کو جسع دس سی تسود 


23 سی 


کپ سے دس وٹ کات وط 


ہپ پل سر ٹر ئ کن جےکرزدہ پا تھا۔ 

ڑا شوں. وین رائے رف ا اک 
رو ہس ص2 
ہس مقام پہ با 1 کو ری کا عم دا 
ر2 .کا شر اور یا دوسرے آو مو ں جو 
و ہے ٣ے‏ مہ ںہو یھ کم ٹک گا ڑ ما 
0ت7 ۰- 
اض ے20 ام لاجد 

ےھ ' یں رس بررئن یں۔ میس لے 

707 تی کرنے اددا کا بد3 

کرن کے کے بجر١٠‏ فاقت مقار ۰)۷ 
پ ۴ 


کاٹ ےن انور کے اک (د دو ۱ 


کر 2ياس طار گت 
سے ارک مم تشرو نا کہ دک ائح. أت بناداسے 
شردت و وا 
براصل تھا ا بک ا بل ا عتر لی نما . 
شا لی خر ۔ 

اھ لے وی ںکر باب و یا پک ۱+ ن کا 


مضمو*۱ درا شارکے گی پچ اس ےھ ادا . 


را مزازابغؤل_ 


۰ اھ ذ تی فقائ رود خیاؤ تک لک 7۷ . 


0+00 





























7 ۶۸ب طادمہ 000 عرع مم 


۱ کے برق نا ا نے بما/(وگاارادہ 
٠‏ اوجزِدیتر ا ےکا میں لھا اد ران ساپ 


ا جا ںآ ود لے چوک سک پیا" :یا 
۱ کر ۲نا دس خلان تشد دک ےھ کاؤر1 دم خی 
کے می اک مق وین جا چے و ۔ 
ینام لو نکر پناک 1 گر روز 
سر ٹا با /بابار پا کا اخراوات میں رم 
کے ا شا ون کے بعد بے د ہک لگ ١ری‏ لے 
آمے و ال لے دص لگ رکنش د لا اکر وکا 
10:۱ اظنما رک شائ ا کر ١ےئ‏ نس تا۔ 
کیو 1ڑ کا ایک شرقہ اس لقن د پان سے 
میطیشی ٹمس چا ۔کو, دنک گے ہو مل آے. 
آچ مھ ایک با ا ےگ رپ اوردرداڑہ 
پر ۱ ےی ٠‏ تن لے لن تک درداڑے 
سے ٹپھا ابا بین کچ ےد نکودد کر یا۔ 
ار ال نے کم رے ۸ 
اش مہ بر و خی کا رہ دی امک 
دوک یپ ڑا یدں/ سا طط اڑے 
جو یم ہے ٹ١‏ یں کے پلنائۂ 
لے بعد اگ مار پندنےے وا لو نکر ڑ سان ر۷ 
لہ ددم ھا ھا سوک دددرض ات 
مک مر 
0 00 کس ناپ رات 
کاکونک ہب وگ کاڈ کرک اد زس 
ماب وو 
نشی 


)4+80( 


ضمص یع تا ثعبپ.-ر 6 سے ی_گانۃ کا خط ہڈ نام ر_گانۃ بی_گُم 





ہمہ ۔< >> سس ۔- سے سے ۔ سے سے س - . ت> . .ے -- .سے سے > سس سے سے ا سا کے ےج 
"009 - ۰ 0“ 
سال 7 7 : 7 : ' : ۱ َ‫ : ئ5 ۷ 

ى پا 4 ١‏ رو ناسنا 7 .2ھ ریہ ا 

. ٴ 6+ ا" سے سے ۱ ۰ مرے 

ور در تچ و 

سرت سے ہہ ھ ہا . 


: ےمج 1 سح 
کر یی 7 جج کک 6 سا لہ مم 77 پیٹ ورژ وف 
ا ۱ 0۲ 

80227 رد ٴً .تی ور )سم بی کون 21 27 ۷/ ےت ا یرزگ .- 
و ٦‏ 


2 " م7 7 رہاز سب موہ ہر ْ 

یک رر یر ھ7 ای ےریم یت ناورم 27 رر کس 
. ک7 کی "و رب کرس رک ہ 

4-7 یکن 4 ای و“ 77 رک لو یر رک رر 7 : ۳ 
٦‏ موس مر کے وس -0م؟ ہر کے وی سروٹ گیل ما رترب نک بر ارامہ 
ےلاف ویر حاورا وہ 
7 کرت چا 2 و مار غرم 17و ول مو یکو 2 7 مر ۰ 
رارقا سرب یی نکر کر 7 َ- ا ام 
وقاسمرڑیوا لاو یھدول ند زیم ز/ وک رن 


۴۸ ٠ 
ہریڈ مور اکٹ ضر یر‎ - 


7 مد :‪ 








گ 
تی تر ر6 س اج . گر مر ٭ سے ایک ول مار رگ 


ھ۸ ِ" 
مت 7ت[ 2ھ "0 کا گی یچ راس 6 اسفان>می۔ 


: 2 مم 


و 
وھ 7 وپ 7 موی اک یہ 
.كػ 0۸0-١‏ 7 


کے لو رر ری 5 


و 


کن رد رو ن و رت 


: 27 
وہ کی یکر 7 ھا یک میم رجا ٦‏ 


جے ہہ 0 
۱ ۱ ۶ ھکر رف 


)41) 


کی ویک پآ کا نک سک رو وق کی کر با لا 






٠ ۲‏ تک 7 
ٰ چ۰ ح7 مر مو کن 27 ا۴ رکا سر ٹر 3.1 ٠‏ 
٦‏ ا توک کر نک قو دو میں ر یکو کہ سے 2 
۲ مر ۱ 4 
7 پر ر7 یر کو گے مر سس 0 0 
لٹ تر زہ جھ و رٹ نے سو رش رف تی فو وی 7 رر 
1 اد وت یھ َّ ۲ح و 
چج 9999ھ مر رم ٠"‏ وہ 7 


٦ 
تو روا نیم کرت ور ور مت رک نی رر یہ 7 مرک و لے‎ - 


4 
اي“ 77 ص0 رر "٦‏ رک ات 


کات کم ےو سح یرف .۲" 


--“ 
٠‏ ۰ نے 
.۰ ات - ۴ 7٦‏ 
۵ٹ ۱ 7 : رس وپ کس 
رت ہت مٌعیے:'۔ سے اک لے ے۔ عچے بس سیت پت .۔۔۔ ہم 


ہے ۱ 
۴ کی رر رگ رس مب م کور ین ون ول 7- 
0 ۹ مد ون نول 77 کر 09ہ)] ٌ7 
۰ کت بت مت 7ر رپ یکر مرکا دیرک رن ودرا 1 
بک 

٠‏ ری 70 ب0 





5 مرکا ڈیا و سس کے کے راولت ح ید ا کن 


سے نے ہس ا ا ۔ 







9> 

0 ۱ کی رت ےر ا ہے مرک 0027 و 
نے ۴ ۱ 2 س رر ہلال رن 2 کت 2 یور کا ور 7۳٦‏ 

٘ ھ8 بد 2 ا ے7 رر ۵ 1 کت بی کے کر نت 
٦ ٰ‏ 7 7 ا می7 ٹر سی ے یٹ مت ٠‏ رو ری ھی 

کر ا ا 


۲ .__. 
١‏ کے سو و و ا کر 3007 وی دز و 


(. جِربے )ا 


ےچ وھ نو وھ سی 
ے٣‏ جس سس کے ہد کیو میس ہس یس سو جوا سھھا ہچ سید ید سٹو فیفنند: سو تھا سی سو وت 
سد 


: کت ا . ۳" .۳ ۲ ا 2 7ی ۲ ٣ . ٰ - ٠‏ 
۱ ا 7 ٦‏ کت َم ۱ 3 0 اکر ان 7 : 3 کا ۹ ۶ ور جم 0 ۱ ۱ 
۰۹و0 


ےت کے ۱ مان سد مت ۔ یھ اگوی وت ملا 2 
ا و 9893 5 لی رر یو عاورے ت تر ے2 یم ۔ مر × 
رن شال یرم7 اچ سی رر نکی در کہ ۔ 
رون وس لسرم کیرک ٌ رم سک رر وع 
8 و یی بیو برای کت اط وک رم دن کلم 
کس 
پ ک2 وٹ ون 2 رک سب ا و ا 
72 یں یں ۱ نٹ وی تو زع کو 7 مک ور ى کر ٌ یا مو 
ا سر وی 
ا سے ےس یسیو کر رر نر مور 
وف وص زی مس لیے حر مر ری 7 مو رکم کک حر مز ود دا نے مرو مررول و کی مو7 یھ 
. مرکو شرف 227 سر وہ کو رف رلک کر : 
کا تھا و پر ہے ہے تع رہ رو جرد شر جانا امہ اقم ہہ 
ار ۶ھ م0 
: ا کو کو ور مم سو زالرائہس رر 2 ار رر کے رات 7 مز ری 7 


ے٭ 








ہی مت 





7 کا 


ا ےپ تا کی دورد ےنس سن . 

ا ای 7 ۳۶ ُ 

7 و بن ر ئ۳ میں ہے سی 
سک 

یکو پ نز نکر۔۷ 2 کا ما لی کلم 0 بت الہ رب ا 2 


۲ 


ص ِ 
تیج رک بک نیمز 1ت مت 


راچدچھو) 


4 اوھ یکر ہیں کے سر 7ت 

ڈول ہیس ا روک رن ور کم کت ورک ۱ 
ویر ' 7> ٠‏ / ک یھر اب ای 
و وگ لہ رکا 770 ٠‏ ا می0 ما 7ر او للد سم شی ً 
نک عرب موی ربز و ستزالان "ھ2 من مر 


و ص71 کک موی نر ے۴ بی 
ْ ۲رر دا سا غیت وی کمن ارول و اور 
مہ یمج وک رھ ور یک سر ےی 

کو فیٹ کرک ا بک و رکال ز- 
7 با رک نوج بب می ہے م لام کے کو ا سے رگٹرن٤ ‏ 


پ٭ 
8 پل کا پر رد 2 >وں' ٦‏ .۰ رتا و گے مرن تبون 722-2 دہ کر 4 
٦‏ ور 7 - 
اک مو اگِصل ےنب للمِْبی زا زا لچک 
/ ت-- 
بس گی علفروائث رک کک یت سب رو سی ٰ 


۰ کر ٦‏ 
نم ےار ۱ 
کات لم صریہ شچہ سس لس جے روک کس 
حے : کت رک موک تی مم ک0 رم کیک مرف ۳ وی 
کی 5 ام 2 2ے کر ھ بٗ”' م 
کچھ ےھ یٹ ںاو وت سر وو ون دنگ 
شید 5 
بکیںخ نار مر ھی کی مجر تب تس 
٦ھ‏ ظز , ۱ دہ 7 
ع٠‏ رت و ۳ 0 امیر 
. ۰.0 رر و اس 0 کہ سے ۰ 


٠ ۱‏ : 77 سے 1 ٠4۷‏ 
ل0 ٌ ری و رک ۶ر 7ھ زونہ 
: 0 20 "7 ىْ شی سم ا رک آر عت ارس 7 ارک و 

7 ۶ 7 0-0098 9 

۰ ہہ سے ٠‏ . رظ و و 7- سے رت ہے 


41ہ) 


ضم یھ_5 تقمبر ہ_ سس گات کا خطبع نا م دوأآرکاد اس دعلۃ 
یو 7ھ 
کی|ل ار 2 


پوت ضر ۱ 


۲ گل ےم ےر بیع ٢‏ َ‫ اپ ْ 
4 حت 7۸۳٦‏ :میں ووسسس 









كّ ر۔ مین اہ ر تر کروی ار 
98×" ...60 ۰ 
سرت 7و ےتور کے 


ا ےس سس و جےمیسجچہووٰ)مے یی 
یت سر 
رر 7ر ہر رم0 کر مو رم 7 


تحت سے ۳2 . مت سس ےو 22 کب جم 





۔ کور 2 ٥‏ سے ٠ ٦‏ چ تا وس . ۔ جم 300106 
ک9 ہے 1 
کھت وہ : با صسد ہس ہے اب ات ال فرکرے ہے ہت افش تی ےل ر کو تج سے یسسےے سج - 
سج مہ جس اریت کی مس ےچھ ‏ ے 
ر 
نما م٠‏ جس سر 


میں رہ کے مم ۶ 2ت7 رر کن را 


(یہ) 


سی سی میں ہو رم جا عو لئ لیک / مم ا مو ںکیں ہو وی ا 7 رر 
ہیس رک ر/ رش کو ری و کر ا کید لا یہ مم می 
ء۶ تع من سس سو 
ہے ۳ ۶727 رف ومن مد لوس پک کی 
مت کت قرغ اما کیک کے مہ کت 
٦‏ مےف ولا مت لہ سو وہ ونب تر کو مر رہ گر ٰ مت 
کک و یی یریت ا ے 
وا کک کی رہم پر روا زی رن ور راگ 
مت وت و وو رورس دو و اب لویب رپ ا 


: ا ار مکی لی ۔ رسوو۔ .0ت ...تی 
' 0. : 7 سا نیسح ک ہہ ہ بن ئییے 


ا وی 










ود یں ل2 امجے کے میا 








ث۰ سی 7 ر.۔ مس ۱ س ف ا 2 ٦‏ 
کی ا یہ 


0ب3 7 سے ستہے د ہے گے۔ چو٭_ ہسےجچسس-مسسوسست-_۔ ےچ سد کے جکو‌سسوں ”ے+ک٭وے“سم‌سپو×سیسدر 


561ھ) 


یگانھ کا خط بک ام سید سعود حسن رضوی آدیب 


سے ٠٦۳٣۷‏ مسے جو تد سی ےہ 





20 7 ور ہا رر کے یت 
ماو۔ کر لم ہی ع گر یہ نڑے۔ 2 / یر 


کی 3 کے 

و راید ا 7ت ہی در و اٹ ت0 
کت و دا سے سی بے ہہت 

لئ ری یک رت کی رت 





- 


رو لضف“ سم سیف ۶ئم) “ .2 مرکو رم کک پر 
ٰ اعت مس و کے اھ 
کا ےو سیت عرئ مک رت مہ مو رف ۶ پر ۱ 


رنہ سر مک مل ا ےر تو مخ رکم نے 
سی لت کی کہ سر وت 7 
- 7ت سب حعت ہج 


کن ریو و رر ری 77 ا تا ری ا 4ھ 
ٰ 


ہے ے وے۔ ساد 


و سے 2ے یس سی مت 


بے رت ھا 0-2 ا 
7 رر نم رہ اہ رر س٦‏ بت و 


7 پک 5 7 
و مر 


ہچ 


گان کا خط بد نام ہلدد اقبال 


ےت سے چٹ آك“”آاگھ ستت- ہحفہ پہسصب ہے سس سے پچجتھ حصحہ جصحتپت حصتت: لت سے تہ سی حسحب ہد سد سد 


۶ و 
رھ سعلاں عبادر رو و۔ ََِْ‌‌ 


2/7 رک د عم بے رو 


گی 
جا کہ سے جئے سےما رت نی را کا کر 
7 مر کا ا و۔ہت ھٰل+ مز رت ےل رئا _ و ص7 
۳ رت مر تر کر تا : 2 
7ر می“ رون2 مرو (۱۔ و حر رم دوب اس 
کر 27 ۰۳| 7ے ۲م ور ھک اپ 35 76۸6۴ 7 ا یی 
مز مین پک مر 7گ کا و ید کو عف رک کک مت 


جار ۴۴ ٭ و 1 گے 1پچحت7 کی راہ 
کٹ کے رک و کر 


او را 1 رک رر ک1ا رف کر و کالہ 


: ح مور مر 
ھا رن ےکرکرکوں کا یمان ھا ا روز مو ر بے یک ر سک رٹ 


ٍِٰ 


مس جم 


ا 


7 م 
ےر کو ا وت 


7 وج 2ئ 
7-7 
ح۳۸ /" وہ میک رٹاعرہ رگ دہ ئ5 ۸ اد 'ئن رکم 
کے مہ 
رمع دن وک کوکی ںہ 


ر 

کہ لے مان خر پک 9 
رررن ضز اد ے1۶17 .2 کت کل 6ر : 

1 م٣‏ 2ح لے 
گی ن رکوہ 7 ]ا ویشم ہس بی سر / من رر گا رر 2 7 : ۸ہ 

1 2 انم 
بء۶ کر ےتوب کا ۰۳ 202 - ع رت 
3 


1 دا 1 ,72 : 7 


“و ‌/ 7 کرت او رر/: لا 2 یر 
7-20 : .ت7 


(۵دو) 


. 
ٰ تر ا کہا جو7 رس 2 سد وحوافل ہل وہ درک کور 0 وس اور 


و یم از یں رک وو و شر سک و ا و للع س 2( ٦‏ 

1ڈ 

: 0 جھہھ۰07 لم و کس رن ینکر ا رت و 0۷ ری 0 

۳ ۳ و جا کات رر 2ھ 72 ول ور 
ف 
اہ 


گ/ 
یگ 3 تی 7 ہت )۴ و"( ےت ۶۲ 77۷/۱ کر تب رز 


۱ ہر ان وا ۔ رکا ف ولا 

۱ ٰ 

۱ ۸۶۹م 7 

: لم رک او مر ار ک0 کن‎ ٦ 
2 یر‎ 

یت7 ری تک موک رر - زےامے 


3 کی کو اکر 27 
وت رع رب دو میا م۳ جھ رم ر کت س۵0 کے . 


ًَ ۱ ._ 7 2 
پو۔ مم 7 مل ری یا کا محت رر لک 2 ہس میں تا 


| ا ےر 

2 کے در س3 چنا لہ 1ءء 
۱ 3 ا ےھ 7 77 ُ 

27 ہت و3 ''م""م رو کر با تو رر 2040270 
س0ت 

ٰ 
۱ کر 1 ہے 7 کے 
٦ 5‏ 7 نے بے ک4 ور رط ۳7 "2 


کور 7 7 7 





وو یع . ۰۲۰ک۰۴ف*ٌمم, ا : 

پور کپ ۰ ع ۱ 4ھ ‌ اک ۸ع 

ا ےی - یج" 0 رووا سح رر کرک 7 ۰ 

بل اور روہ “ور انکر رر سس " کک ف8 ڈو نا 

و سک )۰ جِ 1 ھا ا ا وا 

+۶۱7 1 کور 

1 6,1 گا‎ ۲ 1 ٤ 
دن کا کی 8 : 1 آ ا ےار‎ 
مت سس ہن‎ 4 

ٰ ۱ ۲ وا زور مار ا و 7 او مشاھو . 

یں ا دی ؛ 0 4 7 

۳۰۱ ۱ ذ ۰ ٍ : ا : 7- کہ 

اغیم!)' ‏ مہ 1 ہو کی ١‏ 

ت چک کان مر مرا تھا ھک دی ۔ کت "-- 

ہی ید 
ِ ت- 1 2 7 


7 و و ا 
جیپ 1 3 ۴ ٰ 7 جو 7 و گر ا 
2 5 ٌ و مگ اہ رم رر 7 ٦‏ 


ر 
4 رھ 


مت 000 رو .َ کت 


سے۔ ےھ ۳٠ھ‏ 82ھ87۸ 6 
ے2 


1. 4 272 
رکٹ / وو کک رکم رت / 
یپ سا و ۳ 


مر ۶/ 7 
4 بت جم مر ر۷۷ 7 پر 0 مر ارم ار اوران 


ھ ۱ ھے 
رامک یر ےرت پر4 7ر۶ چھت ئ۶ 


ہت ری لہا پ0 2 رر وا 7یا 
7 7 7 ۰ 7 : مم ۰ ّٗ٘ر.٠٢٢‏ ہم : 
: 7 42 شک سک و مو 6 


7 َ 7 
ٰ ھک 
۱ رت 2 2 رھ یہ لانر رر ہریت وو 007907727 


1 و 20 
.و ا رر ا نیم كت 


و و 


نا46 ) 


یی و 
/ رر زوردونس سی لو ای سے گرا 0+27 
ان دوہ کہ سد مک گر ٰ : ۱ ۲ 


٠ ٦۴ ! . "‏ أ 


۱ ۱ ٰ 0و ہی ۱ 
×1 بے ےڈ 
7 و رس ا ٰ 
کر مس 7 22 امم یا 00 کر 7 
رو ضر ےت .۔ دہ ت0ر 
یک و ولا موی سضر ضط ہر کک 
رر 7 کی 
سس بے 7 َِ کت / ۶ ۳ 
ا کے 2 ور ھک ۱ 
امط مزکدمٹز مر تم ہی وک رط کر کے ٰ ا 
٠‏ ی ارہ مر رکم“ _۔ٔ-ھ 
ہں۔؛؟ " ١س ٦‏ 
ْ ," ۱ ۱ 70 


0 ے : و70 
یں 27 7 نک ا ا یي2 7 


1 


ٰ ٢ 
١ رد ح کہ 7 مر ری ۷ں 7 سی‎ 


/ مع 
4 / د رگ 
وھ 


7 
یٹ7 و و مر ئن وو یہ 1ک لم 


: ٦ 
و بی ضر ری س بس اک پر‎ 


۳۴ -: 


رک دا و ا رھ ا ھا زگ ھ رو ڑا ا 


۳ 
-. 


کب وی گیا روم دو ی9 من نر2 ا رٹ 


0 : لی 


)ه6٥1((‎ 





7 کہ سورض یی الیم نمور رت رو 
کا جک 

ع ۱ تورودلی ہلل ضنرن ااراں اب ا گنر 
2 ث 

کت 


جات 


۱ کت '"“"'ممت سی رر شس‎ ٦ 
٦ 7 مو شی اش‎ 


2ے 
کے1 





8 20۷ / ا" ار ساب 0 

۵ ال نیس کت سے : سر 

رج 

بل مم یق ہلییتف ۶۷ ار تع می ار تل 


ْ, 


ے 


سے 
لے 


۱ ہے ہن امم سے دررن ا 





31 ف٘ رر ام یا ےم یک ہر۔ 271 
ا و 
٣‏ ر00 ارس 
۰ 0 ف۳ 7ے ص تی لوم ۶ پ راو موم 
2 . 


ۓ و مرص >متہ َ ۳ 


٣ 


ے۷ رکا کا 
رر ا 
ےو گرص 





ریت تچسسلال ساس ۳ 
اھر کرد گوس مال ریارح- 
سو ر صھ ریس لا کراب مین رھ جس ۱ 
7ت وھ موس لوت وک وو و ھا شر 
سی رک نکوا سیا 7ئ سے حص در 


سم 
تمرم یں دم مس سرت سس ں کرای ھ حجے 


ری ۔ ہا امک راس سپ 


7ص رت رک سس 


)442 


۔ے کہ کہ ہے ےہ ہے ۔ ہے سے جخ سعۃ ۔ جج سے چے سے ہے ہے ہ ہے تس پت ھک سے وک 


ہر مم 
نی زی س7 >+. ای 
میرم انا مہ سر ٤‏ ک سم ال ے. مر گا مر 
چے 7 729م 


ہے بر ہے 2 مم 
عحر ہیی سی ک۳ 
7 ہ7 
7 ط7 تل ار لو جو ۔ ۸ مل 7ر ااصابرز ا وف 


یکر ۔ ال یر بدا اور من ا 2 2 مر پ2 یکر 


تو روز الا تمرم سو مر ڈا ری 
7 ے ار تک 
رف ہہ تج جول یك 76 7 > مہازذہار مہ یگل 


کے ہہ اک 

1 وگ ک7 سا 
قدرالاں ع نر 7 /7. یں گ ادمر وضو 
مجر 
7ر لے 7207 رراؤ ۔ رب ۱خ سے بے 


ا رر سز کیک کر روہ / مٹرس کہ َء 
1 7 7ت مل 
مار 

7. : 

780۷8 

ا6 

لوا ہیں - نر کے رح مم نابز لوا سک ہون 7 چساہر رگ 
اوت 


حس تک ۔ 7 مس مم راف وف مر جاک جا 


/ رو رع مر 77 ز7۶ ل ادل ۹ز 


بانج زرں - 


مر ہے۸ 7.7 2 / 7 3 
خر یکسا ہے2 7م وار یئ ود 1 1 |ك۱۸۴,) او یی ےھ 
1“ 21 


)(ز463) 


+7 


ا 7 9 
ے‌ ھک ا مر ےو الں مھ ووت 1ر ظرجرز ول رت ً 


ج7 -709- 
لین میرک لم او مر کو مل ک0 لے ک7 


/‌, 
سم ازم و ھا دا لا یر دو علا ا مر ۔ کی ر۱۶ یک رر 
ر(/ اخ 
اس مو م۹ رم ادول ب وو راز رر اہو 2 ۲ 
/ 


وپ کون ملاک 7 72 تو زی لے مر یر ان ڑا ۱ 
22 ۱ حر ج٠‏ . 
ار سم ۰ص )6 میس مرا . مرا مہ ر/ عال ]ى۲ گر ََ رسک پر 


کرس 7 ٠‏ 
ھ7 
مس کرس ان تب او مو ھ2 7 مرک مر سای “٤‏ یل مم 


ٰ 


7 


ہے 


ھا - ْ - 5 

مود وی ول کم اکر 7 7 کک ری 7 2 
بر 

اکر ۶ز ھ ساد ۶ /( مرک ں٠‏ کت وت کی 209ا 


ا 


ہے رر ۔ 7 ۱ 
ری سن امرائرریی 1 کو 0۵ ٌ7 رز / 7 


٤‏ یھ سد 7 ۳۰ و 27 ا ور وو 
>" 1 ف 0 7ھ 7 ےو" 5 ٤‏ ار ی 2 2 : 4 


1 می 2 21 ,2ھ 8 ا رر 
2و ۴ ُ 8 .گ وہے مت 
0 2 ۲ 7 ً : ہے سورشفپیہتت' ء 7 2 
- ر2 ۰ ٦‏ / خر ف / ہے سصس سے 7۴ کا : ی “۔ 


ز7 
رر گ۶ 7 
70 مال ا ار ہاندول! مس ۸ے .2 ور دی ول پر 


2ے 7 سا 197ر ال دای کے وم را٠2‏ ول جو رق 2 م۱0۱ را نک 2 


رر رج 
مرک ھ ۳- 2 سر لان ہر .ز7 ۱ 
ن امن یں“ رر 


ارت 7 7- کن میا نکیل٠‏ 0.07۳" 


مر 


"00 
۵ر 


(462 


ضمیےڈ نعبر 8‏ جوش مليیح آبادی کا خط بط نام اٹ ( غیربطبوع ) 





' 2 
: سا 7 


ھا ھی 


)یں و 





) 465٦) 


ضمیڈ بر و _ پہنا کی ریکڈر ١‏ قلمی ) 


۱ ×× ای 
١ 22‏ نز تھے کرو اھ رو وم اص اعد 
کر ۱ راوتا ےہ مر ھن 
رس سرت اس ا کا عبزف مث دی مویہ ۱ 
رن تبون کر تس : مم ھ۸ ٰ 
حخرباتئو ن:غیلبامت ١ | ٠‏ ٰ فان مامت کم یھ نے می 
سس ہے رس ومشار ری می مرا رک 
۱ سح دس ا ری وت 
وک ٹک ا ۱ 24 ہی کیہ 


22 رھ موب وم 1ئ 
مر رع اص ہی فک ا ۳0- 7۷ میمت 272 7 


تھی یی مو گرم جب مین 


ہیں ہو رم یو رز ال 0 کے کے یت تگلگ 


حح ب مر ۶7 
×× کم سے میک رپ یک و کر 
۱ را رر 7 رم اس ۱ 

نگ کی ری نی س۲ ٰ سا ریت 


سے مہیکا می می .2 0 إ و لا و خلا 
ہے ٰ 7 

سکس سر یر را ۲ ٰ یں 7 و 
سو رتو ھی چو رر ا کرو گن کم ساوو 
رم کی ھن بس ماک کے ہے 2 
ْ مرن حادم ےی جا و وو 
تر کہ نز نوا ۳ یش 
چیہ 0ئ 


ص/7 


سے گل ا ۔ ۔ 





ہے جو کے 


) 
46 
۱ 


1 
2 
رخ سان یا 
7 7 
مر 
سرت 


و اکر 
رو 
کی 
س7 
7 رو 


رگ 
لہ 
ھو۔ لا بل 
مر 
7 


2 " 
5 ً7 
حم 
]7 
ےت 
121 
مموں 


رس 

ي2 

لی 

دس 

ٰ 1 نب 

یس 

و ون 
ت 
کی 


٢ہ‏ 
س 4 
کی 
۵ار ٠‏ 
پر ور7۸7 
ار 
7 / 
1 


6 
بر ز ید 5 
رم 
تر 
کر 


مف[ٌجِ7سے۔ح-۔>۔ہ۔ 


)4671( 


٤ ۱ ۱‏ اوت نی 


]8:ارضا٤111۱‎ ۸, 














2۴" گر 
"|1217 2 ر7۴ َ ۱ 
0 سس بی کپ ولگ 0" + 
. 068" ا 0711671137۰5 
ا ا ۶([. 5 7 ان 
.8111107 سو پچ ہگ رو سم مک 
اڈڑے ٰ ۱ 2 ا ۱ء 
31 فرع ت-4 ۱ ۱ ۱ سے اج روا < 
إْ ٰ ۱ 301ئ"(“ 0 سے 6 

1 ت.- و ش7۶ : 
5 رب کت گ وللف ذ تید میں گا ناکژں تر لام سو دو موہ کہ 0ا 
ور کپ وہ :ا کچھ یں 7 
.. ہے ۲ ]2 ٤‏ اتل مود پر ۱ ١‏ سس ار و 

اھ امرس پا اس ا ج- 

" کے یل 7 ار ا 

7 1 دوج 0 ا و عریکی۔‎ ١ 

چو وش ری ' ۶ ہے مس سر ار ۳> مر 7 مہم 017-ي7 
اس ہے وں مر دم سے نع مق موں و و1 و ہت تی کت و 
ںا " کی ۳ و .َ تن مرو نت 





اہب دا امو مہ سے ۔ ا 
۱ 





۰ : "٦ 
٦ ریا ۷۶! ا سے مرمل مب‎ 










۴ 


م۷ ")0" 


٢ 


ہل ا درٹ 


کر 1ر بح 
7 ای ا مد می ےکا مرو پر 


ہ×) وہ 


زم ہکرت ار خر( کی 
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ہے۔ ےہ ۔حسہ ىہ ۔ سد ہج ہے صحتعت سحعۃ کا س٢-- ‏ تہ چس-ہ. .وہ ہے ہے ہی ند ہجۃ ہے جح ہسیچ سے 
جسسحے_ے ہچ خکو ‏ ىے حسستت --ٹت:ہ؟ سے ۔وست تد ححح تِ- ے کا - ہے ہم-- جت- ہے سح سواظ- سے گگئلا_ سے صست 


ىد سے وک کے سس ےن ہو ہے سی ہے ھا ص----؛ تہ نے پا 


۱ ۱ 7 ھ و : 
و جک کل تو ڑا ۸)6:! ۲1۸۶۸۱۲ ۸590۲1۸۴ 5۲۷۲۲۲ 


+٢۲٢)۶3( 1+ 771. 


۱ ۱ : ل 
ْ اوک کے ٌ 5 3 7 1 ۱ 
١ . ۱‏ مك ] ۴ 
۔٭:؛ ×۰ 7 7 ا ٠5‏ ند ۰ 7 .ٰ ںٰ 
ٌ ۱ 1 1 
7 پ 3 ضز ۴۶+ - ۴ 
72 عرکرمر حی سار للا ےمےہھم ا رت ا ۳ 
پ - کی کو وک 
کی ۱ : وس ۱ مم 


٦ : ٰ ْ ۱ ٰ ۱‏ 7 
عق وی مس || رن ھا 1 ۱ و تج گا لاہ وس 





0200 
۱ سم ٍ ا٣۰‏ رس : تا کت و ا جت ۱ : ٌ 
ِ ٌ رم ۷ھ رن ( ہار ںو ۶ / 02 کت ١‏ 5 ۴ ا )_ نا 27 - 
٢ 7 ۰ '‏ ےھ ۲ ۷ : ۱ ۲ سک یی ۱ 
: - اگ . رپ لک 7 و لاو _٢‏ ت ۰ کر 
٭ ہے 
و : 


٠ :‏ و کے وو شر نے ۰ 1 ات 2 ہچ ۱ ' 
7 کر ہے سانے ی_- 2ت )ا 7 و ںاسا ۴ 7 ف2 تہ تک وا ) 
۱ ار سے لماح ےناب مرج الع لو کیا ا ا یر نام ماد بوحراب 


7]: 


. نے جج ما مس دی جار کر دا را سیا ا ]ام ٦‏ 


ا ۱ ۱ 2ا م"م"*“٣0"و"‏ : 
٤ ٠. ٤ 2 2 -ّ-.‏ ' 
7 تک ڑاگ س2 ہروں 


حسم خلت یف77 ب٢‏ 





7 -7۔۔ الس 7 ہاحق تیم .ْ2 ت7 پاپ رے ےولج یت‎ ٦ 


و : 
ےت رو ا9و 27 مرا حور زا ل: 


ت 

ْ 

إٍ 

٦ 

کپ 

ٌ ہے ہت پت 77 7 وا ار ہے 7 َ۰" 
1 -- ہے : 5 5 إ ی ےےے کن : 
کے ار ور مان کک ام و ۱ وت تی کا ک- 
1 ۱ 

١ 

ا 

: 


ب۶ 
سم .0ا ا اہ حى رھر اماعے: 


ہےر ری ۰ 
و ےےل : ۱ 
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صدیفگ ) ایگ شعارہ) 


شہرت کان ہبڈ المعر وت بہ خرافات عزیز 


آیات وجدانی 

نراد 8 

آیات وجد انی 

ف_الہب شےگسن 

غالب شکس دو آتہےہ 
آیات وجد انی (جدید ) 


([زب) 


تا لن عدت: -۔ یسب جحىست حصتعہ سۓ: تد تو ین سے نو یھ تہ عحست بج سو عو چو کوڑتا کا سہتھ سے 


ر5ڑجھ) 


سس حست حتد جت جات کكکتدتد حست عحکست حککاذ حدَ 


مطبع نورالمطالع لگھنو طبع اول 1914ھ 
مطبع گلشن لکھنو طبع اول 14ء 
مطبع نول کشور لکھنو طبع د وم 1921ء 
لکھنو 21ء 
مجی دی پریس کانپ-ور (مقام اشاعت أثاو8) 1925ء 
اصم المطاب_ع لکھنو 
ڈاٹل مطلع الضور پریس علی گڑف ‏ طبع اول 1925ء 
مطبع کریعی لاھور طبع اول 7ء 
ارد و ہک سٹال لاھور طبع اول 1933ھ 
دلی پرنٹٹ وکس دھلی طبع د وم 934٤ھ‏ 
مطبع کا نام د رج نہیں ؛حیدرآباد طبع اول 934٤ھ‏ 
آری پریس دیل باغ آگرہ طبع د وم 1935ھ 
اعظم سٹیم پریس حید رآباد طبع سوم 1946ء 
تی دارالاشاءت لاھور طبع اول 1948ء 
_یبائارکتتو۔۔__ بیاو ہت 
خیال: ھاپہوڈ نوبر 1915ھ 


دسمبر 915[ھ 


) 4٢61 


خیال؛ ھاپ-وڑ دسمبر 1915ھ 
طبعد وم 1921ء 


حدوری 916[ء 


میاں شا قب کی عروض د انی 
چراغ سخن( مکرر اشاعت) 


0۔2 انت-قام نظارہ: میرڈف 


بس شعراش لیم آباد تظارہء میٹھ جنوری ۶19716 


الفاظ مہند بھ عطف و افافت نظار8ہء میرٹفطف آپریل ؛مشی ۸9+6ء 


26 
27 


میاں شا قب کی ڈ ھٹڈائی 


آتسش و غ الب (چ اقساط میں) 


میرزا غالب اور میں 


ناطق کے اعتراضات کے جواب میں 


''شہرت کاذ بە المغر وف به خرافات عزیز (مکرر اشاعت) طبع اول 1925ء 


خواجه آتش 


محزں ٤‏ لاھور 


ط اق عرودں ؛ لگھنو 


جراغ سخن (مکرر اشاعت) 


مخ-زن لاھور 
مخزن ؛ لاھور 


مظارف میرٹھ 


مفہزن ؛ لاھور 


مضرں ٠‏ لا *.*" 


میاں ثاقب کی حمایت میں خیال؛ میرٹھ جوں 1916ھ 
سرت ھمدردی نشظارڑقف: میرٹھ جوں 916ڑھ 
احسن دہلوی صلائے عام؛ دھلی جولائی ۶9616 
غواجھ آتش صلائر عامء دھلی جعلائی ۶916ء 
تعام شعرائے حال کی خدمت میں اپیل نظار٥اء‏ میرٹھ جولاشی 916ھ 
رسم 5 روا کا اشر نظارف؛ میٹھ جولائی ۶916 
خواحع آتدش ملائر عامء دھلی ستعبر ۶۹+6ھ 
کلام آدش برنگ صائب تظارہ؛ میرٹھ ستمبرءاکتھر ۶1916 
آباد عظیم آبادی صلائے عامء دہلی افتچر ۱916ھ 
حضرت راسخ عظیم آبادی صلائر عامء دھلی دسصر 0۹6ءع 
ضیا عظیم آبادی صلائ عامء دہلی دسبر ۶1916 
دآسن گلجیسں نظارفء میرٹھ حدوری 917ھ 
مشدوی حسس وعشق صلائ عامء دھلی فروری 917ھ 
سرق8؛ کواردء ترجدےہ مضغزن ؛ تاھور اگست 917ء۶ 


دسمبر ۱917ء 
دسبر 67ء 

طبغع د وم 9211ء 
مارچج تا جولائی 18 9ء 
جوں 918[ 


جولائی 1998ء 


اآگسعت 8ًع 
اکتوبر 1918ھ 


258 


29 


0اک 
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2 
اکر 
اک 
در 
6 
7 
8ن 
ڑگ 
0ج4 
41 
بس 
ک4 
4 
45 
46 
7ََُ4 
468 


49 
0ا3 
51 


انین خاصان ادب لکھنو 


فلسذہ ضع السنہ 


تصحیمح دیون عرفی ( 6 اقساط میں) 


شامراں درگور و شاعری در کتاب 
ایےشار حس-یسن 

مرزاذ والقرٹیں آرمنی 
عما٭ عباس صفسحفی 

کاھلی داخل فطرت هر 
حواس خسسع کی شوونتما 
تقلید ے الب 

معرام الکلام ( تبصرہ) 
هند و فلاسفی 

فلس ق8 جنذ بات 

تصحیم دیوان غرفی 
اساط_ین لگھنو 


نشاط ارچ پر کیلوں کی مقدمه طرازی 


آیات وحد انی ( تبصرہ) 

بابر اور فتسح پنجاب 

ھعاری شافری قصہ ) 

پروفیسر اگبر حیدری دھلوی 
("'ریم جذبات"' پر تبصرہ) 

مترکات کا خبط 

گوھ۔ ر ہی _گم 

اب کیا هر 


) 7 


مغخزن ؛ ۔اھور 
کہکشاں . لاہور 
چراغ سخن(کرر اشامت) 
مغزنء لاھور 


کار آس-روز ٤‏ لکمٹو 


ئیرنگ خیالء لاھور 


جطائی 919ؿع 
مارج 20و ظءع 
طبع دم 8921ء 
حون ۱920ء 


حدوری ؛ فروری مارچ ؛ 


اپریل مشں ؛ جون جطائی ء 


فروری مارچج 1921ء۶ 
فروری مارچج 921ع 
فروری مارج 1921ھ 
مئی ۶1921 
فروری 1922ء 

می 8922ء 
جحضنوری ۶1925 
جدوری ۶1925 
جضشوری ۶1925 
جضشوری ۶925 
جن وری 925 ڑھ 
جحضوری 1925ھ 
ائست ۱926ء 
ستمبر 927ھ 
نومبر ۶927ء 

مشں 930ھ 
مارچ جےؾوڑھ 


اکتوبر ذ5ؤك۶[93 


می 1935ء 


جطائی 35ہعھ 


02 
گ0 


04 
09 


6 
27 


عزہ٭ 
29 
60 


61 
62 
ک6 
64 
603 
66 


67 
68 
69 


)78 


تراغ (ج اقساط میں) باغ و بہارء ملتان جطائی؛,اگست 1935ھ 
میر کا کلام( 5 اقساط میں) زمان٭: کانپسور جون ءجولائی ء؛د سمبر 
0ء۶ 
آپریل ەجوںی ۶941 
خواجعھ آتەصش زمانھ؛ کانپ-ور اگست 2940ھ 
یگانەه چنگیسزی گار لکھنو جنوری فروری 1941ھ 
نقوش ؛ لاھور( آپبیتیمبر) جوں 1962ء 
تسگار پاکستان ؛کراچی (فزلو دسمبر 1986ھ 
طوفان زند گی نیرنل خیالء لاھور آپریل 1 94ع 
شعرائے حال میں یگاھ کا اد یحہ نیرنگ خیال ء لاھور توسبر 1942ء 
" آیات ومد ائی '(جدید ) (کرر اشفت) طبع سوم 6 94ء 
میرزا یيگاتھ چنگیسزی آکل, دھلی 5 سقبر ۶1943 
بے حیا اقبال چی نگار؛ لکھنو جولائی 4 ۶(4 
ادب خبیلث آےکل ء دھلی یکم جنوری ۶945ی 
ھفت روزة '' صدق '' اکھنو( اقتباس) 9 جونں ۶1945 
ادب خبیث مکل دھلی یکم اکتوبر 1945ء 
لکھنو سے للہی عالمگیر؛ ذاھور مارچج 1946ھ 
جگر کی شاعری حاپاتی مال آیات وجد انی (جد ید ) طبع سوم 1947ھ 
دخغتران حوا کا کورس ایغاٴ ای_ضاٴ 
زیسٹ زپٹ ای۔غغاٴ ای _غاٴ 
تفغمۂہ گانا شاعر آگ_ رہ می ۶1947 


ححق گو دعلہ و شبنمء دا لی سنعبر ۶1951 
آرٹ اور مذھب نیرٹلگ خیالء لاھور فروری 1952ھ 
خودد نوشت علی گڑھ میگزین ء علی گٹھ ۶199-60 :1960-61۰ء 


” افکار ”'کراچی (ع اقساط) (مکرر اشاعت) اکتبر؛ نوسر 977ھ 
فالب ایگ گوگا شار قوش ؛ لاھور (غالب غبر) فروری 969ر 


10 


ی_گان کے خطوط ب نام آئا جأان 

محررق 18 ٹور 952)ٹ ء محررة 12دسمبر 1952ھ 

یگاھ کا خط بط نام شیض انصار حسیں؛ محررقٴ 7 ستعبر 953ھ 

یگاڈ کا خط ب8قھ نام باقر حسٹیں رضوی؛ مجرره 5 ستعبر 1955ء 

یگاتھ کر خطوط ب8ف نام بلدد اقبال 

محرۃ 24 حولائی 2 ےو ۓھء محررطھ 24 اآپریل 950ءعء حررة 9وج می 9:500اھ 
محررة 2ج اگست 52و اع؛ محررہ ج2 دمبر 1952ء ء محررة 10 جون ۶1953 
یگان خطوط بہ نام فتفر برک 

محررق ٤2‏ آئگست د2 5و اع محررق 10 جون 95ع ء محررف ات اکتیر 953١ء‏ 
یگاتھ کر خطط بە نام شعلعھ ء د وارکاد اس 

محرره 0:. حولائی 928ءعء محررة 20 سعبر 928:عء سحررہف یکم اکتیر ۶928ء 
محررة 10 حون 29ےوإگھ ؛ محررة ي2 سعغعبر 929ھ ء٭ محررة ق28 دسمبر ۶1932 
محررة 7 اگست ۱945ء ء محررفھ 23 اکتوبر 945٥ءء‏ محررہ یکم آئگست 1946ء 
محررق 26 ستعبر ۶1۱946 ١‏ محررہ 3 دسمبر ۱946ء ء محررہ 26 مارم 1949ء 
محررۃ ٣۱0‏ اپریل وےویءعء محرنقٴ ق8 جون 1949ء ء محررہ و آپریل 1950ء 
محررقة 11 جنوری ۱952ءء محررة 16 جنوری 952إء؛ محررة 19 دسبر 1952ھ 
محرر٭ 21 فریری 1953ء محررہ 30 آپریل ۶1953 ء محررہ 18 جللائی 1953ء 
محررق٭ 13 فروری 1954ءع؛ محررۃ 24 جون ۶954ء محررڈة 29 ستمبر 1954ھ 
محررڈ 6 سنمبر ۶98585858, 

یگاتھ کا خط بھ نام میں واز رز لم سر و آھغیر ف5ط 

یگائڈ کا خط بع نام مسعید حسن رضوی ادیب؛ محررہ يکم فروری ۶1935 

یگاٹھ کر خطوط بع ہام من سوفن طخ 

محررة 17 دسمبر 1959ھ ء: حررةھ 19 جشہوری ۶1904 

یگاتھ کے خطوط بھ ی_گاتھ ہیگم 

محررۃ 6 فروری 1935ء ء محررة 16 فروری ۶1935 ء محررة 21 آپریبل 1952ء 
محررة 22 اگست ۶952ء 


باتص> ) 


1 شعلھ کا خط بئ نام یگانٹ ء؛ عمررہ 86ع جدوری 1952 
فہیم ہیل گوالیاری کا خط بة نام یگائ8 ء محررق 26 نوسر 1926ء 
3 شعلھ کر خطوط ب8٭ نام سہستک 
محررةظ 14 جٹوری 52و9 إعء محررة ق8 مشی 952إء؛ محررة 6 جن 1952ھ 
4 مہستےۃہ کر خطوط بع نام شعله 


محررة 18 جدوری 1952ء ؛ محررهة 25 مارح عے5ویع ہ محررہ ١9‏ اپریل 1952 


رو 


محررة 29 اپریل 2ء ء: محررگ 30 مشی 952اءع ,: 


5 گان بی-گم کا خغط بک نام شے لہ ہو محررك 265 جئںوری 9952ھ 


۱ ال ( آمے _د دی کے-ت-ب 


بیشار یمن تن _____ کل ای .- ت۔۔ ا مے۔۔۔۔ ےو 
1 آل احعد سرور نئ اور پراۓ چراغ ادارہ فروغ ارد و لاھور 
طبع سم ۶1955 
2 |// (مرمعح) انتخاب کلام میرزا یاس بگاٹھ چنگیزی انجھن ترقی اردو هندے علی گڑھ 
طبع اول :۶968۰ 
3 ابوالدصرمحمعدخالدی تہ ق8 ویم ھجری و عیسوی انجمەن ترقی اردو کراچی 
طبع سوم 74 رع 
ُ4 احمد سعید ؛پروفیسر ‏ حصول پاکستان ایجکیشنل امپوربم لاد ور ۶۱975 
ن احمد رفامی ءڈ اکٹر جصگر مراد آباد ی آثار و افکار انیەن ترقی ارد وەکراجچی 1979ء 
6 اد ریس صد یئی آردو ماعری کا تنقیدی جاشزہ اد ریس بل کھپنی کراچی 
7 اصفغر علی شاھہ (ھرتب) اردو نظم پر تنقید ی نظر تام ہک-ڈ پو لاھور 1966 
8 حمجاز حسین ءڈ اکٹر مختصر تاریخ آدب اردو ارد و اکیڈمی سند ھ کراچی 
پہلا پاکستانی ایڈیٹن 1956ء۶ 
9 انجم اعظمی آدب اور حقیقت کراچی أشدفت گھر کراچی و7 97ء 
۴ ) كأ‌ ۱ ۶ 
0 !ہم حببیبخاں(مرتبع) اردو کلاسیکی شغعرا پر تنقیدی مضامیں انڈین ہل هاوس علی گٹڑھ 
تل سے ہے "ساس ف اق 5.:جلایم --۔۔۔۔ لص ما کک .ےس ےت سے ے 


(×) مذکورں کتاب میں اگانھ پر ضموں ث۵ '. .ے- 


11 
12 


حعفر حسیں ہمرزا 


// 


// 
جمیل جالبی ‏ ڈ اکٹر 
جوش ملسیانی 


حسں اختر: ملف ءڈ اکڈر 


حسن ریاض سید 


ںْْ والفقا رعلی بخاری 
رام لعل 


راھی معصوم رض 


زاثر حسیں کاظمی ( مرتبة) 


سجاد باقر رضوی 


)ھ48٤‎ 


اد بیأات و شعصیات ( *) 

بیسویں صدی کے بعض لکھۂوی 

آد یب اپنے تہذ یبی پس منظر میں 

قدیم لکھنو کی آخری بہار 
ارسطو سے ایلیٹ تک 

تاریخ ادب اردو 

پاکستان ناگزیر تھا 


سرگذ مُت 
اردو اضاۓ کی نئی تخلیقی فضا 


خطوط بے خود 

تہذ یب و تخلیوإ( 7ا 
تیشاال-فضظ 

سخن ور ( تذکرہ شعرائے پاکستان) 
ہی_ اض 


سہیل عمرہ نعمانھ سہیلمرتبیں) جھلکیاں 


شرر؛ عبد العلیم 


شقلۃ؛د وارکاد اس 


گذشت× لگھٹےو (مشرقی تمدن کا 
آخری نصون٥)‏ 


داش محل لکھنو 1978ء 


اتر پرد یش اردو اکاد می لگکھخنو 
۶1 


ترقی ارد و بیورو نی د هلی 1981ء 
نیشخل بک فاودڈیشن کراچی 1975ء 
ومل پبلیکیشنز بمبثی 1977ع 
یونیورسٹی بل ایجنسی لاھور 1979ء 


کراجی یونیورسٹی کراچی 


طبع چہارم 1984ء 
معارف لمیڈ۔ڈکراچی ۶1966 
سیمانت پرکاش نىئی دھهلی 1985ء 


شاھیں پبلشرز اله آباد 
ائگست ۱967ء 


سرفراز پریس لگھنو 9777اع 
مکتبق جدید لاھور 1966ء 
کتابیات: لاھور 1968ء 

اد ارہ تحریر کراچی 1979ء 
دھنظ پبلشرز کراچی 

مکتبہ عاليه لاھور 1976ء 
مکتبة الروایت لاھور ۶1۱981 


مطبع ندارد ءجد ید ایڈیشن 
طبع دوم ۱963ء۶ 


مطبع ندارد ء کراچی 956ھ 


ارد و رانڈرز کوآپریڈو سوسائٹی 


دلی 9862ء 
سید اینڈ سید کراچی 1982ء 


اجسص ...جس ->ست ‏ ہت سو حسوج۔ جصتت سکرو وو سی یت۱ ×سصصدآممےد یئ سسکااا سسسیئا:'سساکاسدئنت ککتا کت متستت ککتتا:' کس تنا کک 'کصستیک:'عصتہ۔جصسس۔جامئ :ود 'سروسائتا نوکس لئ ناکرا کوڑکت ‏ جووھو ےع (خادئنت لنُانتند: کئنئت 'گکماگ متا مسا ڈیف یل 'عُمصصدد: کت کات نیت کنرتارتا“ کھت .ئل گنت ککتتا کت حجصتد جج ود حعسہ حیبد تد 


(*) مذکورهہ کتاب میں یگائه پر مضمحیں شامل ھے۔ 


کن 
جن 
در 


6ٹ 
7 
8 


و 
0 
ٌ4 
سو 
ک4 
ا 


45 


)21ھھ4) 


ضیاأ عظیم آبادی 


ظفرالحسن ہ مرزا( مرتبع) یاد یار مہریاں( زیڈ اے بخاری کی یادیں 


اور باتیں) 

عابدعلی‌عابد سید 
/ الوب 

عبادت بریلویڈاکٹر غزل اور طالعه غزل 


اصول انت قاد آد بیات 


عبدالباری اس ؛مولوں تذکرہ معرکہ' سخسن 
عبداللہ؛سید ءڈاکٹر ‏ سرسید اور ان کے نامور رفقا 

// اردو دب ( ۱857ء تا 966 ی) 
عبد الماجد د ریاباد ی مقالات ماج-د 
علی عباس جلال بوری روایات فلسفة 
عند لیب شاد انی دور حاضر اور اردو غزل گوئی 


سعاجی پس منظر 
فرأق گورگھپ-وری اردوغزل گوئی 
/// اندازے 


// آردو رباصی فنی وتاریخی ارتذا 


فقیر احمد فیصل(مرتبع) انتخاب احتشام حسین 


فیاض محمود ‏ گروپ کیپٹن :سید تاریخ اد بیات سلمانان پاک و 


شند (زدسویں جلد ) 


اردو ادب (یپنجم) 914ءء نا 


کالی داس گیپتا رضا( مرتبہ) مکتویات جوش ملسیانی بنام کالبی 
داس گپتا رنا 


میرزا یگانه چنگیزی حیات اور شاعری 


اردو پبلشرزء لکھنو ۶980ء 
بزم کوفسار؛شمله 1942ء 
مکتبە اسلوب کراچی 1983ء۶ 


مجلس ترقی ادب لاہھور ۶1966 
// ۶1 


انجعن ترقی ارد و پاکستان ؛ کراچی 
58ء 

نگار بک ایجنسی لکھنو 932ھ 

مقتد رہ قومی زبان اسلام آباد 1986ء 

مکتبھ خیابان اآدب لاھور 

مطبع و سال اشاعت ندارد 

المشال لاھور 9869ء 

شیخ غلام علی اینڈ سنز لاھور 
2ء 

جاصعط پنجاب؛لاھور ۶1966 


اداره فرغ ارد و لاھور ۶1955 
/// 

نیشنل بک فاونڈیشن کراچی 977٥ء‏ 
مکتبہ عاليه لاعور 
طبع دم ۶۱984 
لاھور اکیڈمی لاھور 

پنجاب یونیورسٹی ء لاھور 

۶2ع 

۶2ء 


مل پبلی کیشنز بعبشی ۶1976 


آثیٹ ادب لاھور 1984ء 


حعسی کویو حہد کلتد وا کتھناد ‏ حمصلد کید کویوت خججاتا: "داو(ٹووا کتانئا کو 'جنادصنتت خکتوی ڑا سید ڈکتد. سح ھپوو5۰ حصبنت' ککتتا: .سای سیت 'کلائد سد بت سجسہ حبلت تتست خعت سو یو کت سکگوا ‏ سرم: عصحسہ کتسد جوچککک ‏ عسود حست رآکلانطظ ‏ ۰ 2عت سس ڈعسو نت کھکوڑا ‏ صن تن کسترڑا ‏ سىہے سو 9٤‏ تنا کے تع سسجت × کو نمس سد جس 


(*) ھمذگورپ کتاب میں گا پر ضموں شامل ھے۔ 
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6 
7 


ق0 


و0 


60 


کیا 


کر کے کھلر اردو کا آخری نقار ( *) 
را ہے ۔() 

مصسر خسین ےم رم 

مجلس ارمغان مالک ارمسف-ان مالک 

مجنوں گورگھپوری فغزل سرا! ١‏ 

محمد أکرام شیخ رود ک-وڈر 
// موج کہوشر 


محمد انوارالحق ‏ مفتی (مرتبع) دیون غالب جدید 


ستارط یا بادبان 


محمدزکرپا ءڈ اکڈٹر خواجحۃ ۲؟ک۔بر اله آباد ی۔ تحفیقی و تنفیدی 
ص۔طالع×) 


جار( ") 


عندوستانی اخبار نویسی (کمپنی کے 
عہد میں) 


محمد طفیل 


مسق حسن رپ دیاد ہب سید مععای شاعری 


/ آئینۃ سخن فہھی 
مشفق خواجع(مرتم )8‏ عغلیقی ادب (ج](*ا 
/ تخلیقی ادب (یا( *) 
ممستاز مرزا (ھرتبع) عقالات تاشیسر 


شظیر صد یکی تاشرات ود عصیات ( اف 


نشی دعلی 82و9 رء 
عکتبد اردو آدب لاھور 
طبمع د وم 983 رہ 


پاک پبلشرز لمیڈڈ کراچی ۶۱978 
مجلس ارمغان مالک نی دعلی 


1ء۶ 
4ء 


اد ارہ شق _افت ا۔لاميه لاھور 

طبع ھفتم ۲979ء 

ادارہ ثقافت اسلاميه لاھور 

طبع یاز دهم 82ء 

مفید عام اسٹیم پریس آگره 
921ء۶ 


کتبە سات رن کراجی 9863ء 


مجلس ترقی ادب لاھور ۱980ء 


ادارہ فروغ اردو لاغور 0ء۶ 
اآدڈس پیل کیشنز کراچی 1980ی ٴ 


ادااره عصرتو کراحی 1981ء 

نظامن پریس لکھنو 

طبع سیز دھهم ۱976ء 

کتاب گر لکھنو 959 ءء 

عصری مطبوعات کراجچی ۶۱980 
/// 

مجلس ترفی ادب لاھور 1978ء 


۶3 


شعبطھ تحقیق و اثاعت مد رسڈعالیڈ 
ڈھاکاء دسمبر ۹6ع 


حصسص. کسو جیسے تد :سو تاد بیچڑی۲۔ مجسفستٗحسیود سو عحیسوود مسویود وید کوسیہ۔دجوسو۰۔--ے کست: کس غسسداستد.: ملسو سوو ہسیودجمیس: سی حصد: کس حصی.حصی'حسصی'کسنئت5 'کصسنت خواصصئد کیئان ۔×ت۰9 ساووروکاد“کقاتا۔'".ککاائاا ×× جچپڑررا -حسوووا کا .ڈیو جصصنت. :سیت اص کمٗیئئک۔'ر٦اشرا:':۔نائد.‏ کصنو كکسئتجسطتت کس سنہ عَط× ہت اتا سس --جحے )ہے .یہسص-ےہ 


(۴) مل کورڈ5 کتاب یی یگانڈ پر مشمونں شامل شر _ 


ٰ81ے) 


ک7 ش-ظیر صد یکی (إمرمَمڈ) یگانه چنگیزی (حالات زندگی اور فیروز سنز لمیٹڈڈ لاغور 8971ء 


74 // جدید اردو غزل ایک مطالعہ گلوب پبلشرز لاهور ۱۹8۵ء 
5_- خیر مسعود ءڈ اکٹر(مرتبہ) خطوط مداهیر بک نام مسعود اتر پردیش اردو اکادمی لکہمنو 
حسن رضوی اد یب 19 ۶ 
6 سے الحسن ہ ہی آ!ے ارد و کا معتوب شفر یاس عظیم آبادی آبگینڈ حمایت نگر حید رآباد 
يگانھ چنگیسزی ۶4ء 
۳۲۹٢‏ _ ححیداقریشی ءڈاکٹر( مرتبع) مقدم. شعر و شاعری مکتبة جدید لاھور ۱953ء 
7/8 وز یر آغا ءڈ اکٹر اردو شھری کا مزام جدید ناشرین لاطور 
مشی 1965ء 
79 ھادی حسین معری8ی شعغریات مجلس ترقی آد ب لاھور 8ءء 
80 پوسئ۔ حسینں خاں اردو غمفزل آئینة ارب لاھور ' پاکستان میں 


پہلی مرتبھك اشاعت ۱986ء 


)([ب) ادگر زی گصتب 
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رجہ 


آفا جان یگانت کا دور آخریں 

احمد ہمد انی ی گان چگیزی( ٭*) 

ادارہ نیرگ خیال نقسدو نظر( آیات وجد انی ) 
اسلم انصاری یگانه کے فن کی یگانگت 


دو میرزا 429 افساط) 


اسماعیل حسن خاں گان کا عرتب بحیثیت غزل گو 
// یاس عظیم آبادی 

امجاز صدیقی آت یگاتە چنگیزی!( ۴) 

اعظم حسین اعظمء سید مرزا یگانەه چنگیزی 

افتدخاراعام کچھ یگاتت اور تراتھ کے بارر میں 

انتےظار حسین باتیں اور طاقاتیں- یگانہ 


انصار حسین ٭پروفیسر شیخ میرزا یگانة- یادیں اور مطلاقاتیں 


انیس اشفاق یگانھ اور جدید ذ ھن 

ایم ڈی تاٹیدر حضرت اصفر اور ادب آموز 
باقر مہدی یگانه آرٹ 

باقر رضوی ضزل کا تیسرا نام 

بشیشور پرشادمشور لکھنوی ‏ میرزا یگانہ جنگیزی! اك 
بلتداقبال بیگم بشائی ابا 


غالب کو مپلیکس اور یگانع 


جا راجند رستوگی 


سیارہ؛کراچی ؛ مارج 9956ء 

تخلیقی اد ب( 4) ءکراچی ءجولائی 1985ء 
نیرتل خیال ءلاعورءجولائی 277و ظء 
ھفت روز ہ تقاضر,ء ملتان : 

2 جولائی 64ء 


الناظرءلکھنوء جطائی 935ءء تا 
جوں 56ك۶9: 


ضقوشلادور ؛ستمبر ۱965ء 
شاعر؛ بعبشی ء مارچ 1956ء 


نقوش, لاھورؤشخصیات نبر) 
اکتویر 6ءء 


روز نام مشرق ٠‏ لاعور( اد بی ایڈیشن) 
(0٥‏ فقروری ۶۱981 


تنلیقی ادب( ع) ؛کراچی 980۰ء 


ادوماھی اآکادمی ؛ لگھنو 


جنوری فروری ۶19858 

نیرنل خیال ءلاھور ءستمبر 926٥ء‏ 
آکل دھلی ءمئی 56ء 
محور؛د ھلی شعارہ 8ء ۶964ء 
ھعایوں ٭لاہور آپریل ۶1967 
تخلیق اد ب(ع) ءکراجی 980۰ ۶ء 
سا بھی" رد و اداب ءنثید هلی ہ 


حستت حتتت تن تى+اکاتتا ختتتذ کت ستتت ستِ - ححی سحت: ۔رحست: حست: حصح-س_ت ت:ععت: ص‌_عتت بتک سی جحتہ ۔عنعلا تککتد تہ کت تتتلت حتتلتا لت --ے- ۔ٍسی سے ۶تس عتت: تج تتسعت ستحدعۃ تتہ ٭حتہ وثت:ت:ہ: سصت سن جج ید تع حتتہت ستت حتۃ: حکی سی سنہ" حن سوا تتتت سےكذ تحت" حستت کت ائناوا وت ہت ہہ کک حسہ دن.حسصچٰ حسہ جس 


(٭) ان عضامین کو ظاھر کرتا ہے جو تحقیق کے د ورآن زیر مطالعه رعے لیکن ان کے 


حوالے مقالے 


0ے 
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24 
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260 


جوش علسیانی 
حنی کیفیءٹ اکٹر 


حید رعباس حید وسید 


// 
زھر5 نقی 
سعادت تد ظیر 
سلیم احعد 
// 
سلیعان اظہر جاوید 


سلیعان ت وی سید 


شعلد ‏ د وارکاد اُس 


486 ( 


میرزا یگانڈ حنگیزی 


یگأنة سخن گاب( “) 


یگانە غالب کن یا معتقةد غالب 
یأاس عظیم آباد ی کا ایگ شعر 


)٠() 


معرش بحث میں 


یگانە چنگیزی 


یپاس عظیم آبادی(فن اور 
نظریٴٴ ون( *) 

اس یگائد جنگیزو *ا 
یگانة ایل سوانحی مطالعد 
یاس یگانه کی رجائیت 
میرزا یگانتە کی شاعری 
میرزا یگانھ کی شاعری 
یسگات کی غنزلا *) 


ترادے8ڈ 


یگانە خطوط کے آئینے میں 


جپضد بر اد یب 


آکل ءد ھلی ء یکم اپریل 1985ء 
مہر نیم روز :کراچجی ءمشں 1956ء 
نیاد ور ءلکھنوء اکتوبر 967ع 
اوراق ءلاھور اپریل مشں ۶1987 
کلہم د هلی ؛ فروری 937 ۶ 


خبرنأمۃ حر پرد یش ارد و اکاد می , لکھنو 


جنوری فروری ۶1985 


اردو ادب(ع) ؛:انجمن ترقی آردو 
علیگڑھء ستعبر ۶1963 


گگن ؛بعبئی ءجطلائی ۶۱968 
ادرب لطیفكء؛لاھورءجوں ۶۱968 
سب رسءکراچی ؛فروری مأاچ ۱979ء 
ساقیءکراچیء جنوری فروری ۶1951 
تخلیتی اد ب2) ؛کراچی 980 1ء 
کتابءلکھٹو؛ ستمبر 971ھ 
معا رن؛ اعظم گڑھ ء اپریل 34ء 
روز نام امروز ؛لاشور : 27 دسمبر 84ع 
تخلیق آدب( ع) ءکراچی 1980ء 
دروماهی اکادمیء؛ لکھٹنو 
حنوری ٹروری ۶108050 

// ,' 
تخلیقی ادب( ي) ؛کراجی ءجطای 1985ء 
روز نام جنف ءکراچی ؛فروری ۶۱953 


فنون ءلاهور( جدیدغزل نعبر) 
جلداول:ء جنوری ۱969ء 


نقوں:لاعور لاھورنعبر) :فروری ۱962ء 


۳۱ )٭) 
د یکھے ھم نے رن بہت - یگانه چنگیزی سب رس:کراچی ءجحطائی 1985ء 


ڈسیا ککساا ‏ سج کت سوا جات جتکگتا حتصلئت حصت سو کت عااق حصتت جاطتت حجسمت ' جات ۔سین جہسست نحضصتت جحسنت: خائت کتتات عککتا عستہ:ٔ ‏ جصی ہے چڈھہ: ہس ۴:ییگاا صستوئ "رکا کت : :یسد نت 'تبارئاتنئا :'کئناو ا کاکت۔ ‏ سسوود سژااس- حون انت “غائناوا خزرئناا .حسرسائ ‏ :کائت کت ےد -ص-ت بادو عصصت کت چیکتد ہسو :تحت ئصت کت 'کاکتا. ہلت تد کصنتت مسا کس داد 


(٭) ان مضامین کو ظاہر کرتا ھر جو تحقیق کے دوران ز, ۔العه رر لیکی ان کے حوالى مقالے 


میں نہیں شہیں- 


)ھ8٤‎ 


)۳( 
2 عبد الرشید موج عظیع آباد ی اور یگانە چنگیزی ھماری زہان :علی گڑھ ؛جوں 1964ء 
3ے عبدالہوی دسنوی اعاریيەه یاس یگائه چنگیزی سہ ماھی ارد و ادب ءنئی د هلی 82و ٥ء‏ 
َ‫ 
4 عتیق احمد یگاته ان کی شاعری اور شخصیت مہر ٹیم روز ءکراجی :فروری 1957ھ 
5 عشرت رحعانی ادراب خبیث آےکل ءدھلی 15۰ ماج 945رہ 
6 عطاءالحق قاسمی ایگ عظیم تخلیقی کارنامڈ  ٢*‏ روزنامہ نوائے وقتء ملتان 
( روڑزن دیوار سے) 11 آگیت 4ق مھ 
7ھ علیم الدین حالی یگانت چنگی_ زوا *) صبح تو پڈش×:ءفروری ۶962 
48 فاخر حسین ءڈ اکٹر یگانة بیگانة فدون ء؛لاہورجنوری 1964ء 
49 فضل ححق شقدونظر آے کل ؛دعلی یکم دسمبر ۶946 
0 قاضی مین الرحمان دسوادر آدرب اورئنڈل کال میگزین ء لا شور 
فروری ۶1964 
51 قسدارت ثقًوی یگانت کی زبان تخلیقی ادب(ع) ءکراچی 1980ء 
9و5 کر کے کھلر یگاھ جنگیڑزی ایک مطالعط( *٭) حفت وار هماری زباںء دھلی 
15 فروری 1982ء 
)۳( 
53 مالک رام مرزا واجدحسین یاس بگانەلکھنوی زماشە؛ کانپہورء فروری ۶1938 
(١آیات‏ وجداضش پر ایگ نظر) 
54 ماھر القادری بی_گانه شاعری ساقی ءدعلی؛ میق 1934ء 
55 محعد رضاانصاری یگانڈ بیتی کچھ سنی کچھ د یکھی آ ےیل ؛د هلی ؛اگست 1974ء 
56 // یگأانة سے متعلق کچھ یادسں دوماھی اکادمی ٭ لکھنو 
جنوری فروری 1985ھ 
37 محطد مبیسنں مرزأ یاس یگانت جنگیزی کوسی زبان ٭کراجی ٭جولائی 0 ء۶ 
8أ سعودالحسن تابش موززا یگائہ- حید رآباددکن کی عللیقی‌ادب(ع) ءکراچی 980 ء 
د هلجی :سید یاد یسں 


و5 ضحک دھلویطامعه ‏ میرزا بگاٹ مقل و خورد سے ساقیء دعھلی ٠‏ اپریل 1934ء 
ہیگانھ( الٹا بخيە ) 


0 معین زلفی یگانھ چنگیزی اور عشرت رحعانی آپکل؛دھلی؛ 15 جللائی 945 رع 
کی تنقیدات پر ایگ ضسظر 
61 مەتازحسین ٭جونپوری ؛شیح یگاتھ اور ان کی یگانھ روزگار شعوں کراچی ءساتواں شمارہه 1959ھ 


)۴( ان مضامیں کو ظاھر کرتا ھر جو تحقیق کے د ورآن زیر مطالعة رغر لیکن ان کے حوالر مقالے 


62 
ذ6 


64 


و6 


)8ہ٥ٰر‎ 


ممتاز حسین یگاك8ہ فن تخلیقی اد ب(ع) ء؛کراچی 1980ء 
میر ھاشم یاس گان جگیزی(ایلگ جائزہ) شاعر؛بعبشی ؛ جنوری فروری ۶1960 
نگار: حطائی 71ء 
میکش اکبر آباد یىی یگانة جنگیزی کہ ساتھ جند لمح نقوشء لاھورء اکتمویر 1958ء۶ 
هفت روز ٤‏ ہے داغءدھلی ؛حدوری ۶59 
نام علوم یگأنڈ نقاد غالب کی حیثیت سے سستا ماھی اردو اد ب ؛ نی د هھلی 
غعارہ 1ج , 982!ھ 


نخشب چارجوی میرزا یگانه چنگیزی آ کل ہ دھلی ء جولائی ۱943ء 
نریش کمار ششاد اس کی خود پرستی أ ۵ نیادور: لکھنوء جولائی 1 ۱986ء 
اط قی_صر یگانھ حیات اور شاعری! ۵ سب رس ہ کراچی , ماج 86ء 
3اد تسراتےۃہٴ یگانة الناظر؛ لکھنوءمارم اپریل 1936ء 
نیر مسعود ءڈ اکٹڈر میرڑزا یگان(بۃ حوالۃ ادیب) ۔ اآکادمی ءلکھنو؛جنوری فروںی ۶985ء 
/ يگأانطه کے مغرکے شاعرہ بمبئی ؛ ستعبر 1985ء۶ 
// یگأئه کی چدد غیرمعروف تحریریں اآکادمی ؛لکھنو جنوری فروری ۶1986 


مقال میں نہیں ھیں_ 


آسمٍ کلء دھلی - یکم اپریل 1۱945ء۶ مشش 97ط سعببر 952 دسمبر 1952ء 
جنورف ۶962ء ْ 

اد لطیف ہ لاھور - جونں ۶968ء 

اردو؛: کراجی ( سم ماھی ) شمارە(٤)‏ 977ھ 

الحمراء لماھور - اگست 1956ء 

الف اظء: علی گ8ٹھ ( دوعاھی) _ جطائی ائست 1۱98ء 

پکچر؛ لاھور ( تاجور غبر )ء جلد6ء شعارہ 5 


تعصیرء ہریات (مشی نول کشور غبر) ‏ جطائی اگست ۱979ء 


لئاوا نت لاہ ہوا ہس :سوچ ےکوا ہوص عصاتربت:خاانئت. کسی باکھاتا ہس اصلوڑتا بکااات. "انت انت کک ۰تت .سو حسوق عْہبت انت ئاست کروی سور چو نات تستوک- تدسسو'خوااانئ کت نننزوناتای٭بسسی-یرسصتد :یو دڈکوا +مات دمکئتت اتا کت نئئتا طصتد 'جپچوڑ سب سس .تاد :وی کسی حسییی:'-ہویت ن>کنانتت :سان تہ ستووت نت مھت .سو 


پر مضطضأمین شائع ھوئر- 


نے 
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(زروجمیں 


چادد ء الع آباد ( ایڈیٹر بر ) ء نوبر دسمبر 930ء۶ 

خیالء خاپوڑ - اآپریل 1916ء 

خيالء عيیرٹف _ اپرپل ۶/017 

رھنعائہ تعلیم؛ لاضور - می ۱938ء 

زماتٴ ء کانپہور - ( جولیغبر ) فروری 1928ء اآپریل 1936ء۶ 

ساقی؛ دھلی - فروری 932یءء جن ۱934:ء ٠‏ جولائی 34و9 1ء 

ساقی ؛ کراچی ۔ جون 955ءعء جطائشی 5 95ع اگست 55ویعء ستقبر 1955ء 

مارچ 6ء 

سبارس ؛ حیدر آباد دکی _ اگست 1938ء 

شباب اردو ء لاہور - اپریل 9923ء 

شعور ء کگراچجچی ‏ چھٹا شمارہ 59ء 

صدق جدیدء لگھنو - ( ہفتع وار ) ۔ 27 مارج 9538ء 

عالسگ۔یر لاھور _ اپریل 933)ءء دسمبر 1943ء 

کارواں‌ء کراچی - جولائی 956ء۶ 

کہکٹشاںء لاھور - دسمبر ۶918ء جدوری 919)ءء جنوری ۶920ء 

ماق دو کراچی ‏ اگست 0 5ویع ۂ؛ مارج 1 5واع؛ وسر 955:ءء جونں ۱956ء 
حذوری ۶1967 

مخغضزن لاھور - مارم 27ویع ء اپریل ۱927ء 

مہر ٹیم روز؛ گراجی - مارج 1956ء 

نظارہ ء میرٹف _ نوبر 915ڑء ؛ نوسر دسمبر 1916ء 

قوش ؛لاھور - نوسر 9957ء ( ەکاتیب نمبرء حصہ دمم ) ٠‏ اپریل ۱968ء (خطوط عبر) 

تنگار پاکستان؛ کراچی ‏ عارج 62یع۶ (مصحفی مبر) ء سالتامه 9865ء , 

سالتامه 967ءع (اصناف شاعری یں , اگست 1984ء 

نیرنلگ خیال؛ لاھور - مشی جوں ۶:926 ء؛ دسمبر 1927ء ء جین 928ءء , 
سالتامت 925یءع ء سالتامھ وع ء جطائی 92ء ,: 
گملڈن جویلی ععبر ۱978ء 

هھماری زبانںء دھلی (ھہفت روزھ) - 8ء ٤5‏ ماںم 979یع .: 


غمابوں ء لاھور ‏ اآپریل 6 ء جٹوری ۶1951 ٭ جون ۶1951 ہ٠‏ جولائی 1956ء 


ںوه ) 


رزوقو) اخ ارات 
سشعار اخہ۔۔-۔ے۔سسساوے۔۔۔۔۔۔ ہے تاپیے اشامت سس ا 
1 امگارء کلک۔تہ 0 ستبر 51و9 رع 
٥۵‏ ادھ پپٍ؛ لکھنو ع2 اپریل ۱918ء 
ق_ جشگ: ااھور 5 فروری 1984ء ؛ 22 مارچ 984ظء 
و تقوسصس آواز لکھنو ٠>‏ یکم آپریل 1953ءء 6 فروری 1954ء 
) ٰٗ0)( 
4 ابوالفضل صد یقی کا مضموں '' ی_گانڈ جنگیسزی " 
۳ اسماعیل اہمد مینائی َ تسثیم کے ٦‏ رشحأات ف کر ۲ 
یُُّ انور سل بل ۰ڑ اکٹر کا مقالگ ٦‏ اردو ارب کی تحریگیں ۴ ) ڈائپ مسوٹ ٹا برا پی ابچ ڈی) 
جوژش علیم آبادی کا خط بت نام یسگانہ 
5 طاھر تیشسیء ڈاکڈر کا مقال ' مسعود حسن رضوی اد یب _-حیات اور کارناس "' (قلمی سودة 
ٰ برائے پیچ ڈی) 
6 مرزا فہیم ہیگ گوالیاری کا خط با نام ر_گانة 
7 پگاٹھ بیگم ٠‏ رام رت مہڈٴ اور د وارکاد اس شعله کے خطوط 
2 قطلء _× تاریخ 
3 اولاد کی تفصیل ولادت 
4 آی_ٹ-ےا کت ریکٹ-ر 
5 خط_وط 
6 د وارکاد اس غشعله اور راغب مراد آباد ی کے کلام پر اصلاحیں 


یہ تج کے 
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کلیات صائب کی جلد کے اوراق پر تحریریں 

گنجید٤ہ‏ کی کتابت کی غلطیوں کر کاغضذ ات 

مضموں "' آرٹ اورمذھب " 

غیر مطبوعة شقر .: 

بنتے کو گرامی بنے اقبال بشن-سے جب جا کوئی ظفرعلی خاں بن جائر 
لوہ ڑا جو ما 


عح) صلاقاتیں (انڈرویدوز) 


ھا جان سے ملاقات ء مورخۃ 10 نمبر ۱984ء بقام بل اقبال کی صاحبزادی شہناز اقبال 
کی رھائش گاہ واقع ناظم آباد کراچی 
انضار خسینی وڈ اکٹر شیخ سے ملاقات ہو مورخڈة ×“چ نومبر 4ی 98[ء ,: یمقام ای کی رعائں گائ وأقع 
کراچی یونیورسش کیمپس کراچی 
باقر حستین رضوی سے ملافاتء مورغەہ 9 نممبر ۲982ء بعقام ان کی رھائش گاہ واق-ع 
ہلند اقبال سر طلاقات؛ مورنەھ ٤0‏ نوبر 1984ء 25 می 985٥ء‏ ہعقام غہناز اقبال کی 
رمائش گاہ 
راب مراد آباد ی سے ملاقاتء مورنەه ٭ نوسبر ۱982ء ؛ بمقام ان کی رهھائش گاه واقع فیڈ رل 
ایریا بس ؛ کراچی 
صهیم احمد سے ملاقات ٤‏ مورحۃ ے4 مُوعبر 4ج8 ۶ہ بمقام شعبتا ارد حامعۃہ کراچی 
عہید الله علیم سے علاقاتء مورخھ 9و ٹوبر 982٥ء‏ بعقام تصیر ترابی کی رھائش گاہ واقع 
انچطی (النور ٹٹی ) کراچی 
محمد زکریاء.ڈاکٹر خواجھ سے لاقات: مورخۃ ج اپریل 985یع؛ بعقام شعبہ ادو 
اورئڈل کالج لاھور 


تصیر ترابی سے طاقات ء مورخغھ و نومبر ۱984:ء ء بعقام ان کی رحائش گاہ 


عٍ“ 


ثٹ بی مہ ہت 


([2ہ4) 


اسماعیل احمد هینائی تسٹیم کے خطوط (کراچی) محررت ٤1‏ جطلائی ۱985ء :5 ائست 1986ء 
راغب مرادآبادی کا خط (کگراجی) محررد ے24 نوسر 1984ء 

مالک رام کے خطوط (دھلی) محررہ 7 ستبر 984)ع؛ 13 جنوری 1985ء 

مجتیل حسیں کا خط (کوئٹہ) محر 7ج2 جی 1985ء 

ٹیر مسعود ؛ڈ اکٹر کا خط(لگھنو) محررہ 17 آپریل ۶1986 ۰ ۱2 لن ۱۹68ء 


